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La duodécima edicién del Seminario Internacional de Educa-
cion Artistica, del Departamento de Arte y Gestion Cultural, se
planeo desde el mes de febrero del 2020 para abordar la temética
general del espacio publico con base en una diversidad de mira-
das y practicas, tanto artisticas como culturales. En ese mes aun
no se sabia que el confinamiento por proteccion de la sociedad
civil se llevaria a cabo de manera inmediata y, mucho menos, la
temporalidad de su duracién. Sin embargo, plantear la necesi-
dad del espacio publico, particularmente en el contexto del 2020,

nos hizo reflexionar de manera conjunta sobre lo que implica la
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NARRATIVAS VIRTUALES DEL ARTE Y LA CULTURA EN CONFINAMIENTO

educacion artistica y la construccion de espacios comunes, no necesariamente
tisicos, a partir del arte y la gestion cultural.

Lainauguracion del seminario se realizé el 20 de julio alas 17:00 horas con
las palabras introductorias de la decana del Centro de las Artes y la Cultura, la
Mtra. Ana Luisa Topete Ceballos, quien puso particular énfasis en lo que el arte
y todos los objetos sensibles proporcionan a los seres humanos, en especial en
periodo de pandemia, cuando ha sido tan necesario imaginar y pensar colec-
tivamente futuros posibles. La mesa inaugural fue titulada «Espacio publico y
patrimonio cultural: las inflexiones histéricas en el México Contemporaneo»,
y fue compartida por el Dr. Luis Alvarez Azcarraga, la Dra. Caliope Martinez
Gonzalez y el Mtro. Jorge Guadalupe Villanueva Clavel.

Caliope Martinez hizo un recorrido desde la historia de la conformacién
delos Estados nacionales hasta las luchas sociales que vivimos hoy en el espacio
publico. Su ponencia inicié con una descripcion historica del siglo x1x donde
sobresale la necesidad de los Estados nacionales de definir su identidad a tra-
vés de nuevas idealidades, mismas que fueron establecidas por las élites domi-
nantes que buscaban «inventar los rasgos caracteristicos de esas nuevas patrias,
para dotar de sentido a una sociedad caracterizada por los valores diferencia-
les». Para seguir en una linea del tiempo, nuestra ponente nos contextualizé y
nos llevo a las luchas sociales y a la creciente democracia al servicio del capital.

En este devenir de la historia, Caliope Martinez desemboc¢ al tiempo ac-
tual, en el cual explico y cuestiond los paradigmas de la modernidad, las viejas
hegemonias discursivas. Y justo aqui nos recordé que el patrimonio y el espa-
cio publico se establecieron en los siglos X1x y xX, este tltimo como el lugar
«donde los ciudadanos politicamente se construyen». Es el espacio publico el
lugar en el que se construye y manifiesta la memoria, donde los ciudadanos y
la sociedad en general se forman politicamente, se identifican e intercambian
mas alla de sus individuos y divergencia, de acuerdo con nuestra ponente.

Respecto al patrimonio cultural como concepto, nos dijo Caliope Mar-
tinez, surgio por los aliados en 1945, después de la Segunda Guerra Mundial;
aunque aclar6 que la idea de patrimonio data del siglo x1x. A partir de los
acuerdos mundiales de la oNU, el concepto de patrimonio permea a través de
las convenciones, recomendaciones, politicas y leyes en los Estados naciona-
les adherentes. Y es aqui donde recordamos el inicio de su ponencia: el patri-
monio a modo de idealizacién, como una forma de control desde las élites del
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siglo x1x hasta los mecanismos hegemodnicos del poder del Estado, y que trans-
curren por todo el siglo xx, hasta hoy.

El espacio publico es un espacio donde habitan los discursos hegemoni-
cos, es un espacio de lucha, de reapropiacion de lo visible, de lo que es y debe
ser visto por todas y todos. Hay necesidad de contar las otras historias, «traer
las memorias», nos dijo Caliope Martinez, «memorias que pidieron justicias».
Y desde aqui la ponente preguntd: «;quiénes son las y los duefios del pasado?,
slos politicos?, ;los historiadores?». En este mundo contemporaneo la memo-
ria es un pasado que no ha concluido, y que sistematicamente sigue negando
otras realidades historicas.

Ante ello, Caliope Martinez nos llam¢ a la apertura de los espacios de la
memoria, donde convergen la lucha feminista, las luchas antirraciales y todas
aquellas luchas que atacan los simbolos identitarios y que reivindican a las vic-
timas como «entes politicos que asumen y toman el espacio ptblico como pro-
pio, ejerciendo su derecho ciudadano a la organizacion y la exigencia» y que
«choca[n] con identidades en decadencia, hegemonicas y establecidas hace ya
casi 300 anos».

Por su parte, Luis Alvarez Azcérraga, segundo participante en esta mesa,
habl¢ del espacio publico desde internet a través de su charla: «Patrimonio pu-
blico en repositorios abiertos». Desde aqui nos explicd la manera en que se di-
funde, archiva y clasifica en el espacio publico que es internet, en donde la
gente se apropia y participa en la composicion de la informacién. Con base en
el espacio ptiblico de internet, Luis Alvarez abordé la posibilidad de distintas
narrativas que convergen en la red, narrativas que en muchos casos no encajan
dentro del discurso hegemoénico del que ya nos hablaba Caliope Martinez. Y
es que, de acuerdo con Luis Alvarez, hay: «pocas plataformas que difunden li-
bremente la informacion. Poco reguladas. El patrimonio que no esta protegi-
do, en el que estd en limbo, que no esta en el estatus para difundir». Luis nos
remitié a las preguntas que ya nos planteaba Caliope Martinez acerca de «los
dueios del pasado», pero ahora él nos invité a formularnos la pregunta: ;quién
dice lo que debe o no analizarse? Para Luis Alvarez, internet es entendido co-
mo el espacio publico que permite resguardar el patrimonio que se encuentra
bajo amenaza por no atender de manera fiel los canones que se establecen des-
de los aparatos del Estado.

Luis Alvarez plante al internet como un espacio publico de construccién
de las memorias colectivas que da cobijo a las luchas feministas y raciales de las
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que ya nos hablaba Caliope Martinez, y en donde se «reivindica a las victimas
como entes politicos». Desde aqui, el espacio publico también crea sus propios
mecanismos, losllamados anarchivos: «en el anarchivo las l6gicas del testigo, el
reportero o el auditor son sustituidas por los imaginarios del artista, el activis-
ta y el amateur», en ellos «la funcién es explorar los mundos posibles», lo que
nos lleva a la diversidad, fuera del discurso hegemonico puro. El anarchivo da
cobijo a la apropiacion del espacio publico desde los archivos ciudadanos que
se han hecho en internet, de los cuales Luis Alvarez mencioné los creados por
la Fundacién Wikimedia. En espacios de la red se pueden registrar y almace-
nar los «traumas» de nuestra vida, los eventos, las protestas y la indignacion
publica, como en el registro de las pintas de protestas femeninas, abund6 Al-
varez, un registro que consigna, tan importante para conocer y estudiar, y del
que se sabe que luego va a desaparecer.

Finalmente, la tercera participacion de esta mesa estuvo a cargo de Jorge
Villanueva Clavel, quien inicié con una cronologia de los espacios publicos a
través del andamiaje del urbanismo, el cual identifica al espacio publico al igual
que un nodo, como un espacio residual solo después de los usos destinados a
la vivienda, al comercio y a la educacién. Esta conceptualizacion también ha-
ce uso de la definicion juridica del espacio publico que visualiza este concep-
to desde la idea de propiedad. Bajo esta perspectiva, lo que no tiene duefo, lo
que no es privado, es entonces publico y colectivo, y perteneciente al Estado, el
cual establece las lineas de ordenamiento y de mantenimiento del mismo, se-
fal¢ Villanueva Clavel.

Pero en su descripcion cronoldgica Jorge Villanueva fue hasta la revolu-
cidén neolitica, donde se dieron los primeros asentamientos humanos y nacié
el espacio publico. Enseguida habl6 de los griegos y romanos, para quienes los
espacios publicos eran utilizados para la divulgacion y la expresion de las ideas,
una funcién que sigue hasta nuestros dias. Con respecto a la Edad Media, nos
dijo Villanueva, las ciudades se comenzaron a organizar. Se fomento la idea de
hacer edificios, pero fue la iglesia la que ocup6 el espacio central. De la época
medieval, Jorge Villanueva nos llevé al México prehispanico, del cual destacd
las calzadas como espacios publicos con elementos acusticos para la escucha
de los jerarcas. Ya para 1573, y bajo el reinado de Felipe II, se establecieron las
caracteristicas que debieron guiar la fundacién de las ciudades espafolas, y a
las cuales se les agregaron otros elementos a modo de reflejo de la vida social y
de la vida publica con un sentido organizado, como la dimensién de las calles.
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Pero las ciudades no son estaticas, y para el siglo x1x comenzaron a reci-
bir adecuaciones y cambios, algunos de gran magnitud. Jorge Villanueva nos
habl6 de Georges-Eugene Haussmann, quien destruyd el 6o por ciento de Paris
para dar espacio, no solo para deambular, sino también para el transito de los
vehiculos. A partir de aqui los edificios destinaron la primera planta para co-
mercios, seguidos por los pisos para oficinas y finalmente para casa. Esta nue-
va organizacién del espacio, del espacio privado, evidentemente nos remite a
lo antes planteado por Caliope Martinez ante la creciente sociedad burguesa,
cuyos intereses estan también orientados a la generacion de riqueza y capital.

Jorge Villanueva también habl6 de la Segunda Guerra Mundial, y en par-
ticular del nacimiento del urbanismo, el cual marc¢ las reglas del urbanismo
moderno: se retomaron valores renacentistas como el embellecimiento de las
ciudades con la arquitectura, pero también se colocaron monumentos con la
intencion de transmitir un mensaje social a través de un personaje de una vida
ejemplar. El espacio publico empez6 a tener su primera incursion de elemen-
tos simbolicos, nos dijo nuestro ponente.

La segunda mesa del seminario, titulada «Espacio publico y el cuerpo co-
mo territorio en disputa», fue compuesta por tres artistas de distinta forma-
cion: Ana Castillo, del colectivo Ramas y Raices, de teatro participativo; Alicia
Cruz, artista y activista especializada en fotografia, performance e instalacion;
y Antonio Palacios, artista visual gestor del Festival Internacional de Perfor-
mance, quien ademas es el inventor del término desformance; estos dos ulti-
mos son egresados de artes visuales por la Universidad de las Artes del 1ca, y
Ana Castillo es actualmente parte del estudiantado del Doctorado Interinsti-
tucional de Arte y Cultura, sede uaA. Ana Castillo, en su intervencion, realizd
un planteamiento comun al teatro latinoamericano: la participacion de las co-
munidades en la construccion de la memoria colectiva viva es importante pa-
ra generar no solamente consciencia de su entorno, sino también empatia con
los habitantes del territorio comun. Todas las experiencias de las que se vale el
teatro espontaneo, el teatro del oprimido y el participativo se apoyan de estra-
tegias provenientes del performance y también del psicodrama. En el caso del
colectivo Ramas y Raices, la apropiacion del espacio publico no es del artista
que llega a un lugar, sino de las personas que habitan cerca de los parques y de
sitios de reuniones comunes, porque con ellas y ellos construyen relatos que
nacen de los testimonios de las personas que se sienten convocadas. Por ello, el
espacio tiene razon de ser en tanto que es espacio convivial y, por lo tanto, ho-
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rizontal y alejado de la representacion. En el sentido de lo simbolico, opera en
la sensibilidad basada en micropoéticas compartidas. El colectivo trabaja so-
bre todo con la nifiez y con jévenes que comienzan a realizar con ello también
micropoliticas al exponer su voz y su testimonio del mundo.

Por otro lado, la artista Alicia Cruz habl6 desde la experiencia del labora-
torio LGBT Diversx, pero no como un espacio en donde se analiza la experien-
cia social desde una mirada de especialista con distancia cientifica, sino desde
la experiencia propia como catalizadora de lo que entendemos por comun
cuando hablamos de los cuerpos. La accion que retoma Alicia, entre todas las
practicas que ha hecho, fue Cuarenta y un horas, parte del Festival de Perfor-
mance llevado a cabo en el aflo 2019 en Aguascalientes. Dicha accién contem-
plaba 41 horas en la plaza publica por parte de la artista, sin pronunciar palabra
alguna, realizando una serie de acciones-consignas a dos de los simbolos mo-
dernos comunes a los habitantes: la constitucion y la biblia, y enfatizando la re-
lacion en la que los cuerpos no heteronormados son invisibilizados tanto por
una (la constitucién) como por otra (la Biblia) de las tablas de la ley, por mas
modernas que sean. Alicia preguntaba en su intervencion: ;somos conscien-
tes de como habitamos o cuestionamos la idea de espacio publico?, ;quiénes
lo conformamos?, ;a quiénes se les permite estar ahi? Alicia reflexiond sobre
la primera reaccion publica a partir de la accidon: una nota en la que se plantea-
ba el performance, una protesta del colectivo LGBT; asi, la accion entre el per-
formance y la protesta fue evidenciando que el cuerpo de la artista, que llevaba
en si misma puesta una camiseta con la palabra «LEsBIANA», volvia al perfor-
mance mas alla del circulo semidtico del arte, en funcion de signo politico re-
lacionado con los cuerpos y la heteronorma planteada en los dos libros-objetos
vinculados a la accién. La accidn, por su extension de dia y noche en esas ho-
ras transcurridas, llevo al cuerpo de la resistencia al quiebre en el que la inica
manera de sobrevivir era a partir del cuidado de los otros y otras circundantes.

La tercera participacion de la mesa estuvo a cargo de Antonio Palacios,
quien inicid con una cita de Omar Fraire sobre la muerte y cémo nunca la po-
dremos experimentar de manera directa, quizas solamente a partir de la muer-
te del otro, especialmente del suicidio del otro. Antonio realizé entonces un
simil con los cuerpos, ya que esa consciencia de la finitud hace que se tenga
también la experiencia del mundo como algo que es tinico e irrepetible. Asi, las
preguntas sobre el cuerpo se decantan de manera existencial en su experien-
cia del performance porque este esta asociado siempre con los limites. Con ba-
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se en el archivo fotografico de las acciones desformaticas, Antonio aclaré que
para él el término desformance es un término critico que implica deshacer las
formas que escuchamos y que vemos, y relacionarnos con los fragmentos o con
lo roto para, a partir de ahi, vivir en ese estado de fragmentaciéon y no en el de
buscar armar de nuevo aquello que ha sido rasgado. Una de las caracteristicas
de los desformances de Antonio Palacios es su cercania al ritual, ya que una se-
rie de acciones puede implicar conectar con otros cuerpos. Hacer limpias, sa-
ludar al sol y a los cuatro puntos cardinales, al igual que las intervenciones del
espacio o del cuerpo, son parte de las relaciones con los otros que observan o
se acercan a las acciones performaticas propuestas por él. Palacios planted a
su vez, como cierre de su intervencion, en primer lugar, qué posicion ocupa el
performance a nivel local entre las artes que se estudian, teorizan y dialogan; y,
por otro lado, ;en donde estan los archivos? ;En qué lugar se pueden encontrar
los documentos que hablen y sean testimonios de estas practicas? Finalmente,
Antonio dio una lacénica pero interesante definicion politica del performance:
«es intervenir la vida del otro, quien nunca te pidié que la intervinieras». Nos
queda pensar, justamente a través de las distintas voces de estos artistas, el lar-
go camino que todavia nos queda desentrafar y generar mas reflexiones colec-
tivas, archivo y difusién de lo que se hace a nivel local con estas y muchas otras
practicas desde el cuerpo y el arte.

La tercera mesa, titulada «Espacio publico y periodismo cultural. Inves-
tigacion y praxis en la voz publica», estuvo acompanada de Luis Arturo Ro-
sas Malacara de Cultura Radiante, Itzel Acero de El Diario digital y Angélica
Contreras (activista por los derechos digitales en distintas asociaciones con
perspectiva de género). La pregunta que planted inicialmente Luis Arturo fue
contundente ;qué papel juegan las y los profesionistas de la comunicacién en
la construccién de ciudadania? Uno de los principales objetivos practicos y éti-
cos de quienes practican periodismo cultural es el del derecho a la informacién,
un derecho inclusivo a hablar y a ser escuchado. Sin embargo, no es sencillo, ya
que los medios masivos también se encuentran en la logica de la produccion
contemporanea, en donde quien tiene una economia puede incidir en la esfe-
ra publica. Por ello, es necesario abrir espacios que tengan claro que el objeti-
vo es construir ciudadania critica, participativa y horizontal.

Una de las conferencias que integré el programa del Seminario Interna-
cional de Educacion Artistica fue la que dict6 Luis Javier Mondragén, titulada
«Derechos colectivos en el espacio publico». Luis Javier Mondragdn, licenciado
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en Filosofia y Letras, asi como en Derecho por la Universidad Nacional Au-
tonoma de México, abord¢ el espacio publico desde los derechos colectivos.

Los derechos colectivos, que nacieron después de la Segunda Guerra
Mundial, son categorizados como derechos de tercera generacion, los cuales
atienden a la colaboracidn, la solidaridad y la colectividad (los derechos de los
pueblos). Luis Javier Mondragén nos explicé que los derechos colectivos es-
tan vinculados, entre otros, al derecho de un patrimonio cultural y artistico,
a la informacién y la conservacién de una identidad cultural de las etnias y a
la identidad como un derecho cultural, lo cual ademas ya esta dentro de la le-
gislacion. El problema es que «estan en la letra pero su ejercicio sigue siendo
complicado pues [...] su ejercicio se confronta con el modelo econémico neo-
liberal que existe». Desde aqui surge la primera critica a este derecho, y es que
dice Luis Javier Mondragén, «hay quienes consideran este derecho sélo co-
mo un derecho tedrico progresista pero que no cabe dentro de la legislacion».

Sin embargo, nuestro ponente planted elementos suficientes para dimen-
sionar el alcance que tienen los derechos colectivos en el espacio publico, un
alcance con tensiones y disputas, y en particular desde las ciudades, dado que
estas concentran mas del 50 % de la poblacion. Desde el territorio denomina-
do ciudad, Luis Javier Mondragén abordé el derecho a la misma como un de-
recho colectivo y humano.

Desde el marco de las ciudades, el espacio colectivo «ya no es sélo el lugar
de transito o del ejercicio del poder politico, sino también se entiende como el
lugar donde nosotros podemos integrar o hacernos participes de los derechos
humanos». Y nos refiri6 que:

El derecho de las colectividades es un derecho interdependiente, [que] de-
pende de los otros derechos, y tiene que contemplar el uso del espacio pu-
blico, derechos civiles, derechos politicos, derechos econémicos, derechos
sociales, derechos culturales, derechos ambientales.

Y anadid que «esto es lo que deberia representar el espacio publico en un
Estado moderno y democratico, como se esta contemplado desde el Estado,
desde la construccion de las ciudades, desde el urbanismo y desde la gestion».

Para ampliar los alcances de los derechos colectivos en el espacio publico,
Luis Javier Mondragoén hablé de lo publico en su contraposicién con lo priva-
do, aquello que le pertenece a alguien. Desde aqui, Luis Javier Mondragén plan-
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ted la primera tension que se da en el espacio publico, el ejercicio de los derechos
colectivos y el modelo de sistema econémico que favorece la propiedad: «Es-
tamos bajo un modelo econdmico neoliberal, una fase del capitalismo tardio,
dentro de un sistema de globalizacién que privilegia derechos de propiedad
privada, de acumulacién del capital que genera desigualdades y polarizacion
socioecondmica».

Para Luis Javier Mondragon, el ejercicio pleno de los derechos humanos
en la ciudad y la funcién social del sujeto, en contraposicién con la propiedad
privada y la ciudad, se pueden equilibrar a través de los derechos colectivos. Y
es que una distribucién incluyente, solidaria y equitativa del territorio puede
hacer participes de oportunidades a los habitantes y a los visitantes. El espa-
cio publico ya no es solo el lugar para transitar o descansar, sino también para
organizarse: el nuevo uso del espacio publico tendria que entenderse como un
lugar para ejercitar los derechos culturales.

La quinta mesa, titulada «Espacio publico. Rap y feminismos», fue parti-
cularmente interesante, ya que las raperas y activistas de Batallones Femeninos
nos acompanaron desde distintas localidades del pais, gracias a la modalidad
en linea: Obeja Negra, Amenic Mc Poétika, Fémina Fatal, Skaffo La Faro, Aki-
re Retro y Jazz Luna Resonante. Todas ellas, a través de la palabra cantada en
las rimas del movimiento del hip hop y del rap, hablan desde las experiencias
con las que, como mujeres, atraviesan la reptblica como un grito de dolor, pe-
ro también de resistencia. Comenzaron su intervencion en el espacio publico
compartido a través de las redes sociales haciendo rimas colectivas, rimas que
hablan de la rebeldia del rap, de los barrios unidos, de la necesidad de escuchar
a las otras y de la mision de las mujeres en este mundo contemporaneo, que
es mantenernos vivas, al igual que de la realidad violenta de los feminicidios.

La primera que realizé su intervenciéon fue Obeja Negra, quien relato el
origen de Batallones Femeninos a manera de accion colectiva que comenzé a
hablar de la situacion de la frontera, con testimonios a través de las rimas y ta-
lleres colectivos en espacios publicos y en recintos como los sistemas carcela-
rios, acciones que estaban encaminadas desde hace una década a «sacudir el
miedo» de las mujeres, la nifiez, las poblaciones migrantes y la gran diversidad
que se aloja en la precariedad de la frontera, ademas, con una clara concien-
cia ecofeminista. Asi, comenzd la historia de las mujeres raperas de la fronte-
ra, que optaron por la colaboraciéon en un escenario del 2009, afo en el que la
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guerra contra el narco fue declarada militarizando las ciudades y, por ende, in-
crementando la violencia.

Desde ese momento, y hasta ahora, la opcion ha sido la de las redes entre
mujeres para mantener la vida en medio de un horizonte tan hostil como es la
historia del México contemporaneo. Por su parte, Akire Retro hizo un énfasis
en la materializacion de los objetos, vestimenta, los colores, y todo el ambito
estético en el sentido no académico, sino de las practicas populares que social-
mente se vinculan con discriminaciones y marginaciones sociales. A partir de
esas practicas se comienza a generar una economia colectiva entre las mujeres
y en ese vinculo se habla, se da voz a las experiencias comunes. En tercer lugar,
participé Fémina Fatal, quien, con base en sus estudios de sociologia, realiz6
con todas las estrategias metodoldgicas las intervenciones, pero no sin antes
hacer una critica a la propia conformacion de las ciencias sociales. En Baja Ca-
lifornia, ella fue la primera rapera en el escenario local, ahi se dio cuenta de
que la teoria debe mutar a través de la musica para poder generar preguntas
de manera horizontal. Apunta, ademas, cémo la industria esta llena de practi-
cas misoginas que siguen cosificando a las mujeres, por ello las estrategias que
plantea Fémina, y que surgieron de ese momento, son las de crear colectivas
entre mujeres raperas. Enfatizd la experiencia en espacios seguros en donde se
pueda hablar y pensar de forma colectiva, y una de esas herramientas es defi-
nitivamente el rap. Inmediatamente después, Mc Poétika hizo ver otra mirada
que también existe en todos los espacios, y es la de las maternidades. Realizd
preguntas que estdn vigentes y que apuntan a la maternidad como la punta del
iceberg de las violencias: el sacrificio, los limites que nos ensefian cuando ni-
fnos y las preguntas sobre la sexualidad. Ademas, plantea las diferencias entre
los feminismos de derecha y los comunitarios, los primeros, que ocupan los
espacios de poder sin pensar en las comunidades, los segundos como proyec-
tos colectivos. La mujer como madre y la necesidad de maternidades feminis-
tas para acabar con el loop de las mismas pedagogias culturales centradas en la
competencia y en la violencia es una de las propuestas mas importantes, que
ademas lanzo desde la vivencia personal del cuerpo.

Skaffo La Faro comentd otra forma de vinculacion entre el rap y el fe-
minismo, los espacios de organizacién estudiantil disidente. Los movimien-
tos feministas dentro de las escuelas son muy importantes porque permiten
denunciar y buscar redes para acompafiamiento, de denuncia legal, de cons-
truccion de espacios seguros. En esa organizacion estudiantil se insertd el rap
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como parte de las practicas de apropiacion de su voz, con debate, con discu-
siones y con talleres. Finalmente, Jazz Luna Resonante habl6 a partir de la re-
lacién entre el rap y la danza, especialmente con la danza africana. Ella recalcd
que la danza es una de las formas de reconciliarse con el cuerpo, de moverse,
tener fuerza, generar una comunidad con otras personas y tener una capacidad
de catarsis colectiva. Es dificil que una mujer, después de haber tenido un hi-
jo, pueda generar espacios para ella misma, pues la carga de cuidados son mu-
chisimos, la cultura ha creado obstaculos para que las mujeres obtengan algo
para si mismas, sobre todo después de que se les considera madres absolutas,
pero ella reflexiona que haber sostenido su relacion con la danza fue también
una relacién consigo misma. La mesa de rap y feminismos en el espacio publi-
co nos mostro, en una duracioén de dos horas, las luchas a lo largo de la repu-
blica que compartimos como mujeres: la violencia sistematica, la cultura de la
misoginia, el desequilibrio en los cuidados, la necesidad de tener movimien-
tos feministas al interior de las instituciones y un sinfin de pendientes que ne-
cesariamente nos tocan a todas y todos en lo que vislumbramos del siglo xx1.

La conferencia magistral fue engalanada por una de las artistas mas pro-
lificas en el arte contemporaneo actual: Minerva Cuevas. Minerva realizé una
presentacion muy pedagogica, ya que al saber que el seminario estaba desti-
nado a estudiantes de arte, gener¢ informacion para la discusiéon de sus prac-
ticas artisticas. Menciond que su trabajo es conocido como intervencionista.
Esas intervenciones no se realizan solamente en los museos, sino que preci-
samente busca los espacios publicos. Las manifestaciones de la sociedad civil
y distintos colectivos en la Ciudad de México son algunos de los espacios en
donde se retine parte de su obra. Justamente, todos estos ejemplos son parte
de su proyecto de largo aliento que hoy conocemos como Mejor Vida Corp, el
cual comenzo con intervenciones aisladas en cédigos de barras en centros co-
merciales, en boletos de metro y en credenciales para estudiantes. Uno de los
descubrimientos que realizé con sus investigaciones de logotipos como el Me-
late estuvo precisamente centrado en el INEGI, en donde investigd cuantas per-
sonas estaban registradas en extrema pobreza y considerados indigentes en el
entonces DF y descubrid que las estadisticas institucionales estaban sesgadas
a identificar inicamente a grupos que pudieran servir para estadisticas para
campanas gubernamentales. De esa manera, Minerva fue haciendo un reco-
rrido de cémo su trabajo como artista fue cada vez mas consciente de los pun-
tos ciegos encontrados entre las corporaciones, los movimientos sociales, las
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luchas por defensa de la tierra y la corrupcioén gubernamental. A partir de esas
investigaciones que implicaron realizar posteriormente las intervenciones, en
la practica, realizd, como narré en la conferencia magistral, una serie de mo-
dificaciones en logotipos como los de Del Monte, Evian y en los logotipos de
las petroleras, entre muchos otros. Al mostrar un catédlogo de piezas y confor-
me avanzo la conversacion, lo que revel6 Cuevas de manera minuciosa es c6-
mo la estructura de corrupcion de los corporativos es depredadora de las vidas
concretas de animales, flora y los seres humanos. El lugar desde donde habla
y hace Minerva Cuevas es un lugar de experiencia e investigacion desde 1998,
afo en el que comenzé de manera constante con sus propuestas intervencio-
nistas del espacio publico, por ello y porque sus practicas artisticas no hablan
directamente desde una corresponsabilidad con la vida en el mundo contem-
poraneo, nos confronta para colocarnos en el lugar en el que necesitamos re-
pensar qué hacemos y qué dejamos de hacer con el simple hecho de cuestionar
o no lo que aparenta una normalidad en el consumo y produccién simboélicos
en este mundo capitalista. De esta manera y con intervenciones constantes de
estudiantes, maestras y profesores, asi como del publico general, el Seminario
Internacional de Educacién Artistica tuvo su fin el dia 20 de agosto del 2020,
en modalidad virtual, con la inauguracién de un canal de YouTube para per-
mitirnos dejar memoria de nuestro encuentro, de las preguntas y de la necesi-
dad que hoy todavia necesitamos hacernos respecto al espacio publico y cdmo
lo habitamos o podemos hacerlo mas habitable.
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