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Experiencias emocionales

en torno a la historia

de la musica en la ciudad de
Aguascalientes, en la segunda
mitad del siglo x1x: entre la
alegria y el desencanto

1

Luciano Ramirez Hurtado

Introduccion

En las ultimas décadas, el estudio de las emociones y las ex-
periencias afectivas ha cobrado mayor relevancia, tanto en el
mundo anglosajon, como el francoparlante e hispanoamericano
(Wetherell, 2012, pp. 1-26; Lara y Dominguez, 2013, pp. 101-119).
El interés de los historiadores, en didlogo con otros cientificos
sociales —antropdlogos, socidlogos, filésofos— e investigadores
de estudios culturales, ha ido en aumento (Morofa y Sanchez,

2012; Rosell6 Soberon, 2023, pp. 9, 25-28). Nuestro pais, desde
luego, no podia ser la excepcion (Ariza, 2010, pp. 7-31; Ariza,
2016, pp. 7-36).

En este capitulo, me voy a referir al tema de la musica y las
experiencias emocionales, a través de la fundacion de institucio-
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APROXIMACIONES INTERPRETATIVAS EN EL POSGRADO

nes donde se ensefiaba, espacios publicos y semiptblicos donde se ejecutaban
piezas musicales, asi como una reunion en una casa particular. El propdsito
principal, probar que en torno a la musica no todo es alegria; también se pue-
den presentar emociones desagradables, pasando por la afloranza y el descon-
suelo. Me apoyaré en algunos ejemplos.

Retomando a Rosell6 Soberon (2023), parto del supuesto de que las emo-
ciones del siglo x1x, son producto de su tiempo, dado que son construcciones
histéricas, sociales y culturales (pp. 17 y 20). Apoyado en Rosenwein (2016),
también deseo mostrar que hubo en la ciudad de Aguascalientes una comuni-
dad emocional, un grupo que tuvo sus particulares valores, modos de sentir y
expresar sentimientos, preferencias y gustos en torno a la musica en un perio-
do histérico determinado.

Los estudiosos, en general, le apuestan a que se hagan investigaciones
pragmaticas, a base de evidencias empiricas, con un minimo de abordaje tedri-
co-metodoldgico. En el campo de la historia cultural, es lo recomendable para
poder avanzar en la dimensién emocional y no perderse en un mar de concep-
tos, categorias y posibilidades.

Academia de Musica para nifos pobres (1881-1885)

En el afio de 1881 se fundaba la Academia de Musica, anexa a la escuela ptblica
numero 2 para ninos, en el barrio de Triana. En aquel entonces, esa zona ubica-
daal sur dela ciudad de Aguascalientes, en la que predominaban huertas, plan-
tios en las cercanias y algunas manufacturas, la habitaban mayoritariamente,
personas de escasos recursos, que trabajaban como hortelanos, campesinos,
artesanos y operarios.

En esa época era comun que los alumnos, con alguna frecuencia, faltasen
ala escuela, o bien llegaran tarde, lo cual era un problema para el sistema edu-
cativo. La causa: los pequefios tenian prioritariamente que ir a trabajar y apoyar
a sus padres, si estos se lo pedian. En un detallado informe, el profesor Gre-
gorio Jiménez, director del plantel, comunicé a las autoridades educativas que
la mayoria de los educandos «pertenece a la clase mas pobre» de la sociedad y
tiene que trabajar duro para ganar su alimento, lo cual le parece «bien triste».>

2 «Informe que rinde el preceptor de la Escuela de Ninos No. 2 y sus anexos». 1884. AHEA, Fondo Poder
Ejecutivo, Seccion Educacion, Serie Escuelas Publicas, caja 9, exp. 29, f. 2 v.
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Es en medio de esta atmosfera emocional de pobreza y desolacion que Jimé-
nez decide, a base de constancia y «muchos esfuerzos», fundar la Academia de
Musica, con el objetivo de dotar a los alumnos pobres de una preparacién en
la materia para que luego pudieran laborar, ganar dinero, y asi apoyar a la eco-
nomia familiar; le animaba, entonces, el sentimiento humano de la compasion
y la esperanza; asi lo argumento:

Y muchos, si, muchos considerarian ese tiempo... como un tiempo tristemen-
te perdido. Esa es la idea que abriga casi todo el pueblo y principalmente la cla-
se pobre. De ahi la resistencia de algunos padres para que sus hijos entren a la
escuela y el que vean como una violencia que la autoridad se los arrebate para
llevarlos a donde se les instruya.

Pues bien, esa consideracién por una parte y por otra la de que para el cum-
plimento de la ensefianza es necesario aprender alguna profesion o industria,
fueron las razones que me decidieron a establecer una catedra de musica vocal
e instrumental para que mis alumnos al mismo tiempo que adquirieran la ne-
cesaria instruccion aprendieran una profesién que en futuros dias cuando ellos
salgan de la escuela salve a unos de la miseria que los amenazase y aumente la
instruccién de los que mas feliz no tengan necesidad de su trabajo para subve-
nir a sus necesidades.?

Aprender a tocar un instrumento y formar parte de una agrupaciéon musi-
cal, ya fuera de banda u orquesta, les permitiria ganarse la vida y llevar dinero
a su casa. Se trataba, por tanto, de solventar una necesidad basica: alimentarse.

Por otro lado, se hizo presente una relacion afectiva de solidaridad, debido
a que en sus inicios eran las propias familias de los nifios pobres las que daban
una gratificacion al profesor de la banda de musica, sefior José Maria Carrillo,
dado que, al principio, por cuestiones presupuestales, no recibia sueldo de par-
te de la Junta de Instruccién Publica. Ya luego, llegd a ganar un poco de dinero
gracias a la mediacion y apoyo del presidente de dicha junta, Carlos M. Lépez,
al que le encantaba la musica. Situacion parecida debi6 ser con el sefior Angel
Garcia Macias, encargado de la incipiente orquesta.

En sus inicios, la Academia de Musica no tenia un presupuesto fijo, y los
integrantes de la banda militar y orquesta carecian de uniformes para presen-

3 «Informe que rinde el preceptor de la Escuela de Nifios No. 2 y sus anexos». 1884. AHEA, Poder Ejecutivo,
Educacion, Escuelas Publicas, caja 9, exp. 29, f. 10.
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tarse en algunas audiciones, lo mismo en el Jardin de San Marcos, que en la
plaza principal, en el Salén de Exposiciones o en cualquier institucion educa-
tiva como el Instituto Cientifico y Literario o bien en el Liceo de Nifias, debido
a la notoria pobreza de los nifios. Es probable que en algunas presentaciones
hubiesen acudido con ropa sucia, raida o bien con parches, ademas de esca-
sos instrumentos, lo cual pudo mover a la compasion y lastima de quienes los
vefan y escuchaban.

Lo cierto es que entre 1881y 1884 recibieron una serie de apoyos de parte
del ejecutivo estatal, encabezado por el progresista Francisco G. Hornedo, de
la Junta de Instruccion Publica y del Congreso local al aprobar un presupuesto
fijo, asi como comprarles uniformes; ademas, no pocos ciudadanos que perte-
necian a familias prominentes (hacendados, Rodrigo Rincén Gallardo; ranche-
ros, agricultores y comerciantes acomodados, José Bolado, los hermanos Juany
Luis Aguilar; y varios funcionarios publicos, abogados y escribanos publicos),
donaron dinero para comprar instrumentos musicales, materiales diversos y
métodos de estudio. Todos ellos amantes de la musica y con dnimo de ayudar
a los jovenes imberbes (Ramirez, 2024, pp. 81-110).

Academia de Musica Municipal, Teatro Morelos y audiciones
en el Instituto Cientifico y Literario y Liceo de Nifias

Desde 1881 se sentaron las bases para la construccidon de un nuevo coliseo. El
gobernador Francisco G. Hornedo mencioné en uno de sus informes que

Se hacia sentir desde hace mucho tiempo en Aguascalientes la necesidad de otra
mejora digna de la ilustracion y cultura de sus habitantes; tal era la construcciéon
de un teatro a proposito para el recreo de las familias y con las condiciones pro-
pias de los edificios de esta clase. (Topete del Valle, 2015, p. 20)

Cuando estaba por terminarse el Teatro Morelos, en marzo de 1885, el con-
greso local decret6 la fundacidn de la Academia de Musica Municipal; se partia
de la idea de que el Estado tenia «la necesidad y conveniencia» de organizarla.
Por tanto, fue sacrificada la primigenia academia de musica; y nos pregunta-
mos: ;qué torrente de emociones habran experimentado los jévenes humildes
de la escuela de nifios numero 2? Seguramente de cierto desamparo, desola-
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cion e incertidumbre, pues los métodos, mobiliario e instrumentos musicales
fueron a parar a la naciente institucion, que se ubicaria a un costado de El Pa-
rian, en el centro histdrico, en la calle de Independencia, en la zona donde vi-
vian las familias prominentes. Por lo demas, Carrillo y Garcia fueron llevados
como profesores auxiliares al nuevo y flamante recinto, quizas en espera de una
mejor oportunidad de trabajo. Las autoridades pensaban contratar como di-
rector a alguna figura relevante del mundo de la musica.

Edificar el teatro era una iniciativa gubernamental combinada con la par-
ticipacion de algunos particulares pudientes, pues se buscaba satisfacer «el
pensamiento de este vecindario» (El Republicano, 12 de marzo de 188s, p. 2). El
argumento principal: se necesitaba contar con un conservatorio y una orques-
ta que acompanara las artes escénicas. Los diputados sefialaban: «;Qué seria
de nuestro Teatro si no se procurara fundar una academia que impulse los es-
tudios del divino arte, que es el auxiliar poderoso e indiscutible tanto para la
representacion como para todos los actos a que esta dedicado aquel edificio?»
(El Republicano, 12 de marzo de 1885, p. 2).

Se buscaba con ello tener un recinto moderno, cémodo, acorde para las
representaciones escénicas; las companias de comedia y de 6pera no siempre
trafan musicos y, por tanto, se requerian orquestas y agrupaciones musicales
de lalocalidad que estuviesen bien preparados y habilitados. Los vecinos de la
ciudad de Aguascalientes, miembros de la buena sociedad, que participaron
con acciones en la construccion del coliseo, finalmente vieron coronados sus
suefios; debieron generarse sensaciones de comunidad, de sentir que por fin la
llamada «gente de tono» contaria con un recinto digno para las obras teatrales
que se acompafiaban, necesariamente, de musica y canto.

Crear una Academia de Musica Municipal suponia institucionalizar y
profesionalizar la ensefianza de la musica, tanto de banda como de orquesta.
La comunidad musical de Aguascalientes, autoridades educativas, profesores
de oido, estudiantes amateurs y, en general, los amantes de la musica, segura-
mente sentian una suerte de excitacion; tenian expectativas y esperanza de que
se aproximaba una nueva etapa de progreso y modernidad, que daria lustre y
fama en la region. Y es que la musica, en tanto factor y producto de la civiliza-
cion, ocupaba un lugar central entre los miembros de la élite, pero también en
los estratos medios y bajos de la sociedad.

Entonces estaba en boga el Romanticismo, corriente que conectaba di-
rectamente con el tema de las emociones. Y que en la musica es perfecta pa-
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ra expresar sentimientos, estados de animo y pasiones entre los enamorados
y también expresa atmosferas idilicas y nuevas sensaciones. Ello se vio refleja-
do en ciertas practicas culturales tales como el teatro, épera, veladas literarias,
tertulias musicales, etc. (Pérez, 2014, pp. 176-186).

Todos los afos se realizaba una ceremonia de premiacion, tanto en la Es-
cuela de Agricultura fundada en 1867 —luego llamada Instituto Cientifico y Li-
terario y después Instituto de Ciencias— como en el Liceo de Nifas, creado en
1878. Asimismo, habia certdmenes a proposito de la Exposicion o Funcion de
San Marcos durante la Feria, desde 1851 hasta 1892. Los actos solemnes solian
acompanarse, obligadamente, de una copiosa programacién musical, princi-
palmente de compositores europeos.

Tanto los anuarios e informes de las antes dichas instituciones educativas,
como el periddico oficial y la prensa comercial, dan cuenta de las habilidades
de los intérpretes al tocar sus instrumentos, de quienes cantaban, del placer de
escuchar la musica entre los asistentes a las ceremonias, esto es, la musica co-
mo sinénimo de gozo, de alegria, de disfrute. Con frecuencia aparecian expre-
siones como que tal o cudl acto se vio engalanado con un «concierto musical
que dio tanto brillo a esta solemnidad», que estuvo muy «concurrido, ameno
y variado» (EI Republicano, 29 de abril de 1869, p. 4); que las piezas interpre-
tadas por solistas al piano, violin y canto «arrancaron estrepitosos aplausos»;
que los y las ejecutantes, por su virtuosismo, «han sabido granjearse las sim-
patias de la sociedad de Aguascalientes», ademas de que recibieron calurosos
elogios de parte de la concurrencia; en cuanto al tema de la recepcidn, «El pu-
blico, por medio de entusiastas aplausos, dio muestras inequivocas de su satis-
faccion» (El Republicano, 3 de diciembre de 1871, p. 4).

Emociones entre desoladoras y gozosas

No todo fue deleite. También hubo episodios de frustracion y desencanto, de
rabia y coraje, de celos y envidias.

Daniel Gomez Portugal de Luna, joven y talentoso profesor de musica vo-
cal e instrumental, tocaba con maestria el piano y el violin, fue el primer direc-
tor contratado para estar al frente de la Academia de Musica Municipal, con un
sueldo de 25 pesos mensuales; aunque en la localidad gozaba de prestigio co-
mo «musico habil», es muy probable que su nombramiento se debi6 a que su
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medio hermano era el ameritado médico, diputado y orador Manuel Gomez
Portugal; lo cierto es que a Daniel le tocd, entre 1885 y 1886, un bienio de tran-
sicion, tensiones y reacomodos.

Un evento digno de comentar es que José Maria Carrillo habia sido de-
gradado de catedratico a primer ayudante y, por ende, también le habian ba-
jado el sueldo. Renunci6 en abril; argumenté que «EI nuevo Reglamento que
ha de requerir en la Academia de Musica me impone trabajos que no creo su-
ficientemente retribuidos con el sueldo que el presupuesto me asigna, tanto
mas cuanto que ahora se me ha rebajado una parte de él». Indignado, abundé:
«El mismo Reglamento me quita todo caracter y me baja hasta confundirme
con el comun de los musicos»; remat6 diciendo que ganaba mas por fuera, ya
que «...el solo valor de las tocadas publicas excede y con mucho a mi rebajado
sueldo». Concluy6: «Por estas y otras razones que me reservo, renuncio for-
malmente ante el cargo de catedratico en la Academia de Musica que bonda-
dosamente se me habia conferido».*

Pero, ;a qué se referia Carrillo al escribir la frase «por estas y otras razones
que me reservo»? Muy probablemente aludia al influyentismo; ;0 acaso adver-
tirfa algin comportamiento extrafo del director, quizas un problema mental?
Ante tal situacion, era preciso proceder con prontitud.

Daniel Gomez Portugal necesitaba a Carrillo, de modo que lo primero que
hizo fue interceder en favor del agraviado, por lo que pidi6 a las autoridades
que no le fuese aceptada la renuncia «tanto por bien de la juventud como para
darme una prueba mas de que jamas ha habido entre nosotros ningun disgusto
ni desacuerdo»’; Carrillo accedid a quedarse, probablemente bajo ciertas con-
diciones y previa negociacion que le conviniera, ya que el reglamento interior
dela Academia Municipal de Musica consideraba que en las contratas, por fue-
ra, se «...fljara con anticipacién y de acuerdo con los profesores, una planta de
remuneraciones al tanto por ciento que se acuerde para cada uno de ellos, ha-
ciéndose la de los alumnos segun el instrumento que toquen».°

Otro problema fue que, «debido al cambio de personal», disminuy6 dras-
ticamente la matricula de 81 a 35 estudiantes, esto es, bajé en un 57 por ciento;

4 «Renuncia de José Maria Carrillo ante la junta directiva de instruccion». 1886-1887. AHEA, Poder Ejecuti-
vo, Educacion, serie Escuelas ptblicas, caja 13, exp. 8, f. 4.
5 «Notificacion al Secretario de la Junta que hablando con José Maria Carrillo, autoriza retirar la renuncia

de su empleo como Primer Ayudante». 1886. AHEA, Poder Ejecutivo, Educacion, Secretaria General, caja
13, exp. 1, 10 f, 16 de abril de 1886.
6 AHEA, Poder Ejecutivo, Educacién, Escuelas Publicas, caja 12, exp. 7, 1886, f. 9.
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la «mayor parte de los alumnos de la banda y de la orquesta, que estaban orga-
nizados, se salieron, quedando solo en el establecimiento muy pocos alumnos
de ellos y los principiantes», dando como resultado raquiticos «adelantos no-
tables en la enseflanza». Este «atraso y decadencia» preocup6 a las autorida-
des, dado que esperaban que los esfuerzos que el gobierno hacia en materia de
instruccion publica «no fueran estériles».” Ya no continué Gémez Portugal en
la direccién; siguié un tiempo en Aguascalientes, al menos hasta 1900; final-
mente fallecié el 6 de febrero de 1903 en la Ciudad de México, a los 41 afios de
edad, soltero, en el manicomio para varones de San Hipolito, a causa de «locu-
ra paralitica».® Profundo pesar debid causar entre sus familiares y conocidos
el saber de su deceso, pues todavia era relativamente joven.

El gobierno sigui6 en su afan de profesionalizar la ensefianza de la musi-
ca. Buscaron un profesor con mayor renombre y capacitacion profesional, por
lo que casi de inmediato se dieron a la tarea de contratar al prestigiado musi-
co zacatecano Fernando Villalpando, quien, desde luego, comenzé en enero
de 1887; cobraria cuatro veces mas que su predecesor. A Villalpando le paga-
rian 1200 pesos anuales, esto es, 100 pesos mensuales. Ante tal situacion, ;co6-
mo habran reaccionado Carrillo y Garcia, quienes ganaban a lo sumo 20 pesos
mensuales? Seguramente con enojo y un dejo de frustracion, ya que probable-
mente esperaban su oportunidad de dirigir la institucién, pero las autoridades
prefirieron otorgarle el encargo a un no aguascalentense.

A principios de octubre de 1887, esto es, a escasos meses de haber toma-
do la direcciéon de la Academia de Musica Municipal, Villalpando notificé que
habia recibido invitacién de parte del representante de la Exposicion de Dallas,
Texas, en los Estados Unidos de América, para que participara con su banda
de musica; con el argumento de la conveniencia de dar honra al estado y pros-
peridad a los alumnos, advirtié:

Creo que no se le ocultaran a usted las inmensas ventajas que resultaran a los
alumnos con salir fuera del pais, donde, ademads del adelanto que les resultara

7 AHEA, Poder Ejecutivo, Educacion, Escuelas Publicas, caja 12, exp. 7, 1886, f. 1.
8 «Acta de defuncién de Daniel Gomez Portugal», Unidad Central de Administracion de Documentos, Mé-
xico, D.F. Titulo: Defunciones, Volumen 3Gc, ITEM 8, f. 138v.
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en el arte que cultivan, socialmente adquiriran un conocimiento provechoso
para su educacidn, siendo un gran estimulo para el porvenir.?

Pidi6 permiso para ausentarse, llevarse consigo a medio centenar de in-
tegrantes, asi como instrumentos musicales. Obviamente, se lo concedieron,
pues tal acontecimiento, en efecto, era honroso, por demas satisfactorio, da-
ba brillo a la institucién, enorme satisfaccién a su director y, desde luego, a los
alumnos que en un pais extranjero seguro iban de sorpresa en sorpresa, y a las
autoridades del municipio y del estado de Aguascalientes, un profundo sen-
timiento de satisfaccion; el gobernador presumia de ello, mandé sacar foto-
grafias, las reprodujo y regald entre sus conocidos y visitantes distinguidos. Ir
contratada la banda de musica, precisamente para ir a tocar al pais de las gran-
des bandas militares, no era poca cosa.

Villalpando estuvo a cargo también de la catedra de musica en el Liceo
de Nifnas, donde conformé varias agrupaciones musicales, entre ellas cuarte-
tos que dieron audiciones que gustaron bastante y sorprendieron gratamente
a los asistentes. Se reconocieron

Los rapidos progresos de esta excelente musica, desde que la tomo bajo su di-
reccion el inteligente maestro sefior Fernando Villalpando, han sido muy no-
tables, conquistando a cada paso, valiosos y merecidos aplausos no solo en el
estado sino aun en el extranjero donde supo colocarse a la altura de la ilustra-
cioén y cultura de nuestra Republica en la época actual.’

A pesar de que era calificado de «reputado maestro», a Fernando Villal-
pando no siempre le fue bien; por ejemplo, a principios de septiembre de 1887
fue abucheado; asi lo consigna el periodista Jesus F. Lopez en su publicacion
El Fandango:

Algunos, que no conocemos y que por el modo de conducirse en publico pare-
cen pillastrones, gritaron obscenidades a los musicos de la banda que dirige el

9 «Solicitud de licencia para concurrir con la Banda a EuA». AHEA, Poder Ejecutivo, Educacion, Escuelas
Publicas, caja 13, exp. 8, f. 4.
10 Rios e Ibarrola, I. (15 de enero de 1888). Distribucién de premios a las alumnas del Liceo de Nifias de esta

capital. El Republicano, pp. 1-2.
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Sr. Villalpando, tan solo porque los jévenes filarmonicos cantaron una sonatita
en el Kiosko [sic] de la Plaza la noche de una serenata.”

Algunos de los asistentes, sin duda, tuvieron un comportamiento grosero,

poco tolerante y falto de respeto.

Poco mas de cuatro afios permanecié en Aguascalientes. Renuncid a su

cargo el 19 de febrero de 1891; lo hizo en términos amables, de aprecio y grati-
tud, pues reconoci6 que en todo momento recibié apoyo de parte de las autori-
dades y amplias muestras de simpatia de parte de la sociedad aguascalentense:

... durante todo el tiempo que he estado al frente de tan delicado puesto no so-
lo he visto con satisfaccion que mis débiles trabajos han sido aprobados, sino
que tanto de parte del Supremo Gobierno como de la R. Junta y de la Sociedad
en general he recibido inequivocas muestras de estimacién y simpatia. Estos
hechos, sefior, han colmado mis aspiraciones y engendrado en mi el mas pro-
fundo agradecimiento.”

En cuanto a las razones de su renuncia, no las dice con claridad, simple-

mente menciona que fue «por causas ajenas» a su voluntad, que sentia «pena
de irse», que era «por las circunstancias especiales», pues en Aguascalientes se
le habia «honrado con inmerecidas atenciones».”> Lo mas probable es que cre-
y6 que habia cumplido su ciclo, aunque también cabe la posibilidad de que su
marcha se haya debido a que extrafiaba su amada tierra zacatecana, esto es, por
la nostalgia; ademas, ya habian fallecido en Aguascalientes sus amigos y mece-
nas que habian gestionado lo necesario para su contratacidn varios afios atras;
me refiero al también zacatecano José Bolado y al exgobernador Francisco Go-
mez Hornedo. A ambos los despidid con musica finebre en el cementerio.'*

11
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«Notificacion al Presidente de la Junta de Instruccion Publica de la renuncia de Fernando Villalpando co-
mo director de la Academia de Musica». 1891. AHEA, Poder Ejecutivo, Educacion, Secretaria General, ca-
ja 16, exp. 39, f. 9, 19 de febrero de 1891.

(4 de agosto de 1889). Lamentable defuncién. EI Republicano, p. 3; (30 de marzo de 1890). Recuerdos a la
memoria del Sefior Senador Francisco G. Hornedo. El Republicano, p. 1.
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Disfrutar de la musica y otros placeres: tertulia musical en una
casa burguesa, a propdsito de una distinguida visita (1887)

Entre los meses de junio y julio de 1885, un grupo de periodistas de la Pren-
sa Asociada Mexicana, por iniciativa de Mr. E. H. Talbott, director del perio-
dico Railway Age de Chicago, realizaron una excursion por varias ciudades de
los Estados Unidos; en la comitiva iban el médico Manuel Gdmez Portugal y
el farmacéutico Alcibiades Gonzélez (Bianchi, 1887). Provenientes de la Ciu-
dad de México, en su paso por Aguascalientes, exactamente el dia 19, «a la lle-
gada del tren, los excursionistas fueron saludados por los acordes de la musica
de la escuela municipal de niflos nim. 2, y el C. gobernador, acompanado del
Sr. Jefe politico y algunos sefores diputados y particulares, pasaron a recibir a
los dignos miembros de la prensa mexicana».” Alegria debieron sentir los dis-
tinguidos visitantes al ser recibidos por la agrupaciéon de jovenes. El poeta y
escritor A. Bianchi, quien acompaiid a la comitiva, redacté una detallada cré-
nica del recorrido, ciudades que visitaron, recepciones, muchas de ellas con
musica, por cierto, en la que casi siempre se tocaba el himno nacional mexi-
cano en tierras estadounidenses; se les despertd, sin duda, el orgullo patrio e
identidad nacionalista.

Pues bien, dos aflos mas tarde, Mr. Talbott acompafado de su esposa paga-
ron la visita, estuvieron unos dias en Aguascalientes donde los llevaron a visitar
los lugares mas emblematicos de la ciudad y sus cercanias; estuvieron, ademas,
en dos tertulias en casas particulares, en la del matrimonio de Julio Pani Lete-
chipia (ingeniero de ascendencia italiana que habia realizado estudios en Euro-
pa, hablaba varios idiomas, que vivian en la calle de San Diego) y Paz Arteaga
Teran (mujer culta, sobrina del rico ex gobernador y diplomatico Jesus Teran
Peredo) y en el hogar de la familia del doctor Jesus Diaz de Le6n y su esposa,
la artista pldstica Angela Bolado. Me voy a referir a esta velada, crénica escrita
por el médico Manuel Gémez Portugal.

Jestis Diaz de Ledn recibi6 a la pareja norteamericana e invitados especia-
les, todos miembros de la élite local, y a nombre de los periodistas unidos de
Aguascalientes, pronunci6 en su despacho un largo discurso en el que llamé a
Mr. Talbott «huésped distinguido», «digno caballero», «<noble amigo» que ve-
laria por la unidad de los pueblos mexicano y estadounidense.®

15 (21 de junio de 1885). Feliz viaje. El Republicano, p. 4.
16 Gomez Portugal, M. (1 de noviembre de 1887). La recepcion de Mr. Talbott. El Instructor, pp. 6-11.
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El testimonio del doctor Gémez Portugal describe con detalle la elegante
recepcion, el esmerado servicio de té y finos bocadillos, la velada musical, las
bebidas espirituosas, los brindis y, en general, el magnifico ambiente que pri-
vo en esa velada (empez6 a las 20:00 horas) y que se prolong6 hasta la media-
noche. Podemos imaginar los preparativos de la reunién, para que todo fuese
elegante, gracioso y espléndido, pues querian lucirse ante los distinguidos vi-
sitantes y quedar bien con las amistades y parientes que les acompafaron.”

Angela Bolado cantaba e interpretaba musica clasica y de corte naciona-
lista, lo que nos habla de su refinada cultura musical:

El Sr. Lic. Cipriano Avila ejecuté al piano algunas piezas de mucho mérito y
entre ellas una que encantd a nuestros huéspedes: «Los Aires Nacionales» y
que aplaudieron con entusiasmo. La Sra. Angela Bolado de Diaz de Ledn can-
t6 un dtio de [La] Traviata'® en compaiiia del Sr. Bianchi, que fue recibido con
aplausos frenéticos y marcadas muestras de satisfaccion. En seguida se cant6
«La golondrina» y el «<Himno Nacional» que agradaron sobremanera a nues-
tros amables huéspedes."

Interpretar musica conmemorativa como los Aires nacionales, el Himno
nacional, y otras canciones patridticas o de corte conmemorativo, se hacia —y
se sigue haciendo— con el fin de fomentar el espiritu identitario, se buscaba
«que calaran hondo en la sensibilidad de los escuchas y que les exacerbaran
el sentimiento nacionalista» (Zarate, 2010, p. 36); de modo tal que promueve
el sentido de reafirmacion de los valores civicos, pues tocan fibras sensibles y
«contribuye a crear una atmosfera adecuada para exaltar un suceso o remem-
brar a un personaje» (Zarate, 2010, p. 34). La familia Diaz de Le6n Bolado y
sus acompanantes fueron, podemos inferir, muy nacionalistas. Pero, como dice
Veroénica Zarate Toscano, «Paraddjicamente, la musica genera, al mismo tiem-
po, una sensacion de universalidad, de pertenencia al mundo civilizado [de ahi
que Angela Bolado interpretara La Traviata), sin dejar de lado ese sentimiento
patridtico privativo de cada pais» (Zarate, 2010, p. 35).

17 Gomez Portugal, M. (1 de noviembre de 1887). La recepcion de Mr. Talbott. El Instructor, pp. 6-11.

18 La Traviata (en espanol La Extraviada), pera en tres actos estrenada en 1853, musica de Giuseppe Verdi,
libreto de Francesco Maria Piave.

19 Gomez Portugal, M. (1 de noviembre de 1887). La recepcion de Mr. Talbott. El Instructor, pp. 6-11.
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Fragmentos de La Traviata, dpera romantica compuesta en la década de
los cuarenta del siglo x1x por el italiano Giuseppe Verdi (Snowman, 2013, pp.
166 y 691), se interpretaban con frecuencia en las serenatas en Aguascalientes,
asi como en el teatro La Primavera y en la entrega de premios, al menos des-
de 1865.2°

Respecto a los Aires nacionales, también conocidos como Ecos de Méxi-
co, se refiere al repertorio de musica popular compilada por el musico mexi-
cano Julio Ituarte (1845-1905), «capricho de concierto cuyas melodias, una por
una, despertaron en sus escuchas la mas profunda afioranza y el mas vasto de
los orgullos nacionales».” Melodias como «El atole», «El butaquito», «El pa-
lomo», «Los enanos», «El guajito», «El murciélago», entre otras, que —como
dijo el escritor decimonoénico Ignacio Manuel Altamirano— «saben herir las
fibras del corazén del pueblo» (2010, p. 33).>* La partitura fue comercializada
por la compainiia H. Nagel Suc.

En el siglo x1x, las mujeres ocuparon un lugar de privilegio; tocar al pia-
noy cantar en las casas de familias acomodadas era expresion de lo galante y el
buen gusto, era algo comun en un evidente proceso de secularizacion, advierte
Arturo Camacho Becerra (2013, pp. 251-253)%3; con frecuencia, las reuniones se
organizaban alrededor de este instrumento. Nos dice Ricardo Miranda (2010):

Porque solo iban a las tertulias los conocidos, gente de «buen tono», familiares
cercanos, amigos de la familia, gente de bien o personas con quienes pudiera
o debiera fraguarse alguna relacion ventajosa... los salones de las casas se con-
virtieron en un espacio privilegiado. (p. 14)

20 (20 de agosto de 1865). Programa de la serenata de esta noche. La Libertad de México, p. 4; (3 de septiem-
bre de 1865). Programa de la serenata de esta noche. La Libertad de México, p. 4; (12 de octubre de 1865).
Teatro. El Calavera, p. 4; (25 de abril de 1867). Programa para la solemnidad de la reparticion de premios,
acordado por la Junta de Exposicion. El Republicano, p. 3.

21 «Don Julio Ituarte fue uno de los primeros virtuosos notables que tuvo México. Pianista de altos vuelos,
ayudo en la Republica restaurada al establecimiento de la vida musical, lo mismo como maestro de piano
que como director de coros de aficionados que una y otra vez dirigi6 en conciertos populares», Miranda,
R. (2010). Ecos de México. Artes de México, (97), 58. Para ver una semblanza mds amplia de Ituarte véase
Pereydn, 2007, 523-524.

22 Originalmente publicado como articulo de periddico, Revista de la semana. El Siglo x1x, 20 de septiem-
bre de 1870.

23 El autor advierte que la musica se enseilaba —impartida por profesores— en colegios, en las casas, con el
apoyo de tratados y revistas que se publicaban.
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No solo las sefioras y sefioritas de la casa tocaban el piano, el violin o la
guitarra y mostraban sus encantos, sino también sus allegadas; incluso de los
hombres «interesados en la musica se esperaba que tocaran instrumentos de
viento» (Medrano Ruiz, 2021, p. 107): «En ocasiones, algtin invitado también
deleitaba a la concurrencia» (Miranda, 2010, p. 14), tal como ocurrié con el se-
nor Bianchi.**

Volviendo a la velada musical en honor a Mr. Talbott, al final de la misma
se sirvid el té para luego pasar a las bebidas alcoholicas, en medio de la charla
embriagadora. Desde luego, cuando partieron de Aguascalientes, en su vagon
de lujo particular, fueron despedidos en la estacion del ferrocarril; la esposa
del estadounidense, emocionada y conmovida hasta las lagrimas por el deta-
lle, afirma Gémez Portugal, «llorando como un nifio, fue a encerrarse a su ga-
binete porque no podria soportar aquella triste separacién».>

Esta velada musical, en casa de una familia de la élite local, no solo es una
ventana a la vida social, con sus reglas de cortesia, la etiqueta, las platicas, la
galanteria, los discursos, la oratoria, recitar poesia, sino también al mundo de
los gustos musicales. De igual manera, da cuenta de una serie de elementos
emocionales y afectos, en los que no solo se disfruté de la musica, pues toca-
ron al piano, cantaron, bebieron, rieron, comieron y departieron los miem-
bros (en parejas) de las principales familias mientras convivian con un par de
extranjeros. Esto es, hubo otros sensatos placeres y deleites, que satisficieron
sus apetitos.

Conclusiones

El presente trabajo ha sido una aproximacién a las experiencias emocionales en
torno a la historia de la musica. Un mero acercamiento, unos cuantos atisbos,
sin duda, de las muchas que debi6 haber en la época en cuestion.

Definida como el «arte de comunicar diversos sentimientos por medio
de los sonidos regularizados» (Paniagua, 1891, p. 5), 0 «como un sonido hu-
manamente organizado» (Blacking, 2003, p. 149), la musica en Aguascalientes,
pensada para alegrar, se ensefiaba en distintas instituciones, se tocaba en espa-

24 Alberto G. Bianchi (1859-1904) fue un escritor, periodista y dramaturgo. Ruiz Castaneda y Marquez Ace-
vedo, 2000, 117.
25 Gomez Portugal, M. (1 de noviembre de 1887).La recepcion de Mr. Talbott. El Instructor, pp. 6-11.
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cios publicos (plazas, jardines, edificios gubernamentales), asi como en priva-
dos (casas particulares) y semipublicos (estacion del ferrocarril). Sin embargo,
como vimos, no todo fue alegria, orgullo y deleite; también hubo momentos
y episodios de frustracion y desencanto, de rabia y coraje, de celos y envidias.

De alguna manera, los ejemplos enunciados con base en un minimo de
evidencias empiricas, prueban que las emociones son experiencias muy com-
plejas, que tienen desde luego un alto grado de subjetividad y dependen de la
agencia de cada sujeto que las vive. Por ello, para concluir, estoy de acuerdo con
Estela Rosell6 (2023), quien sostiene que las experiencias son culturalmente di-
versas, evolucionan y se transforman, pues «son particulares, dindmicas y se
viven a partir de significados muy especificos que obedecen a construcciones
culturales propias de cada época y de cada sociedad» (p. 17).
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