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LA DIVERSIDAD FAMILIAR
EN LAS REPRESENTACIONES
VISUALES CONTEMPORANEAS

Gabriela Itzagueri Mendoza Sanchez’

ste ensayo derivado de una investigacién acerca de los retra-

tos de familia indaga en propuestas que muestran, ya sea de

forma intencional o como parte de sus contenidos, la exis-
tencia de representaciones visuales de la diversidad en los grupos
familiares. La produccion de imdgenes de familias, en diferentes
condiciones y contextos, se volveria mds amplia hasta que el me-
dio fotogréfico tuvo mayor difusién en los dmbitos comerciales
y una mayor penetracién en el espacio doméstico, asi como una
necesidad desde las expresiones artisticas por hacer de la diversidad
familiar una realidad visible. De tal manera, como se verd en el presen-
te trabajo, este conjunto de imdgenes es una respuesta principalmente

1 Doctora en estudios socioculturales, candidata al sN11, miembro del Cuerpo Acadé-
mico Historia de la Cultura de la Sociedad y de las Instituciones en México, personal
académico adscrito al Centro de Ciencias Sociales y Humanidades de la Universidad
Auténoma de Aguascalientes, y profesora en la maestrfa en Arte Contempordneo de
la Universidad de las Artes.



DE LA GENEALOGIA A LA HISTORIA SOCIAL DE LAS FAMILIAS

dada desde el arte, ante la difusién que se ha hecho de un modelo
de familia a través de distintos medios.

Mas desde la historia de la familia se puede reconocer que no ha
existido un tnico modelo de familia, sino que ha variado su realidad
social en los diferentes espacios y periodos. Los estudios histéricos dan
cuenta de que las diferentes sociedades han sido conformadas por di-
versos tipos de familia. Retomemos una de las conclusiones a las
que llegarfa Emmanuel Todd, historiador que ha estudiado amplia-
mente los tipos de familia, donde sefiala:

Llegué a una conclusién aparentemente sencilla. Podemos
identificar y definir una forma de familia original, comun a
toda la humanidad, y reconstituir dentro de sus rasgos gene-
rales el proceso de diferenciacién que condujo al surgimiento,
sucesivos o simultdneos, de diversos tipos antropoldgicos ob-

servables en visperas del movimiento urbano e industrial.?

Deacuerdo con esta afirmacion del autor, podemos distinguir
que se han asociado los procesos de modernizacién e industrializa-
cién con la difusién de un modelo de familia, el cual podria o no
coincidir con los diferentes tipos que ya existian y que responderfan
a circunstancias vinculadas con otros procesos sociales. Asi, entonces,
identificar un modelo de familia con los procesos de modernizacién ha
tenido que ser cuestionado, dado que los tipos de familia y su presen-
cia no han sido uniformes.

Mis adn, considerando el trabajo de Claude Lévi-Strauss,
Melford E. Spiro y Kathleen Gough, quienes, desde la antropologia
y con perspectiva histdrica, pensaron sobre las diferentes realidades
del origen de la familia y pusieron en discusién su concepcidn, al

2 Emmanuel Todd, L origine des systemes familianzx, t.1 (Paris: Editions Gallimard,
2011), 15. Traduccioén realizada para este ensayo por Gabriela Itzagueri Mendoza
Sanchez. Agradezco la referencia al Dr. Victor Manuel Gonzélez Esparza, quien ha
estudiado de manera profunda la historia social de las familias, tanto en el periodo

novohispano como en la época contemporédnea.
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<

preguntarse “ses universal la familia?”.* Una respuesta clara ante el
impetu por unificarla, pero que pareciera un sinsentido ante las dis-
tintas realidades familiares, pues esta diversidad ha estado presente
en las distintas sociedades. Asi como se han podido distinguir fa-
milias organizadas por lazos conyugales con distintas dindmicas,*
también se han identificado a las que se organizan de acuerdo con
grupos domésticos, entre otras, las cuales han sido designadas, por
ejemplo, como familias articuladas o extendidas, sin embargo, nos

dice Lévi-Strauss:

Ambos términos son ttiles pero inducen a confusién por
implicar que dichas vastas unidades se componen de pe-
quenas familias conyugales. [...] Sin embargo, el proceso
histérico que ha llevado a nuestra sociedad al reconocimien-
to de la familia conyugal es ciertamente muy complejo [...].
[Y concluye con claridad], en realidad es la familia conyugal
la que merece el nombre de familia restringida. |...] La su-
puesta universalidad de la familia conyugal corresponde, de
hecho, mds a un equilibrio inestable entre los extremos que
a una necesidad permanente y duradera proveniente de las

exigencias profundas de la naturaleza humana.®

Y sigue con una franca afirmacién que invita a comprome-
ter nuestra comprension acerca del estudio sobre las familias. De la
conclusion antes expuesta sobre la familia conyugal, nos convoca a
“considerar finalmente aquellos casos en los que la familia conyugal
difiere de la nuestra, no tanto en referencia a un valor funcional,
sino mds bien porque su valor funcional es concebido de una forma
cualitativamente diferente de nuestras propias concepciones”.®

3 Kathleen Gough, Claude Lévi-Strauss y Melford E. Spiro, Polémica sobre el origen y la
universalidad de la familia (Barcelona: Anagrama, 1974).

4 Claude Lévi-Strauss, “La familia”, en Polémica sobre el origen y la universalidad de la
familia (Barcelona: Anagrama, 1974), 23-25.

S Lévi-Strauss, “La familia”, 27-28.

6 Lévi-Strauss, “La familia”, 28.
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Ahora, dando seguimiento a los mecanismos que han llevado
a proponer un modelo de familia como el universal, se pueden seguir
trabajos como el realizado por Soledad Rojas Novoa, quien estudia
los contenidos elaborados por las instituciones internacionales para el
cuidado de la infancia. Si bien, hay que reconocer que de fondo era
necesario distinguir las necesidades de la infancia, dichas institucio-
nes terminaron por no considerar los contextos culturales y sociales
propios de las diferentes regiones, para el caso, las latinoamericanas.
Dichas instituciones promovieron, a través de mecanismos varios,
el ideal de familia nuclear, la cual debia ser ademds legitima y he-
terosexual, estableciéndose roles para cada uno de sus miembros,
les resultaba fundamental designar a los nifios y a las nifias como
responsables del futuro, en el sentido de una idea homogénea que
encerrarfa el concepto de progreso. Estos mecanismos difundidos a
través de las instituciones buscaban que dicho modelo se reprodujera,
bajo una forma en la que la familia tendrfa que ser la responsable de
su educacién, su salud y su autonomia.”

El siglo xx fue escenario del avance en la industrializacién de
la produccién, el incremento en la velocidad de los procesos incluyé
cambios comerciales y culturales, por ejemplo, trajo consigo el de-
sarrollo de la publicidad, en este 4mbito y en el mismo sentido que
lo identificado por Rojas Novoa, los anilisis realizados por Susana
Sozensky y Ricardo Lépez Ledn a las imdgenes publicitarias en los
medios impresos de la Ciudad de México en la década de los cin-
cuenta dan cuenta de la tendencia publicitaria por presentar como
ideal, a través principalmente de obras grificas, solucionadas por
medio del dibujo, ala ““familia consumidora’ (una ‘familia posible’)
representada generalmente por una madre hogarefia, un padre pro-

veedor y dos hijos (una nifia y un nifio)”.*

7 Soledad Rojas Novoa, “Entre progreso y desarrollo. La proteccién de la infancia en el
imaginario interamericano del siglo xx”, Runa 40, num. 2 (2019): 221-237. https://
doi.org/10.34096/runa.v40i2.6034

8 Susana Sosenski y Ricardo Lépez Ledn, “La construccién visual de la felicidad y la
convivencia familiar en México: los anuncios publicitarios en la prensa gréfica (1930-
1970)”, Secuencia, nam. 92 (mayo-agosto, 2015): 198. https://dialnet.unirioja.es/
servlet/articulo?codigo=5175136
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Aunado a esto y con gran significacién para el éxito publici-
tario en el modelado de las familias, de sus pricticas econémicas y
culturales, resultarfa el que a los padres se les asignara la obligacién
de otorgar una ‘infancia feliz’ a sus hijos.” Esta idea se puede obser-
var en alguna de las conclusiones a las que llegarfa Victor Manuel
Gonzilez Esparza en su investigacién dedicada a la historia de las
familias en Aguascalientes, en el siglo xx. El autor sefala:

El acceso al financiamiento es claramente una barrera para
acceder a un mayor nivel de ingresos, tanto o mds importante
que el gasto en educacién; también habria que decir, desde
luego, que este nivel de endeudamiento sobre todo entre la
clase media y media alta expresa muchas de las expectativas
insatisfechas de estos sectores sociales, de ah{ también el des-

contento manifiesto no obstante su posicién privilegiada.'’

Ahora bien, ante la difusién en el siglo anterior de un modelo
econémico y cultural de familia, Gonzélez Esparza ha observado que
los procesos modernizadores no se dieron de la misma manera, ni al
mismo tiempo en todo el pafs, y nos advierte, siguiendo a Todd, a
quien reconoce que al relacionar familia y desarrollo “desde una
perspectiva mundial e histdrica se ha atrevido, con todos los ries-
gos, a replantear los determinantes del progreso a partir de rasgos
culturales y familiares”," y mostrarfa que “la transicién demogrifi-
ca y la revolucién tecnoldgica, asi como las raices de la democracia,
fueron posteriores a las revoluciones educativas y culturales, parti-
cularmente a través de la mujer en la historia”."* En el estudio de

9 Sosenski y Lépez Ledn, “La construccién visual de la felicidad”, 200. Cuando escri-
ben que “algunos historiadores, como Peter Stearns (2003), han descrito como un
ascendente proceso de ‘ansiedad paterna’, sobre todo si las cosas en casa no marchaban
de acuerdo con los manuales”.

10 Victor Manuel Gonzilez Esparza, Historia y familia en Agnascalientes (Aguascalientes:
Editorial Filo de Agua, FMcA-UECP, Instituto Cultural de Aguascalientes, 2005), 91.

11 Gonzélez Esparza, Historia y familia en Aguascalientes, 78-79.

12 Gonzélez Esparza, Historia y familia en Aguascalientes, 79.

557



DE LA GENEALOGIA A LA HISTORIA SOCIAL DE LAS FAMILIAS

Gonzilez Esparza para México se puede observar lo que el autor
sintetiza como:

El impulso centralizador que comenzé en el norte contribu-
y6 en el incremento del alfabetismo, particularmente de la
mujer nortefia. Las caracteristicas familiares y culturales del
norte del pais fueron un campo propicio para que ciertos
procesos modernizadores, con un carcter individualista, se

establecieran antes que en el sur.”?
Para el caso de Aguascalientes:

El alfabetismo en el caso de las mujeres hidrocdlidas sigue un
patrén muy similar al del norte del pafs, alfabetismo de las
mujeres nortefias que comienza a generalizarse a partir de los
afios cuarenta a diferencia del de las mujeres surefias que se
retrasa hasta los sesenta. Es decir, la fecundidad comienza a dis-
minuir en los estados nortefios previamente que en los estados
surefios, ello bsicamente por lo significativo de los cambios en

la educacién.™

Este cambio relevante acerca de la disminucién de la fecun-
didad, que se ha identificado desde la historia demogréfica para la
segunda mitad del siglo xx en México, fue observable también en
las imdgenes fotogréficas a partir de la posibilidad de llevar a cabo un
andlisis a 40 394 negativos realizados por el Estudio Fotogrdfico De
Luna®, subrayando lo que los materiales fueron mostrando para la
participacion de las mujeres en la vida social. Sin embargo, para este
trabajo, cuyo interés estd en las representaciones de la diversidad fa-
miliar ante la dificultad de encontrar su presencia entre las tendencias

13 Gonzélez Esparza, Historia y familia en Agnascalientes, 81.

14 Gonzélez Esparza, Historia y familia en Agnascalientes, 83.

15 Véase Gabriela Itzagueri Mendoza Sinchez, Imdgenes y memoria: El Estudio Fotogrd-
fico De Luna en Agnascalientes, 1948 a 2008 (Aguascalientes: Universidad Auténoma
de Aguascalientes, 2023).
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de los retratos de familia, ha sido fundamental poder contrastar los
retratos fotograficos con los dibujos analizados dentro de la publi-
cidad por Sosenski y Lépez Ledn.' La diversidad de la que hemos
hablado tomé forma en los negativos gracias a, por ejemplo, la rele-
vancia que le dieron tanto los fotégrafos como quienes solicitaban
los retratos a dar cuenta de las relaciones intergeneracionales en las
representaciones familiares, lo cual deriva en una significativa pre-
sencia de las familias extensas en las imdgenes, pues todo el conjunto
de parientes forman la imagen, o los abuelos acompanan la centrali-
dad otorgada a la infancia.

Figura 1. Toma fotogrifica de Antonio de Luna Medina, s/t, abril de 1948.

Fuente: Archivo particular del fotégrafo Armando de Luna Gallegos. Estudio Fotogrifico
De Luna.

La Figura 1 representa una de las tendencias més claras de las
que estdn presentes en el acervo De Luna: la unidén entre las figu-

16 Véase, Sosenski'y Lépez Ledn, “La construccién visual de la felicidad”, 201-223.
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ras femeninas y la infancia; pero, como he indicado, sobre todo nos
habla de la importancia que se daba a hacer constar las relaciones
entre las diferentes generaciones que conforman las familias. Las re-
laciones intergeneracionales aparecen en el acervo De Luna tanto en
conjuntos de mujeres con menores, como en los grupos en los que
mujeres y nifias son acompafadas por varones de diferentes edades.
Sin embargo, esta misma fotografia sefiala la diversidad familiar en
dos sentidos mis: el primero, la fuerte tendencia que tuvieron de
retratarse mujeres e infancia; el segundo, el desplazamiento de los
menores del centro de la imagen para ceder el lugar a la mujer. Lo
anterior es una solucién que responde a la necesidad de componer
de acuerdo a las formas propuestas desde fines del X1x para colocar
alas personas en los retratos grupales, cuando vemos esta fotografia
en comparacién con la serie, nos damos cuenta de que la mujer, ade-
mds de su rol establecido como cuidadora de los nifios y las nifias en
su primera infancia, es colocada con una jerarquia que la distingue,
proyectindola como eje y base de su familia.

Dicha representacién de las jerarquias de los miembros en
las familias es observable al analizar una serie amplia de imdgenes
y, con mayor dificultad, pero gracias a poder seguir sesenta afios de
produccidn, resultaron que éstas son dindmicas al interior de las fa-
milias, las cuales podrian llegar a ser encabezadas por los abuelos o
por las mujeres de mayor edad."”

La vastedad de materiales del Estudio Forogrdfico De Luna y
la investigacién que me llevé a la sistematizacién de sus contenidos'™
abrieron la posibilidad de regresar a éstos teniendo como cuestién
principal la representacién de la diversidad familiar. Por lo tanto,
para esta nueva indagacién he hecho énfasis de esta multiplicidad
identificada en los retratos De Luna, por la existencia de las familias
ampliadas y extensas, por las pricticas culturales que quedaron re-

17 Gabriela Itzagueri Mendoza Sdnchez, “Representaciones familiares, imdgenes foto-
graficas en el dmbito del foto-estudio. Aguascalientes, 1948 a 2008”, en Por una nueva
historia de la familia en México (Aguascalientes: Universidad Auténoma de Aguasca-
lientes, 2023).

18  Mendoza Sinchez, Imdgenes y memoria.
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presentadas y, de manera mds evidente, por los usos del vestir que
mostraron las personas frente a la cdmara, pues pretendian pre-
sentarse con cierta uniformidad grupal en la mayoria de los casos,
haciendo distinciones entre la infancia y los adultos, y con la que
participaron ademds de hacer ritmos tonales en las tomas. Las for-
mas en el vestir sirvieron, aunque en pocos casos, para comunicar
alguna aficién vinculada con el esparcimiento, representacién mds
frecuente en los retratos individuales.

Una de las tendencias mds sobresalientes identificadas dentro
del acervo es la representacién en concordancia con el género, una
fuerte categorfa a distinguir en la serie de tomas fotogréficas, la cual re-
toma la pregunta acerca de las familias monoparentales, ya que la
representacién por género corresponde a formas binarias. Ademds,
es mayoritaria la cantidad de retratos de mujeres con infancias, en
comparacién con las que hubo de hombres acompafiados de nifios
y nifias, e incluso que los retratos dedicados a los grupos mixtos.

Lo anterior es contrastante con los datos del Censo General
de Poblacién de 1950, en el cual podemos distinguir que en Aguas-
calientes se declaraban mayoritariamente los hombres como jefes
de familia, resultando el 88.9%, lo que equivale a 32 515 hombres
registrados bajo esta denominacién, mientras que como jefas de
familia lo hacfan 4 028 mujeres. Ahora bien, para conocer si ha ha-
bido cambios en cuanto a esta representacion es necesario comparar
estos datos con el resultado del primer conteo del siglo xx1, llevado
a cabo en 2005. En éste se registraron 196 563 hombres como jefes
de familia y 52 362 mujeres como jefas de familia, lo que sefiala un
aumento significativo del 10% en el caso de mujeres que se recono-
cen a la cabeza de un grupo familiar."”

Que exista, como se ha sefialado, un mayor niimero de fotogra-
fias de mujeres que de hombres con las infancias indica que también las
fotograffas dan cuenta de los roles asignados culturalmente a las mu-

19 Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI), “Séptimo Censo General de
Poblacién 19507, INEGI, https://www.inegi.org.mx/programas/ccpv/1950/; INEGI,
“IT Conteo de Poblacién y Vivienda 2005”, INEGI, https://www.inegi.org.mx/pro-
gramas/ccpv/2005/
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jeres, como el cuidado a la infancia, sin que por ello se descarte el que
algunas de estas imdgenes correspondan a familias monoparentales.

Figura 2. Toma fotogréfica de Armando de Luna Pedroza, s/t, mayo de 1958.

i d | AR | EEE - - —_

Fuente: Archivo particular del fotégrafo Armando de Luna Gallegos. Estudio Fotogrifico
De Luna.

En la Figura 2, al igual que en la fotografia anterior, se ob-
serva a la mujer de mayor edad sentada al centro de la composicién
fotogrifica, vistiendo tonos oscuros, lo cual, ademds de sefialar su
posible condicién social, la hace destacar dentro del amplio grupo
conformado principalmente por varones en su primera infancia.
La imagen no sélo nos habla de la participacién femenina, sino
colectiva en la crianza y atencién de los mds pequefios. Ante estas ca-
racteristicas, vale la pena sefialar que los retratos con varias mujeres,
nifios y nifias dejaron de ser parte de la produccién en los Estudios
Luna® a partir de los afios sesenta.

20  Estudios Luna se denominaron Estudio Fotogréfico De Luna hasta los tltimos afios
de la década de los setenta.
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Sin duda, es importante sefialar la relacion entre los retratos y
los cambios demogrificos, pues resulté que incluso las imdgenes de-
dicadas a una sola mujer con un nifio o una nifa, en cualquiera de sus
posibles roles como madre, madrina, tia o abuela, disminuyeron al
grado de que Gnicamente hubo dos tomas dedicadas a este tema en
el aio 2008, por lo tanto, estamos viendo la representacién visual
del cambio en la forma de pensar de las mujeres que sefial6 Gonzi-
lez Esparza.”!

Sin embargo, como este nuevo andlisis del acervo De Luna
podria ser insuficiente para ampliar el concepto de familia desde la
imagen, mis alld del modelo propagado por los medios publicita-
rios y los mecanismos institucionales ya mencionados, he buscado
identificar las formas como distintos profesionales de la lente han
propuesto la representacion de las familias.

En el actual acontecer del arte ha destacado el trabajo de
Ana Casas Broda, fotdgrafa y editora, quien ha tenido como tema
principal su historia familiar con un proyecto que se exhibirfa en el
interior de nuestro pafs, titulado Album series (1998-2002), conce-
bido a partir de las fotografias realizadas por su abuela, Hilda Broda.
Cabe destacar que las fotografias creadas para el dlbum familiar tu-
vieron como medio de creacién y de ‘exposicién’ el espacio privado;
sin embargo, Ana Casas recrearfa estas fotografia para presentarlas
como un proyecto expositivo, en el que las imdgenes muestran una
narrativa que construye un hilo temporal a partir de la mirada de su
abuela a través de su cdmara, siendo alternada con la mirada de Ana.
Una mirada que harfa un puente entre su vida familiar, mds atun
intima, y el espacio publico de la galerfa, o a través de su propuesta
editorial; siendo los espectadores testigos de la complicidad que se
dio entre ambas mujeres hasta la muerte de Hilda.”

Otro proyecto realizado por Ana Casas Broda, que de igual

manera permite mostrar las representaciones de la diversidad familiar

21 Gonzilez Esparza, Historia y familia en Aguascalientes, 73-103.
22 Véase Ana Casas Broda, Album (Ciudad de México: Hydra editorial/.kUNST/
CONACULTA-FONCA/Mestizo, 2000). No se incluyen fotos de la artista en el presente

ensayo por derechos de autor.
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en las imdgenes, es el titulado Kinderwunsch (nifios y deseo, el deseo
o no de ser madre); la artista lo inicié alrededor del nacimiento de
su segundo hijo y lo concluyé en 2013, serfa expuesto hasta 2022
en Aguascalientes, pero presentado antes en otras ciudades de Mé-
xico. En sus trabajos, la autora ha tenido como temas la familia, la
maternidad y la genealogfa, resueltos a partir de su linea materna
y de la relacién de la fotdgrafa con sus hijos. Mds alld del tipo de
relaciones juridicas que pudieran tener estas mujeres con los padres
de sus hijos, lo que expresan sus imdgenes es el deseo de represen-
tarse como una familia monoparental, cuyo eje principal estd en la
relacion entre la artista y su abuela. Ademds de que las fotografias
de familia realizadas por Casas Broda dan cuenta de una representa-
cién a través de la linea materna, se encuentra en ellas la diversidad
a partir de las migraciones que llevaron a cabo, tejiendo lazos cultu-
rales principalmente entre Viena, Granada y la Ciudad de México.

Por supuesto, son varias aportaciones estéticas las que hace
Casas Broda a través de su trabajo, entre ellas, en un andlisis en conjun-
to con el trabajo antes analizado de los fotdgrafos De Luna y con el de
las fotdgrafas que se integrardn a este ensayo mds adelante, es el sumar-
se a realizar fotografias con las mujeres que se encuentran a poco
tiempo de dar a luz, para el proyecto de Kinderwunsch,” a partir del
autorretrato y con el cuerpo desnudo. La desnudez forma parte de
los recursos expresivos de esta fotdgrafa, cuya identidad, segtn lo
expresa ella misma, la ha reconstruido desde Viena,* aunque lleva
radicada en México desde los afios setenta.

La autora de la fotografia mds conocida de una mujer con el
vientre desnudo y abultado debido a la gestacién es Annie Leibovitz,
quien retraté a Demi Moore siguiendo la solicitud de la misma
actriz; ambas al ver el resultado pensarian en proponerla como por-
tada de la revista Vanity Fair, fue publicada en 1991. La imagen

23 Véase Ana Casas Broda, Kinderwunsch (Madrid: La Fibrica, 2013).
24 Casas Broda, Album.
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motivd reacciones contrarias en la sociedad norteamericana, pero
finalmente serfa un éxito comercial.®

En 2001, luego de diez afos de la famosa fotografia de
Moore, Leibovitz crearfa su autorretrato en las mismas condicio-
nes, cuando cursaba el embarazo de su primera hija. Sin embargo,
la imagen resultante con el cuerpo desnudo de la fotdgrafa se dis-
tingue por mostrarse en la intimidad, dentro de su habitacién; lo
que rompe con la idea de que sea una imagen de la cotidianeidad es
la propia pose de la fotdgrafa, pues se muestra observando hacia la
cdmara como autora de la foto. Pero, dado que la imagen proviene
de los anos en los que Leibovitz ya habrifa iniciado una relacién con
Susan Sontag, existen algunos autores que atribuyen la autorfa de la
imagen a Sontang,” si bien la fotografia no se utiliz6 para hacerse
publica en los medios editoriales en los que ha trabajado Leibovitz,
sf acompafia otras imdgenes en donde se muestra acompanada de
sus hijas en diferentes edades, o con Sontag protagonizando alguna
fotograffa familiar con una de las hijas de Annie en brazos, que han
sido utilizadas para entrevistas concedidas por Leibovitz.”

Es posible relacionar las imdgenes que he referido con uno
de los hallazgos que mds llamé mi atencién con el acervo De Luna,
pues, a pesar de que histéricamente la figura de madre y el concepto
de mujer han sido estrechamente asociadas, el cuerpo en espera de la
maternidad no se considerara como tema, sino hasta finalizar la dé-
cada de los noventa, pero aun asi s6lo fueron tres tomas, entre los 40

25 “Annie Leibovitz: Biografia y obra”, Blog del fotdgrafo, https:/ /www.blogdelfotogra-
fo.com/annie-leibovitz en dicho blog se encuentra disponible el documental Annie
Leibovitz. Life Through a Lens, escrito, dirigido y producido por Barbara Leibovitz.
(2006; Adirondack Pictures, American Masters y WNET Thirteen), Vimeo; la portada
vendié un millén de ejemplares, véase Javier Blinquez, “La relacién con Sontag, la
bancarrota y la maternidad subrogada: as es la vida de Leibovitz”, E/ Mundo, consul-
tado en abril de 2020, https://www.clmundo.es/loc/famosos/2018/10/13/5bbf256
646163f89648b469d.html

26 Lafotografia circula libremente por redes dedicadas a la difusion de imdgenes como
Pinterest.

27 “Annie Leibovitz: Biograffay obra”, Blog del fotdgrafo; Annie Leibovitz. Life Through
aLens, Leibovitz; “Annie Leibovitz, retratista de las celebridades”, Fotonistas, https://
fotonistas.com/fotopedia/1980-2000-el-cambio/annie-leibovitz/
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394 negativos analizados, las que se realizaron en el foto-estudio.”
Lo cual indica que la percepcién que se tenfa acerca del cuerpo y sus
representaciones hicieron que pricticamente el cuerpo en gestacion
estuviera fuera de los retratos solicitados a las tres generaciones de
fotdégrafos De Luna. Tema que, por cierto, se convertirfa en un lu-
gar comun en la serie de retratos que Leibovitz harfa a personajes
publicos de los medios audiovisuales y del ejercicio del poder en
EE. UU.

Ahora bien, a fin de centrarnos en las representaciones fami-
liares en la diversidad, serfa a partir de la propia maternidad de Annie
Leibovitz, cuya relacién con Susan Sontag se darfa a conocer en la
primera década de este siglo, quien vivirfa, ademds, un segundo em-
barazo a los 52 afios de edad.” Refiero este hecho, porque observar
en conjunto las expresiones de las fotdgrafas, Casas y Leivobitz, per-
mite identificar que han puesto delante de su lente la vida familiar,
con intenciones distintas de acuerdo a lo que cada una comprende
como arte, pero poniendo en juego las ideas convencionales acerca
de la familia, ideas que, a diferencia de estas artistas, no integran la
compresién de la realidad, al excluir, por ejemplo, la existencia de
maternidades monoparentales o los embarazos de mujeres que re-
basan los cincuenta afios, asi como las maternidades lésbicas. Cabe
preguntarse si estas lineas de trabajo en la fotografia son expresiones
que anticipan el reconocimiento de las transformaciones en la vida
familiar y social, o si son maneras de hacer visible una realidad que
tenfa tiempo reconfigurando los érdenes impuestos.

Como antecedente de estos modelos de familia, dentro de la
diversidad sexual y representados a través de la imagen fotogrifica,
se encuentran las uniones que tendria la reconocida artista france-
sa del x1X, Rosa Bonheur, con otras dos artistas, Nathalie Micas y
AnnaKlumpke. Por supuesto, estas relaciones no fueron registradas
en un marco juridico y, a pesar de los diferentes logros que tuviera
Bonheur, atin se discute el tipo de familia que congregd. Los retra-
tos fotograficos que dan cuenta de algunos aspectos de su vida se

28  Mendoza Sinchez, Imdgenes y memoria.
29 Véase “Annie Leibovitz: Biografia y obra”, Blog del fotdgrafo.
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han recuperado gracias al reciente interés de reconstruir la historia
del arte con una perspectiva de género. Con esta nueva perspectiva,
en los siglos xv111 y X1X se puede distinguir que destacan las artistas
francesas e inglesas, producto de sus condiciones de vida, las cua-
les fueron m4s propicias que en otras regiones para su formacién y
la comercializacién de su trabajo; cabe sefalar que son pocos casos
dentro de estas historias en los que se identifica la diversidad sexual.

Rosa Bonheur fue reconocida con la legién de honor en
Francia y colocé su obra en el mercado inglés, tuvo sin duda una
mirada particular hacia el mundo animal que capté en sus pinturas
y esculturas. La posicién como artista sobresaliente de su época la
hizo ser motivo de obras pictdricas,” y gozé de la capacidad para
hacerse retratar con técnicas fotogréficas cuando este medio apenas
iniciaba a ser accesible para diferentes grupos sociales. Resulta par-
ticularmente significativo que haya solicitado ser fotografiada con
las mujeres con quienes compartid su casa y sus intereses artfsticos.

30  Véase Abel G. M, “Una artista que rompié moldes. La vida rebelde de Rosa Bon-
heur: Pintando animales con libertad”, Historia Natinal Geographic, https://historia.
nationalgeographic.com.es/a/vida-rebelde-rosa-bonheur-pintando-animales-liber-
tad_16495; Museo Nacional del Prado, “Conferencia: ‘Rosa Bonheur, mujer y artista
libre’ por Encina Villanueva Lorenzana”, video de YouTube, 1:01:16, publicado el 4
de diciembre de 2020, https://youtu.be/IGrZSCrNnjM?si=HqI VzevilpBIFwtX
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Figura 3. Retrato de Rosa Bonheur, Nathalie Micas y su perro.

Fuente: Col. Musée Rosa Bonhenr, laimagen con el conjunto de objetos sobre la mesa es
obra de Carole Cassier, Hidden Compass. Disponible en: https://hiddencompass.net/story/

proving-the-love-of-rosa-bonheur/

En la fotografia que fue tomada fuera del castillo que habita-
ban Rosa Bonheur, Nathalie Micas y la madre de ésta® nos muestra
a la pareja de mujeres, pero sin el énfasis caracteristico de otros re-
tratos en los que Rosa tiene una posicion principal, los signos de
su estatus son indicados mds por portar las medallas del reconoci-
miento que recibi6 en su pais. También es importante la presencia
del perro en la imagen, pues, aunque estos animales domésticos han
acompafiado los retratos de familia en la pintura y en la fotografia,
aqui cobra mds sentido al ser el tema que desarrollarfa Bonheur alo
largo de su vida.

31  Losdatos impresos en la imagen indican que fue realizada por Ambrosetti, ademds, la

austeridad del fondo confirma que se realizé en el estudio del artista italiano.
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Figura 4. Retrato de Rosa Bonheur con Anna Klumpke, ca. 1898.

Fuente: Col. Musée Rosa Bonhenr, fotégrafo desconocido. Disponible en Polonyi, “Proving
the Love of Rosa Bonhuer”, Hidden Compass.

En la Figura 4, se puede observar que el retrato fotografico
fue realizado dentro del castillo de Rosa Boheur, en el momen-
to cuando ya lo compartia con Anna Kumple. En la imagen, la
posicion de las pintoras es cercana, a diferencia del que realizé6 Am-
brosetti a la pareja anterior (Figura 3); ademds, es singular que la
mirada de Kumple no vaya hacia la cimara o hacia el frente sino que
contempla a Bonheur, mientras Rosa, de nueva cuenta, porta las in-
signias de su reconocimiento y sostiene lo que parecen un pequefio
bastidor y un pincel, instrumentos de su trabajo.

La presencia de estos retratos, y el resto que se pueden co-
nocer a través de diferentes fuentes, son documentos visuales que
permiten percibir el interés que tuvieron estas artistas por dejar do-
cumentada su imagen, con ésto abren la posibilidad de ser tomadas
como antecedentes de familias en la diversidad sexual; incluso con la
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presencia de los animales, dentro de los nuevos conceptos que se es-
tin proponiendo como familias multiespecie, tema que tendrfa que
analizarse en otro ensayo. Sin embargo, hay que considerar que es-
tos retratos forman parte del mundo privado que habitaron, se han
hecho conocidos debido a la recuperacién de la historia de Rosa
Bonheur para el arte, ademds porque el castillo donde residieron ha
tomado forma de Museo con acceso a visitantes y a huéspedes. En
resumen, los retratos que protagonizaron no son claras expresiones
de que les interesara precisamente dar cuenta del tipo de relacién
que tenfan, pues para sus expresiones como artistas sus esfuerzos
estuvieron encaminados hacia lineas tradicionales del retrato, y una
mds libertaria que otorgara un valor poco visto al paisaje y principal-
mente a las composiciones con animales.

En la historia més reciente que se teje entre las imégenes foto-
graficas y las representaciones familiares, estd la intencién de mostrar
la diversidad, a través de retratar a distintos grupos mds all4 de la es-
fera familiar de las artistas. Aunque bien podria ser que por motivo
de su propia historia familiar los fotégrafos vayan en busqueda de
captar imdgenes de otras familias.

Bajo el titulo Familia. Modelo para desarmar se llevé a cabo
un proyecto que reunid a 25 artistas de ocho paises distintos, seis ame-
ricanos y dos europeos. El grupo se denominé Sub Cooperativa de
Fotdgrafos y publicaron el catdlogo producto de la exposicién, en el
afio de 2016. Su objetivo se centrd en trabajar “la experiencia fami-
liar desde distintas aproximaciones visuales”.*

Laidea fue hacer una invitacidn a reflexionar acerca de la familia
y su devenir, entendida “como un nicleo social en constante construc-
cién y transformacién”, aspirando a partir de diferentes narrativas para
develar “multiples formas de ‘ser familia’, moldeadas por el contexto
histérico-cultual y los mandatos sociales que impone la época sobre los
vinculos de las personas”. Las propuestas fueron a partir de temdticas

32 Gisela Vol4, et al., Familia. Modelo para desarmar (Buenos Aires: Fundacién Alonso
y Luz Castillo. Arte x Arte, 2016), 9.
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como “ausencia, descendencia, pérdida, identidad, memoria, materni-
dad, diversidad sexual, inclusién y desarraigo”.*

Los compiladores de la obra parten de la idea de que la fo-
tograffa influy6 desde el siglo x1x para elevar el ideal de “familia
monogdmica, heterosexual, jerirquica y patriarcal, a la categorfa de
institucién modélica”,** asi, ademds, afirman que hasta finales del si-
glo x1x la fotografia respondia a “valores culturales de la burguesia,
a un movimiento aspiracional de pertenencia de clase, que a una
practica social de la memoria”.** En este sentido, y gracias a lo que
trabajé con el acervo De Luna y a los contextos de la imagen en el
siglo xx, se puede decir que la prictica fotogrifica y su extensién
a través de las pequefias empresas fotogrificas en las provincias de
los paises, asi como por el trabajo de los fotdgrafos ambulantes y
las incursiones de los aficionados, ayudaron a mostrar formas que
comenzaban a distanciarse de los modelos impuestos de representa-
cién, lo que incluye las distintas maneras de ser familia. Por lo que
el ensayo visual propuesto por el Colectivo Sub40 ha sido necesario
para contar con imdgenes realizadas para el espacio publico, en su
espacio fisico de la galerfa o virtual a través de la circulacién del ca-
tdlogo de la exposicidn; son ejercicios como éste dentro del arte los
que permiten que pueda hacerse visible el cambio seminal para la
palabra familia.

Sin duda, el resultado de Familia. Modelo para desarmar
mostré modos distintos de observar los momentos familiares y
cémo recuperarlos en la memoria de los mismos fotégrafos y sus
familias. Los espectadores nos involucramos como testigos de los
cambios esperados, como la llegada de la vida o la muerte, pero tam-
bién de aquellos con los que las circunstancias sociales repercuten
de manera critica en la vida familiar, como las migraciones o los
secuestros. Por supuesto, también se encuentran las imdgenes que
congelan los encuentros de convivencia, con diferentes grados de
espontaneidad ante la cdmara.

33 Vold, Familia, 9.
34 Vold, Familia, 10.
35 Vold, Familia, 11.
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De cada ensayo visual, el catdlogo permite conocer desde
una toma hasta una serie pequefia de imdgenes. La mayoria de sus
creadores resolvieron a través de una poética que hace que la lectu-
ra como imdgenes de otras formas de ser familia sea posible, sobre
todo, o casi de manera particular, en el contexto de la exposicion, pues
de lo contrario harfan falta los referentes concretos que nos lleven a dis-
tinguir la diversidad familiar.

Sin embargo, en esta misma respuesta creativa, serfa la
fotdgrafa Oriana Eligabe, quien, a través de su propuesta titulada Fa-
miliarizarse, darfa cabida a las imdgenes de familias en la diversidad
sexual, ya sea en uniones consensadas o en matrimonios igualitarios.
Las imdgenes realizadas por Eli¢abe corresponden a momentos mds
o menos espontineos de las horas que se comparten entre el descan-
so y el juego, dentro de la casa-habitacion de cada familia retratada
en diferentes paises; son en estas imdgenes en las que la fotégrafa
utilizé encuadres poco convencionales que le sirven para, a través de
detalles, dar cuenta de que son familias homoparentales.

Figura 5. Fotografia realizada por Oriana Elicabe, Holanda, 2001.

Fuente: “Familiarizarse”, Oriana Eli¢abe, orianomada.net

En la Figura S, con un formato apaisado adaptado por Eliga-
be para su sitio web, se puede ver una imagen con las caracteristicas
de las fotografias que llevan a cabo las propias familias en sus en-
tornos, lo que hemos conocido como trabajos de aficionados, pero
que han permitido incluir en la memoria visual de las poblaciones,
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particularmente de las familias, un mayor nimero de expresiones fo-
togréficas. A pesar de que sentirnos observados puede afectar nuestro
comportamiento, la fotdgrafa logré una imagen en la que parecerfa
que las personas retratadas no se percataron de la presencia de la c4-
mara y continuaron con el juego.

Otro conjunto de imdgenes dentro de la misma serie fue
compuesto siguiendo composiciones ya establecidas y muy cono-
cidas para los retratos de grupos familiares, sin embargo, fueron
tomadas con distancias temporales amplias. La autora dejé pasar
periodos de entre diez y veinte afios para encontrarse nuevamente
con las familias a quienes habia retratado inicialmente entre 1991
y 2001, lo cual permiti6é que el ensayo fotogrifico construido por
Elicabe diera cuenta de las dindmicas al interior de las familias, con
personas que se suman al interior de las familias, otras que se van, o
cuando se extienden al crear nuevos lazos.*

Figura 6. Retrato realizado por Oriana Elicabe, a la familia Shimizyo y Castellanos,
San Francisco, 2010.

\

Fuente: “Familiarizarse”, Oriana Eligabe, orianomada.net

36 Véase Oriana Eligabe. Se pueden conocer mds fotografias del proyecto “Familiarizarse”

en el sitio web, disponible en https://www.orianomada.net/familiarizarse
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En la Figura 6, se puede observar que se dio un didlogo en-
tre quienes fueron retratados y la persona que dirigié la imagen. El
punto de vista dota de monumentalidad al grupo familiar, pues,
aunque estén en la parte baja de la escalera, les observamos de abajo
hacia arriba —contra picada—, lo cual lleva al cuadro que forma la
familia a tener un lugar de importancia.

Finalmente, de los esfuerzos fotogrificos mds amplios para el
caso de las familias mexicanas, se encuentra el proyecto encabezado
por Lourdes Almeida, iniciado en 1992, el cual llegarfa a dar forma
a la publicacién La nacidn mexicana. Retrato de familia, asi como a
distintos proyectos expositivos, de los cuales hoy todavia hay eco.

El proyecto editorial se unirfa a la declaracién de las Nacio-
nes Unidas que, a través de una Asamblea General, proclamé al afio
1994 como el Ao Internacional dela Familia. En el nimero especial
de Saber ver podemos encontrar un extracto de dicha declaratoria,
asi como las sintesis que diferentes autores presentaron acerca de sus
estudios sobre la familia y las familias, sus tipologfas y costumbres
desde la época novohispana hasta los cambios ocurridos en el Méxi-
co del siglo xx. Raymundo Macias, Pilar Gonzalbo, Anne Staples,
Rodolfo Tuirdn, Marfa Elena Ota Mishma y Andrea Huerta son
los autores de los textos que permiten acercar a cualquier lector ala
complejidad de la sociedad mexicana. Dicha complejidad se vincu-
la justamente con su diversidad, la cual se manifiesta, por ejemplo,
en los diferentes tipos de organizaciones familiares, las cuales se ven
contrastadas con los modelos promovidos a través de diferentes me-
canismos, al respecto Rodolfo Tuirdn escribe:

Un vasto ﬂujo de imdgenes y mensajes sociales tienen como
referencia la vida familiar y estén dirigidos a ella. Dichas
imdgenes estin construidas con base en realidades e ilusio-
nes, hechos y fantasfas. La ideologfa que rodea a la familia
provoca la conformacién de innumerables prejuicios y este-
reotipos que informan acerca de lo que es correcto, tipico o
deseable en el seno de la familia y de las relaciones familia-

res. Los mitos estin profundamente enraizados en valores
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morales y éticos y en imdgenes y modelos promovidos por
instituciones sociales como la Iglesia y el Estado. Su difusién
se ve facilitada por el papel que juegan los medios masivos de

comunicacién en nuestra sociedad.””

Sin embargo, la mirada fotogrifica para el retrato nos
muestra que también han existido inquietudes artisticas y de au-
torrepresentacién para dar lugar a las imdgenes de la diversidad, lo
cual, ademds, se adhiere a la necesidad de variar la forma de hacer
los retratos grupales. Como lo sefiala José Antonio Rodriguez en su
ensayo, pues principalmente a partir del siglo xx, el retrato ha tenido
que “adecuarse a las circunstancias en las que se encuentra un grupo
o0 un personaje sin tener que cefirse a las condiciones de un estudio.
El retrato individual o de grupo que se trabaja 7z situ responde tam-
bién a nuevos cambios de moda y sociales”,*® ademds, nos aproxima
al contenido del interior del libro en el que vemos el resultado de la
investigacion que llevé a cabo la fotégrafa Lourdes Almeida, tenien-
do como herramienta principal de trabajo la cimara fotografica.

La serie de imdgenes realizadas por Almeida nos muestra as-
pectos socioculturales de las familias en el México contempordneo,
los cuales se complementan con pequenas frases de la misma auto-
ra recuperadas de su bitdcora del viaje que llevé a cabo a lo largo y
ancho del territorio nacional, por lo que cada imagen se ha vuelto
una ventana para observar la interculturalidad y la multiculturali-
dad presente en los diferentes grupos visitados. A través de la misma
bitdcora, la fot6grata da cuenta de las dificultades o facilidades que se
dieron para las imdgenes, éstas irfan en correspondencia con las ideas
que se tienen acerca de la fotograffa, asi como con las propias dini-
micas familiares.

37 Rodolfo Tuirdn, “Familia y sociedad en el México Contempordneo”, Saber ver.
Lo contempordneo del arte. La nacion mexicana. Retrato de familia, nim. especial
(1994): 36.

38  José Antonio Rodriguez, “Vanidad y memoria contra la muerte”, Saber ver. Lo contem-

pordneo del arte. La nacion mexicana. Retrato de familia, nam. especial (1994): 78.
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El libro nos muestra principalmente a las familias en sus es-
pacios domésticos, ya sea en el interior de sus viviendas o frente a
ellas, en algunos casos también en espacios donde realizan sus acti-
vidades agricolas, comerciales, de pesca, etc., logrando, aun dentro
del esquema organizado y conocido para los retratos grupales, imd-
genes muy particulares con singular expresion estética.

Si bien es de esperarse, al conocer la conformacién de la so-
ciedad tanto en el periodo novohispano, luego mexicano, asi como
los usos y costumbres de los distintos grupos indigenas que habi-
tan el México contempordneo, el que se encontraran fotograffas de
familias nucleares, extensas y ampliadas; llama la atencién, ante los
cambios demogrificos que tienen que ver con una baja en la fecundi-
dad a partir de la década de los setenta, en nuestro pais, la presencia
de varias imdgenes de familias amplias, con mds de cinco hijos de un
solo matrimonio.

Sin embargo, como imdgenes de la diversidad, en esta serie
estdn las familias amplias, las nucleares y las extensas de distintas ge-
neraciones y diversos vinculos familiares, como tios, nueras, primos
y abuelos. Existen familias encabezadas por mujeres, ya sea por viu-
dez o porque de acuerdo con la organizacién de sus comunidades
ellas estdn al frente de sus familias. Ademds, son varias las familias
conformadas por hijos de los matrimonios previos que tuvo cada
uno de los conyuges que aparecen en la imagen fotogrifica, algunas
de estas familias llegan a ser amplias cuando el matrimonio concibe
a mis hijos.

Por otra parte, entre las diferentes organizaciones civiles para
las familias que hay en nuestro pais destacan aquellas en las cuales
los funcionarios registran los apellidos de forma arbitraria, sin co-
rrespondencia con los de los padres o las madres de los menores.*

En cuanto ala representacién de la diversidad, se encuentran
los matrimonios conformados por parejas cuyas edades son muy
variables, desde aquellos que llevaron a cabo sus primeras uniones
antes de los veinte afios, hasta los que las realizan después de los

39 Silvio Zavala, Lourdes Almeida, ez al. Saber ver. Lo contempordneo del Arte. La nacion
mexicana. Retrato de familia, nam. especial (1994): 138.
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cuarenta. Por supuesto, también estin representadas en estas imdge-
nes las uniones que se han dado por medio de los registros para los
matrimonios, asf como aquellas que se dan consensuadas a través de
acuerdos entre las parejas, libres de registros civiles o eclesidsticos.

Por otra parte, también es significativo que se puede confor-
mar una serie de imdgenes en las que el esposo no estd con el grupo
familiar, no se describe en muchas de ellas si los motivos son porque
se encontraba en otra localidad laborando o si existe alguna condi-
cién cultural por la que prefirieran no posar ante la cimara.

Sin embargo, ante las diversas representaciones familiares
que capté para nuestro pais Lourdes Almeida, el énfasis lo tiene la
diversidad étnica, ya que el libro contiene fotografias de las familias
que habitan en poblaciones del México profundo. Tras recorrer el
pais en distintos puntos geograficos que no s6lo abarcan las ciudades
capital de los estados, la fotdgrafa nos obsequia imégenes de familias
que se identifican con diversos grupos indigenas, al respecto, el libro
contiene también breves resefias acerca de los usos y costumbres de
las comunidades de las que son parte dichos grupos. Lo anterior nos
acerca a conocer su disposicién o necesidad de intercambios cultu-
rales con otras poblaciones indigenas, con grupos mestizos, con
migrantes de diferentes nacionalidades, asi como de aquellos po-
bladores que han sido mds reticentes a la interaccién fuera de su
grupo, como es el caso de los habitantes de la selva lacandona. Cabe
mencionar que también se encuentra por supuesto la representa-
cién visual de los menonitas, particularmente de la comunidad que
habita en el estado de Zacatecas.

Entonces, ademds de la diversidad étnica que se reconoce his-
térica y antropoldgicamente como un conjunto de costumbres y
creencias que se han mezclado, también se identifican a diferentes
grupos que han buscado conservar sus tradiciones lingiifsticas, gastro-
némicas, econémicas y de organizacién politica, en la medida en que
para cada regién les ha sido posible o conveniente para su subsistencia.

Dentro de esta diversidad étnica, destacan los mds recientes
mestizajes que se dan a través de los matrimonios conformados con los
migrantes, asi podemos identificar familias de mexicanos o mexicanas
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con alemanes, libaneses, chinos o africanos; son una aproximacion
auna dindmica mucho mds amplia que ha continuado en el México
de nuestros dias, conformando una sociedad heterogénea con vas-
tos intercambios culturales.

Figura 7. Retrato realizado por Lourdes Almeida a la familia Cdmara Veldzquez.
Ciudad de México, 1993.

Fuente: Silvio Zavala, Lourdes Almeida, ez al. Saber ver. Lo contempordneo del Arte.
La nacidn mexicana. Retrato de familia, ndm. especial (1994): 194.

Elretrato que Almeida hizo parala familia Cimara Veldzquez
de origen senegalés cumple con el esquema generalmente utilizado
para los grupos familiares con hijos pequefios, es decir, se dejan a
los menores al centro de la imagen y el resto de los integrantes de
la familia fueron colocados sentados, permitiendo ver parte de su
contexto mds préximo: el de una casa habitacién. Lo que se retine
en la imagen es la vivienda, el vestuario con el que se identifican los
miembros de la familia y una mirada atenta a la cimara, dindose
una interaccién entre los retratados y la mirada de quien retrata.
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En esta imagen no existe ningin elemento que nos dé a conocer
las actividades de los adultos o los gustos del nifio, pero gracias a
la ficha técnica incluida en el libro conocemos que se trata de una
pareja conformada por un pintor y una historiadora.*” La imagen es
de una escena que contiene la calma que podia vivirse a finales del
siglo pasado en varias ciudades de la provincia mexicana, dista de la
imagen vertiginosa de la Ciudad de México, de su fluir constante de
movimiento y ruido, para construir una imagen que da cuenta de un
matrimonio interétnico, de una familia transcontinental.

Figura 8. Retrato realizado por Lourdes Almeida a la familia Kayén. Palenque, Chiapas, 1992.

Fuente: Zavala, Almeida, ez al. La nacidn mexicana. Retrato de familia, 234.

En cuanto al retrato que concibié la misma autora de la fa-
milia Kayén, miembros de la comunidad de lacandones, tiene varias
caracteristicas que lo hacen singular, entre las cuales se encuentra que

40 Véase, Zavala, Almeida ez al. La nacidn mexicana. Retrato de familia, 194.
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sea una familia retratada con la presencia de un padre y un hijo;
pues, tanto en esta serie como en otras analizadas, es poco frecuen-
te que las familias sean representadas con la ausencia de la madre.
Aqui, ambos varones se muestran sentados al pie de un gran 4rbol
y el resto del paisaje regala una mirada a un fragmento de la selva;
la composicidn en general, aunque con una cercanfa intima hacia
esta familia, nos deja una sensacién de amplitud, de la conjuncién
de la calidez de la luz natural con el aire. El aire y el espacio abierto
hacen también del siguiente retrato de familia una toma particular,
muestra de la visién estética de la artista que ha sabido sintetizar en
sus imdgenes el contexto especifico y el entorno de cada familia, con
el deseo de mostrarse ante la cdimara sabiéndose representantes de sus
poblaciones. En el caso de los lacandones resulta sin duda un acento
dentro de la diversidad étnica localizada en México, dada su poca in-
clinacién a los intercambios culturales con otros grupos indigenas o
mestizos. Cabe sefialar que la autora nos informa que se trata de una
familia de artesanos,*' aunque en la imagen podemos observar tni-
camente su vestir y no las herramientas o las obras de su trabajo. El
resultado nos habla tanto de la propuesta estética de la autora, como
de su capacidad para lograr no sélo acuerdos, sino una proximidad
personal con sus retratados.

La siguiente imagen nos lleva a la hoja en blanco siguiendo la
linea del horizonte que se desdibuja y que retoma su presencia gracias
a la garza, o bien, podemos elegir leerla como un retrato que emerge
del blanco, pues en €l se conjunta la familia en su pequefia embar-
cacién y ha sido coronada con un ave que mira a un sitio distinto
al lugar que tienen las tres personas, quienes nos comunican los
vinculos que trascienden sus distintas generaciones. El grupo se
proyecta con unidad gracias a la serenidad de sus poses, mientras
percibimos la atencién de la mirada del padre y de la nifia ante la
cdmara, la mujer parece haber sido captada inmersa en sus propios
pensamientos, con el cuerpo cuidando de su hija y del producto del
dia que dard sustento a su familia.

41 Zavala, Almeida ez al. La nacidn mexicana. Retrato de familia, 234.
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La vida en México vinculada a procesos productivos o de
subsistencia en zonas rurales sigue desapareciendo, aunado a las cri-
sis socioambientales presentes en varias regiones no solo del pais,
hacen que este retrato tome una signiﬁcacién particular por inte-
grar los elementos naturales, agua, tierra, aire y la luz como una
metéfora del fuego que hace posible la fotografia.

Figura 9. Retrato realizado por Lourdes Almeida a la familia Morales Tejeda. Escuinapa,

Catemaco, Veracruz, 1993.

Fuente: Zavala, Silvio, Lourdes Almeida et al. La nacion mexicana. Retrato de familia, 182.

Dentro de la serie de imdgenes publicadas en La nacidn
mexicana. Retrato de familia, resulta distinta por ser del grupo de
tomas menos intimas, por abrir las formas de componer el retrato
con respecto al espacio circundante, aunque el grupo de personas se
presenta dentro de los convencionalismos que nos hacen percibirla
como un retrato de familia.

Podriamos comprender entonces, gracias al trabajo de Lour-
des Almeida, del cual inclui tnicamente estas tres imdgenes, como
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la diversidad étnica es compleja en si misma, considerando las va-
riaciones en los acuerdos sociales, las interacciones generacionales,
las relaciones entre poblaciones, las précticas culturales y las formas
de organizacién familiar. Podrfamos ver este resultado fotogréfico
como una muestra de la convivencia que alo largo del tiempo ha he-
cho posible el México contemporineo. Ademds de asumirlo como
una invitacién para ser participes en la construccién de acuerdos
que disminuyan el ejercicio de la violencia, la cual también se ha
diversificado y diseminado en distintos territorios; esto se deriva de
lo que puede provocar la propuesta estética de la fotdgrafa con su
manera profunda y personal de hacer los retratos de familia.

Reflexiones finales

A manera de reflexién final de los resultados de esta investigacion, se
puede considerar a la diversidad étnica como la mds representada en
las imdgenes contempordneas, por ejemplo, al buscar en los medios
electrénicos acerca de las representaciones de la diversidad familiar,
es ésta la que principalmente aparece como respuesta, y se confirmé
con el andlisis al trabajo tan completo que llevara a cabo Lourdes Al-
meida en la dltima década del siglo anterior.

La diversidad étnica conlleva distintas maneras de las préc-
ticas socioculturales, incorporando creencias y diferentes précticas
religiosas, mds atin cuando existen familias plurireligiosas, es decir,
que no todos sus miembros participan de las mismas practicas.

A esto, se han sumado procesos sociales, como los educativos
o de control del crecimiento poblacional, asi como la construccién
de instituciones que han impactado en las dindmicas familiares.**
La complejidad de las sociedades contempordneas tiene que ver ade-
mds con el flujo constante de las migraciones, las cuales ocurren con
intensidades que varfan de acuerdo con determinadas circunstan-
cias y territorios. En la imagen fotogrifica podemos observar estos

42 Véase Gonzilez Esparza, Familia y pobreza en Aguascalientes.
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desplazamientos y encuentros en distintas latitudes, lo cual nos
acerca al suefo de sociedades con derechos globales, sin detrimento
de rasgos culturales distintivos.

De manera especial, se pudo observar que, dentro del con-
junto de representaciones de la diversidad, atn siguen siendo poco
comunes los proyectos que atienden a las familias monoparentales,
asi como a las de la diversidad sexo-genérica, pues sus representacio-
nes a través del arte las encontramos fuera del contexto nacional.

Cierro sefialando que la intencién de este trabajo ha sido par-
ticipar desde la historia de las imdgenes en el reconocimiento de las
formas maltiples de ser familia, asi como de la necesidad que desde
hace varias décadas se comenz6 a presentar para referirnos en plural
a una de las instituciones mds importantes para el conocimiento de la
poblacién y de acercarnos a conocer las expresiones visuales que le dan
significado. Estas dindmicas de la imagen y de las familias son una opor-
tunidad para abrir nuevas preguntas.
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