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Resumen

ticipaciones musicales de la banda del 8.2 Regimiento de
Caballerfa entre los afios de 1877-1898; la actividad de dicha
agrupacién se asume como un recurso gubernamental mediante el

I E n la presente investigacién se analizan el conjunto de par-

cual se hizo énfasis en aquellas ideas y principios que abonaban a
la cultura politica pretendida por el régimen porfirista. Tal premi-
sa se plantea a partir del andlisis del repertorio de piezas ejecutadas
en eventos de suma importancia histdrica, politica, cultural y so-
cial, tanto en el pafs como en las exposiciones internacionales. Para
ello, se recurre a la prensa, en la cual se realizé el seguimiento pun-
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tual mediante distintas notas que describieron las actuaciones de
la banda del 8.2 regimiento.

En este sentido, se han logrado localizar notas en la prensa
regional, nacional e internacional que proporcionaron datos rela-
cionados con los programas musicales que la banda interpreté en
contextos muy diversos, los cuales dan cuenta del uso que el gobier-
no dio a una agrupacién musical conformada por militares, cuya
funcién trascendié como una forma de actividad artistica sistem4-
tica promovida por los gobernantes en eventos sociales, politicos,
onomdsticos, histdricos; exposiciones internacionales y nacionales,
donde la banda recurrié a un repertorio de piezas que hicieron én-
fasis en ideas y premisas que pretendieron ser consolidadas desde la
esfera gubernativa.

Las bandas de musica de caricter militar
en México

La participacién de los miembros del ejército en la conformacién
de agrupaciones musicales tiene un origen muy antiguo. Los este-
reotipos de musicalidad relacionados con el uso de la fuerza y de
la violencia legitimada por la necesidad de controlar a la sociedad
encontraron en el potente, brillante y hasta estridente sonido de los
instrumentos de viento metal un “arma” con la cual girar érdenes a
las tropas en una batalla o simplemente llamar a la retreta a las dis-
tintas armas." Por mucho tiempo en México distintos sectores de
su poblacién, ya indigenas, mestizos o afrodescendientes, ingresa-
ron al ejército y buscaron ascender en los diferentes rangos de las
estructuras militares.” Esto en un principio, desde la época colonial,

1 Salvador Astruells, “Las bandas de musica: Desde sus origenes hasta nuestros
dias”, Melémano, 68 (2002): 54-57.
2 Raquel Eréndira Giiereca Durdn, “El poder militar indigena en el periodo

colonial: las milicias de indios en el derecho novohispano”, en Construccidn his-
tdrico-juridica del derecho prehispanico y su transformacion ante el derecho indiano,
ed. por Alonso Guerrero Galvdn y Luis René Guerrero Galvdn (México: uNam,

2019), 265-85.
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les permitié evitar el pago de tributos, tener fuero ante las justicias
regulares, elevar su prestigio social, usar signos de autoridad como
los vistosos uniformes militares, montar a caballo, usar armas;® pero
también los puso en contacto con instrumentos utilizados en las
agrupaciones castrenses: trompetas, clarines y tambores.

El uso que los militares hicieron de estos instrumentos co-
menzé como un arma de comunicacién y persuasién. Por un lado,
se giraban érdenes codificadas en una breve combinacién de soni-
dos que representaban un cédigo secreto y que iinicamente conocfan
quienes pertenecieron a un determinado bando. Este uso prictico
del sonido permitié a los ejércitos implementar estrategias militares y
ganar batallas. Por otro lado, el sonido fue usado como un medio de
persuadir al enemigo, de crearle miedo y estrés.* El ruido de muchos
tambores amplificé la sensacién numérica, su sonido amenazante y
constante debid presagiar lo inevitable: matar, morir o ser herido de
alguna manera. El sonido debfa ayudar a preparar el enfrentamiento;
la marcha al ritmo constante debid generar una creciente adrenalina
entre las tropas que, sin lugar a duda, arengé a sus integrantes para
dar lo mejor de si durante las batallas.

En pifanos, clarines y tambores se tocaron breves combina-
ciones de sonidos que representaron una maniobra militar; éstos
debieron ser escritos, conocidos y memorizados por toda la tropa
para que, a la hora de estar en el campo de batalla o cuartel, los
integrantes de las distintas armas (infanterfa, caballerfa, artillerfa)
obedecieran las 6rdenes emitidas por un superior con el poder y
autoridad para emitir una orden. Con el paso del tiempo, el uso
de instrumentos musicales en el ejército aumentd y cambié de fun-
cién. Las bandas militares se constituyeron con una dotacién mds
sofisticada y utilizaron lo mds avanzado en tecnologfa musical. Este
tipo de formacién ha sido catalogada por musicélogos como Har-
moniemusik y estuvo compuesta, entre otros, por: oboes, clarinetes,

3 Alicia Herndndez Chévez, Las fuerzas armadas mexicanas: su funcién en el montaje
de la repiiblica (México: El Colegio de México, 2012), 165.
4 Rafael Ruiz Torres, “Musica y banda militar de musica desde la Gran Década

Nacional hasta el fin del Porfiriato”, Cuicuilco, 66 (2016): 95-105.
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fagots, cornos, trompetas, saxhorn, trombones y bajo (o tuba), mds
percusién turca.

Durante el siglo x1x en Europa, sobre todo después de la
Revolucién francesa, las bandas de musica militar fueron utilizadas
en el dmbito de la dpera, especticulo musical mds sofisticado y re-
finado de la época que representd un espacio de jerarquia, poder,
influencia, popularidad, estabilidad y afluencia. Los compositores y
libretistas buscaron una versién romdntica del pasado, no una ver-
sién real o una descripcién histéricamente exacta, y menos de los
acontecimientos de guerras recientes. Por lo que las historias de
las éperas recrearon su accién histdrica en la Roma Antigua, el
Medievo o el Renacimiento. El especticulo debia ser atractivo al
mostrar a los personajes en situaciones emocionalmente elevadas.
Como bien lo escribié Daniel Snowman en su visién de la épera
como una historia social:

Esta nueva e irrefrenable expresividad emocional llegé a refle-
jarse no s6lo en las historias que se relataban en las 6peras de la
Europa posnapolednica, sino que lo hacfa también en su trata-
miento musical. Los tambores y las bandas de instrumentos de
metal que acompanaban a los ejércitos de Napole6n también
atravesaron Europa via sus escenarios operisticos y continua-
ron haciéndolo durante mucho tiempo después de la derrota
definitiva y muerte de Bonaparte. Berlioz y Verdi, por ejemplo,
introdujeron en sus partituras, la intervencién de bandas mili-
tares como un medio de elevar la temperatura emocional de su
musica. La banda, situada, por supuesto, fuera del escenario,
adquirié un estigma de estereotipo en las partituras de Verdi,
mientras que la colosal Marcha biingara de Berlioz se conver-

tfa en una de sus mds famosas composiciones.’

Los compositores normalmente estuvieron preparados para
realizar adaptaciones de sus partituras a varias situaciones exigentes,

5 Daniel Snowman, La Opem‘ Una historia social (México: Ediciones Siruela, S.A.,
2017), 155, 156.
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por ejemplo, a las necesidades timbricas y de registro de intérpretes
estrellas (generalmente sopranos y tenores renombrados), pero, y es lo
que interesa resaltar, debido a la popularizacién de las arias més fa-
mosas, estas melodias, mds que las letras, fueron conocidas incluso
por personas que no asistian al teatro; este fenémeno se dio gracias a
que los propios compositores o musicos adaptaron las mds exitosas
arias para ser instrumentadas para las bandas militares, legado de
las guerras napolednicas. Estas bandas tocaban en el teatro, pero
también en las plazas, parques o jardines de las ciudades. Con esto,
las empresas encargadas de editar e imprimir partituras se vieron
significativamente beneficiadas, ya que sus partituras, adaptadas
para piano (piano a cuatro manos), guitarra, banda militar, violin,
entre otras, se pudieron comercializar por las principales ciudades
del mundo. La empresa creada por Giovanni Ricordi en Mil4n re-
presenta un caso paradigmdtico ya que basé su modelo de negocio
en laidea del repertorio o canon que impusieron la repeticién de las
obras maestras mds representadas:

Ricordi preferfa alquilar antes que vender los diferentes pape-
les de las Speras, manteniendo, de tal forma, un cierto control
sobre las representaciones, mientras que, por otra parte, con-
segufa sustanciosas sumas de dinero vendiendo adaptaciones

vocales o instrumentales de las dperas favoritas del publico.®

A partir del dmbito académico, el tema de las bandas de mu-
sica se ha ido consolidando gracias a las aportaciones de investigado-
res con distintas formaciones disciplinares y artisticas. Por ejemplo,
la cornista Vilka Elisa Castillo Silva aportd, con sus tesis de maestria
y doctorado, trabajos con los cuales profundiza en el impacto que
tiene la musica producida por bandas y cémo ésta ha contribuido
a preservar y fomentar la identidad en México, por ejemplo en San
Gerénimo Amanalco, poblacién ubicada en el Estado de México,
que cuenta con una gran vocacion por los instrumentos de viento

6 Snowman, La Opera, 175-176.
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metal, situacién que ha permitido a la poblacién tener agrupacio-
nes que sistemdticamente han sido convocadas y organizadas en
concursos de bandas; estos certdmenes han contribuido al desa-
rrollo y perfeccionamiento de instrumentistas que han logrado un
gran nivel técnico.”

También es posible referir los trabajos de Alfonso Mufioz
Giiemes, en los que analiza la didspora de musicos de banda; los de
Georgina Flores Mercado e Ignacio Médrquez Joaquin, en los que
abordan la musica de banda y el fenémeno de la identidad que ge-
nera en las comunidades purépechas en Michoacin.? Alejandro
Mercado Villalobos, trompetista y doctor en historia, ha realizado
interesantes aportaciones al tema de la musica en Michoacin y su
capital Morelia. El historiador Rafael Antonio Ruiz Torres, duran-
te sus estudios de maestria, profundizé en el estudio de la historia
de las bandas militares de musica en México; en su tesis es posible
conocer, entre otros temas, la institucionalizacién y evolucién de
los reglamentos de las agrupaciones castrenses en Europa, desde la
Edad Media, hasta un punto climitico que ubicé en el transcurso
del siglo x1x al XX en México; también situd el cambio de la funcién
que los musicos han tenido en el contexto militar, por un lado, en la
guerra y sus batallas, por otro, alos contratados para tomar parte en
fiestas religiosas, civiles y desfiles, en general, el ceremonial patriéti-
co, esto siempre en representacién del poder del Estado.”

Otra investigacion relevante para este trabajo es la de Valeria
Priscilla Jiménez, quien propuso el titulo “Brokering Modernity:
The World's Fair, México’s Eighth Cavalry Band, and the Border-
lands of New Orleans Music, 1884-1910” como disertacion para

7 Vilka Elisa Castillo Silva, “La Banda en transicién. Musica e identidad en San
Jerénimo Amanalco” (tesis de maestria en musica-etnomusicologfa, Escuela Na-
cional de Msica, posgrado en musica-etnomusicologfa, 2011), 7-13.

8 Ignacio Mérquez Joaquin y Georgina Flores Mercado, “Kustakueri Jdnhaskaticha:
la Banda Sinfénica P’urhépecha’, en Bandas de viento en México, coordinado por
Georgina Flores Mercado (México: Instituto Nacional de Antropologfa e Historia.
2015), 231-252.

9 Rafael Ruiz Torres, “Historia de las bandas militares de Miisica en México: 1767-
1920 (tesis de maestria, Universidad Auténoma Metropolitana, 2002), 145.
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obtener el doctorado en filosoffa por la Northwestern University.
Priscilla Jiménez enfocé su trabajo en el tema de las zonas fronteri-
zas de la musica y la migracién de musicos mexicanos en el contexto
de la Nueva Orleans de finales del siglo x1x, pues, a partir de diciem-
bre de 1884, Estados Unidos celebrd, con una exposicion universal,
el centenario de la primera exportacién de algodén enviada desde
ese puerto. En esta investigacién se analiza la didspora de musicos
mexicanos antes y después de la participacion de la Banda del 8.°
Regimiento de Caballerfa; en este contexto, la autora enuncia la
gran diversidad de formas de contribucién que a través de la his-
toria han realizado estos musicos a la cultura y economia de Nueva
Orleans. Jiménez también aborda cémo los inmigrantes mexicanos
en general fueron excluidos y como la presencia de la banda en la
exposicién fue utilizada por diplomdticos de ambas naciones para
gestionar una retdrica de amistad, reconciliacién y entendimiento
bilateral como estrategia para promover intereses econdmicos y co-
merciales entre ambas naciones.!°

Otro trabajo especifico en relacién con nuestro objeto de
estudio es el libro de Dan Vernhettes, musico autodidacta de ori-
gen francés, quien a grandes rasgos estudié los origenes del jazz en
Nueva Orleans y encontré una rica informacion relacionada con la
Banda del 8.° Regimiento de Caballeria y los programas que toca-
ron en distintos estados de la Uniédn Americana. También aborda,
especificamente en su segundo capitulo, la circulaciéon de la banda
en la Exposicién Mundial que conmemord el primer envio trasna-
cional de algodén; ademds, informa sobre detalles biograficos de su
director J. Encarnacién Payén. Basado en distintas fuentes, Vern-
hettes hace una serie de aseveraciones que serfa necesario verificar;
hay que tomar en cuenta que el libro fue publicado en 2022 y que
las observaciones a fuentes consultadas por este autor fueron reali-
zadas también en afios cercanos, sin embargo, la informacién que
éstas arrojan no siempre son las mismas y no siempre coinciden, por

10 Valeria Priscila Jiménez, “Brokering Modernity: The World’s Fair, Mexico’s Eighth
Cavalry Band, and the Borderlands of New Orleans Music, 1884-1910” (PhD
diss., Northwestern University, June 2018), 3-4.
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lo que serfa necesario discutir o verificar minuciosamente algunas
de las afirmaciones que Vernhettes realizé en su trabajo (situacién
que no se realizard en este espacio). A pesar de esta observacion, se
coincide con el contenido del capitulo. Es significativa la aportacion
de los nombres de quienes viajaron a Nueva Orleans en la primera
gira de una banda militar mexicana. Esta informacién, mds las fotos
publicadas, permite darnos una idea mucho mds clara de los tim-
bres y texturas que la banda pudo lograr, ademds, nos da una no-
cién mds precisa de su organizacién interna: divisién en secciones
de instrumentos y solistas. Aqui llama mucho la atencién el uso de
instrumentos que ya pocas veces emplean bandas militares. Una al-
tima aportacién son imdgenes de partituras dedicadas al director de
la banda, asi como informacién del repertorio que ésta interpreté
en distintos contextos.!!

Isaac Calderdn (1857-1915), director de la Banda de la Gen-
darmerfa Montada de la Ciudad de México, y José Encarnacién
Payén, director de Banda del 8.2 Regimiento de Caballerfa, fueron
dos de los musicos militares que mds destacaron en México entre
el paso del siglo x1x al xx. El éxito y circulacién que ambos mu-
sicos militares alcanzaron no tiene precedentes en la historia de la
musica del pais. Enfocamos nuestra atencién en la banda de musica
de Encarnacién Payén, ello a partir del seguimiento que la prensa
dio a las actuaciones que tuvo a lo largo del pais, entendiendo que
la prensa da las herramientas necesarias para conocer las formas de
convivencia, los prejuicios sociales, la sociabilidad, las costumbres,
la ideologfa, la politica, entre otras cosas.

11 Dan Vernhettes, Visitin Mexican Bands 1876-1955 (Francia: Iropa Saint-Etienne
du Rouvrary, 2022), 45-59.
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La lg)rensa decimondnica como recurso
gubernamental: prensa con orientacién
musical

La prensa como fuente histdrica resulta de suma utilidad para el
caso de esta investigacion, puesto que, mds alld de su cardcter pe-
riodistico y descriptivo, proporciona una significativa cantidad de
informacién, aunque constantemente se ha resaltado la considera-
cién de que ésta

[es] un elemento de cambio social o reproductor del statu
quo. Implica, ademds, poner en juego al individuo, la socie-
dad, el Estado, las relaciones de poder y las ideas que se tejen y
entretejen en un tiempo y espacio determinado, pues la prensa
es s6lo uno entre muchos de los elementos que ayudan a cons-

truir la realidad a partir de la informacién que suministra.'

En las investigaciones realizadas hasta el momento sobre la
prensa mexicana del siglo x1x se ha demostrado que la narrativa
contenida en las notas periodisticas posefa una considerable orien-
tacion a la formacién de la cultura politica, segtin el régimen en tur-
no. Se ha considerado de tal manera que la prensa:

[...] fue de manera principal, prensa politica. Se desarroll6 en
Meéxico, como en muchos otros paises del mundo occidental,
en estrecha vinculacién con grupos, partidos y gobiernos; fue
instrumento fundamental del debate de ideas tanto como
escenario de las luchas por el poder, asf como espacio de cons-

truccién de culturas politicas y de ciudadanfa.”

12 Alicia Montero Martinez, “La prensa queretana como fuente para reconstruir la
vida cotidiana en tiempos de don Porfirio”, en Lecturas diversas sobre la prensa
en México, siglos Xix y XX, coord. por Oliva Solis Herndndez, Luciano Ramirez
Hurtado y Maria Elizabeth Jaime Espinosa (México: El Colegio de San Luis/Uni-
versidad Auténoma de Aguascalientes, 2021), 154.

13 Fausta Gantts y Alicia Salmerdn, “Prensa electoral o de coyuntura: clubes politi-
cos y sdtira visual. México, segunda mitad del siglo x1x”, Bibliographica 6, nim. 1

(2023): 71.
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Para el caso del régimen porfirista se han realizado distintas
puntualizaciones sobre la prensa, entre otras, que fue un recurso
mediante el cual éste se favorecié a través de otorgar subvenciones y
prebendas a los periddicos y periodistas que apoyaran el argumento
de la conveniencia histérica de su gobierno, u hostilizando y hasta
reprimiendo a los contrarios.'* Asimismo, se ha demostrado que,
ciertamente, hubo injerencia del régimen mediante la narrativa pu-
blicada, puesto que:

Por lo que respecta al discurso, éste se basé en conceptos ne-
bulosos —como los de civilizacién, progreso y modernidad-,
que mds que sustentar un proyecto cultural auténtico consti-
tufan divisas “universales” que el mundo occidental aplicaba
a todos los dmbitos de la vida econémica (el comercio, la in-
dustria, la banca) pero también de la cultural (la educacién,
el teatro, la literatura), y lo que esto evidenciaba era la volun-
tad de adecuar el desarrollo artistico y cultural de México a

un proyecto politico particular.”

Asi que las autoridades porfiristas del pais se convirtieron en
recurrentes promotores de la cultura en las entidades, participando
directamente en actividades civicas y festivas. La prensa de los esta-
dos dio amplia cobertura a las celebraciones en los espacios ptblicos
y privados, y resaltd la participacién personal y de recursos. En el
caso de esta investigacion, se menciona que las bandas militares eran
parte recurrente en la realidad cultural; se precisa que el Estado fue
un importante marco de apoyo al desarrollo de estos grupos, aun-
que en la ciudad, de hecho, funcionaban otros, como las bandas
militares que venfan con batallones de seguridad acantonados en la

14 Luisa Martinez Leal, “Periédicos y revistas durante el Porfiriato”, en £/ Porfiriaro,
coord. por Luisa Martinez Leal (México: Universidad Auténoma Metropolitana,
2006), 132, 134.

15 Olivia Moreno Gamboa, Una cultura en movimiento. La prensa musical de la ciu-

dad de México 1866-1910 (México: unam, 2009), 137.
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ciudad; y que pertenecian al gobierno de la Republica.' Una de esas
bandas fue la del 8 regimiento.

El director de la Banda del 8° Regimiento
de Caballeria: Encarnacién Payén

Naci6 en la Ciudad de México en 1844 y murié en Morelia, Michoa-
can, el 25 de noviembre de 1919, a los 75 afos; en el registro de su
defuncidn se escribié: “a las diez y 35 minutos de la mafana de hoy
y en la casa nimero 237 de la segunda calle de Guerrero de esta Ciu-
dad falleci6 de Uremia”."” El politico y escritor mexicano Juan de
Dios Peza hizo parte de los apuntes biogrificos sobre J. Encarna-
cién Payén, particularmente los referentes a su educacién y carrera
militar.”® Asimismo, Jestis Romero Flores y Rolando Vidal Garcia
Calderas son otros de sus bidgrafos.” Peza mencioné que su edu-
cacién inicial fue en el Convento de San Francisco a la edad de
nueve afios con el padre Salamanca, quien era entonces el maestro
de Capilla. En dicho espacio permaneci6 alrededor de tres afios, fue
compafiero de individuos que posteriormente serfan musicos desta-
cados: José Zimbrén, Miguel Meneses, Sebastidn Manterola, An-
tonio Herrera y Felipe Mateos.

Alaedad de 12 afios J. Encarnacién Payén formé parte de la
banda del Cuerpo de Granaderos de la Guardia, bajo la direccién

16  Alejandro Mercado Villalobos, “Lo europeo frente a lo mexicano en la musica:
el caso de Euterpe, revista de musica, literatura y variedades, 1892-1894", Trans.
Revista Transcultural de Miisica, nim. 19 (2015): 5. https://www.redalyc.org/arti-
culo.0a?id=82242883011

17 Archivo del Registro Civil de Morelia, Defunciones, Acta 2408, Vol. 25B, de
noviembre de 1919, Acta defuncion de Encarnacién Payén.

18  Juan de Dios Peza, “Una visita a la capital del Estado de Aguascalientes”, E/ Tiem-
po (México, 14 de febrero de 1905), p. 1.

19 Jests Romero Flores, Diccionario Michoacano de Historia y Geografia (México:
Editorial Venecia, 1972), 431-32; Rolando Vidal Garcia Calderas, “Musica escrita
en Morelia a finales del siglo x1x y principios del xx: Francisco de Paula Lemus,
Encarnacién Payen y Ramén Martinez Avilés” (tesis doctoral, Universidad Mi-

choacana de San Nicolds de Hidalgo, 2023), 382.
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de otro de sus maestros musicales, José Maria Pérez de Ledn, con el
cual aprendi6 uno de los recursos mds importantes de la época, la
lectura de partituras, tanto de melodias nacionales como extranje-
ras. También bajo su direccién se le consideré uno de los primeros
jovenes que tocaba instrumentos de latén y destacé en el uso de la
corneta en menos de un afio. Gracias a la sélida formacién musical
que recibid por parte de José Marfa Pérez de Leén y del maestro Cle-
mente Aguirre (filarménico jalisciense), a la edad de 13 afnos realizé
una gira por el pais con la Banda del Sexto Cuerpo de Caballerfa;
permanecié en dicho cuerpo dos afios como la primera corneta de
la banda.

De ahf fue transferido a la banda del Sexto de Infanterfa, con
el que participé en las campanas de Cérdova y Veracruz, mientras
que con el Segundo Ligero de Toluca estuvo ocho meses, haciéndo-
se cargo de la banda del mismo cuerpo con tan sélo 18 afios. Des-
pués fue transferido al Tercer Ligero de Querétaro de José Maria
Arteaga. Luego pasé al Quinto de Guanajuato como musico mayor
y subteniente y mds tarde como director de la musica al Tercero de
Colima; asimismo, estuvo en el Decimosexto Cuerpo de Infanterfa
en San Luis Potosi, en el que debié formar una banda de musica
militar con un batallén de analfabetas soldados rasos.

Cuando Porfirio Dfaz sometid las fuerzas de occidente le re-
conocié a Encarnacién Payén grado militar y lo pasé al Batallén de
Tiradores de Matamoros, en el cual permaneci6 hasta por lo menos
1879 con el grado de subteniente.” De su participacién con tal ban-
da se senald, “el apreciable profesor y director de la misma tocaban
los domingos en la tarde en la estatua de Coldn y los miércoles por
la noche en el Zécalo”.” Dicho cuerpo quedé refundido en el nu-
mero 14.2 hacia 1878; Payén fue uno de los musicos incorporados.
Finalmente, ese mismo afio pasé a Morelia con el 8.2 Regimiento de
Caballerfa. El general Epifanio Reyes le encargé el puesto de direc-
tor de la banda.?

20  “Patriotismo”, La Patria, México, 10 de julio de 1877, p. 3.
21 “Sepase”, El Pdjaro Verde, México, 18 de agosto de 1877, p. 2.
22 “Captain E. Payen”, Daily Anglo American, México, 16 de julio de 1891, p. 1.
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A la postre, Epifanio Reyes se convirtié en uno de los im-
pulsores de la carrera musical de J. Encarnacién Payen entre 1879-
1887. En primer lugar, gracias a que el general Epifanio Reyes fue
jefe de las Armas Federales en Michoacdn, J. Encarnacién Payén
pudo tener las condiciones para hacer las giras nacionales o inter-
nacionales y seguir perfeccionando musicalmente a la Banda del
8.° Regimiento de Caballerfa. En segundo lugar, Reyes fue uno de
los impulsores de la formacién de la banda “Mariano Jiménez”, de la
cual Payén fue director. Tercero, seguramente, gracias a esta relacion
Payén fue nombrado director y profesor en la Escuela de Artes de
Morelia —existi6 una relacién cercana; tanto el gobernador Maria-
no Jiménez como el general Epifanio Reyes fueron sus padrinos
de boda-.*

A los 34 anos J. Encarnacién Payen fue subteniente del Ba-
tallén de Matamoros en Puebla. Esto lo sabemos porque los jefes y
oficiales del referido batallén publicaron sus intenciones de solida-
rizarse con el gobierno mexicano para atender los compromisos eco-
ndémicos que México contrajo con el gobierno de Estados Unidos a
raiz de la segunda intervencién estadounidense, por lo que donaron
ala Tesoreria General de la Nacién o a la Jefatura de Hacienda:

[...] un dia, cada mes de nuestros haberes [...] Para cortar de
raiz las miras que tuviera la nacién vecina respecto de la nues-
tra; pues muy triste serfa que por unas cuantas monedas con
que otros de nuestros injustos gobiernos la grabaron sin nece-
sidad, olviddndose del noble titulo de mexicanos que tuvieran,
pues que al solicitarle dificultades en el porvenir, no le tenfa en
el santo amor de hijos; pero nosotros, que orgullosos nos sen-
timos al llamarle madre, queremos hoy, con nuestro pequefio
grano de arena, contribuir para que, en lo posible, se remiende
tamafio mal, no dudando que habrd muchos que sigan nues-

tro ejemplo.*

23 “Michoacdn”, El Siglo Diez y Nueve, México, 3 de mayo de 1889, p. 4.
24 “Patriotismo”, La Patria, México, 10 de julio de 1877, p. 3.
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Al final de la lista de personajes que firman la solicitud figu-
ra el nombre de J. Encarnacién Payén. Un ejemplo congruente de
patriotismo, pues es sabido que la guerra cuesta mucho. Alejandro
Mercado Villalobos refiere que, en 1878, con 35 afios [sic], ]. Encar-
nacién Payen llegé con el Batallén de Tiradores de Matamoros.”
Después de ese afio y a pesar de sus constantes viajes al interior de la
republica y al extranjero, Payen decidi6 fijar su residencia en More-
lia hasta por lo menos 1901, cuando cambid de residencia a Aguas-
calientes para asumir la banda del estado.

Payen arrib6é a Morelia el 18 de febrero de 1878. Pasé la ma-
yor parte de su vida entre las giras por el pais y el extranjero, como
demuestran la prensa nacional, internacional y la investigacién de
Rolando Vidal.** Una de las actividades en las que destacé fue la
de profesor en la Escuela de Artes en Morelia, Michoacdn, ya que
su estancia coincidié con la fundacién de esta institucién en la dé-
cada de 1880. Estuvo a cargo de la cdtedra de musica por diferentes
periodos y formé distintas agrupaciones, por lo que su labor fue
ampliamente reconocida por la sociedad moreliana de la época.

La educacién musical en Morelia se institucionalizé en la
Constitucién Politica del Estado de 1858, sin embargo, fue hasta
1882 que se autoriz6 al titular del Poder Ejecutivo estatal el estable-
cimiento “a la mayor brevedad posible de una escuela de artes y co-
rreccional, en el edificio conocido con el nombre de la Compaiia,
que ocupa el Colegio de San Nicolds de Hidalgo”. A pesar de esto,
fue hasta “el 7 de octubre de 1886 [que] se establecié en dicha es-
cuela una academia de musica ala que concurrieron inicialmente 62
alumnos, bajo la direccion del sefior profesor J. Encarnacién Payén
a quien se le asignd una gratificacién de 400 pesos anuales”.”’

Su labor como profesor en la ciudad de Morelia fue desta-
cada, ya que tuvo una participacion significativa en tres rubros: la

25 Alejandro Mercado Villalobos, La educacién musical en Morelia, 1869-1911 (Mo-
relia: Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, 2015), 119.

26 Garcfa Calderas, “Musica escrita en Morelia”, 382.

27 Xavier Tavera Alfaro, Morelia. La vida cotidiana durante el porfirismo: instruccion, edu-
cacién y cultura (México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2003), 41-43.
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ensefianza de la musica, la difusion de la musica impresa y la forma-
cién de bandas musicales. Su ingreso a la referida institucién fue in-
mediato a la formacién de la misma; en 1886 aparecié como padri-
no de la puesta en marcha de la imprenta alemana de la Escuela de
Artes.”® Sobre las imprentas, se sabe que para 1888 ya habfa aumen-
tado a dos en la ciudad de Morelia, ambas movidas por vapor, “una
prensa tipogrifica construccion alemana y una litogrifica de manu-
factura inglesa, la mds perfecta que hemos conocido en el pafs”.”
En las mismas se imprimid el periédico oficial del estado y un pe-
riédico especializado en musica, llamado El industrial Militar. ™
También es necesario mencionar que fue la imprenta que se utilizé
para dar circulacién a la revista quincenal de masica, literatura y
variedades Euterpe, érgano oficial de la Sociedad Filarménica Santa
Cecilia, Socorros Mutuos. Dedicada al Bello Sexo Michoacano.?
Los resultados de su estancia como profesor en la institucién
también fueron inmediatos segin las fuentes localizadas. En 1888
se afirmé que tuvo una “banda de noventa y tantos que ejecutan
marchas, wals, polkas, etcétera”.** Asimismo, se hizo referencia a
sus capacidades y logros con los estudiantes, al mencionarse que
la cdtedra de musica en 1888 estaba a cargo del “reputado maestro
Encarnacién Payen [...] cuenta ya mds de ciento veinte estudiantes

perfectamente aptos”.*

28  “Fiesta”, La Patria, México, 13 de agosto de 1886, p. 3.

29 “Mejoras materiales en Michoacdn”, La Patria, México, 15 de septiembre de
1888, p. 1.

30  “ElIndustrial Militar”, E/ Comercio de Morelia, Morelia, 7 de enero de 1899, p, 4.

31 Euterpe, Revista Quincenal de Miisica, Literatura y Variedades, Morelia, Talleres de
la Escuela Industrial Porfirio Dfaz, 26 de abril de 1892, Afio 1, Ndm. 1.

32 “De México a Patzcuaro”, La Patria Ilustrada, México, 20 de febrero de 1888, p. 93.

33 “Mejoras materiales en Michoacdn”, La Patria, México, 15 de septiembre de
1888, p. 1.
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La Banda del 8.° Regimiento de Caballeria
en el concierto internacional. En camino a la
praxis del contexto de la diplomacia cultural

El régimen que encabezé Porfirio Dfaz de 1876 a 1910 (con el inter-
medio del gobierno de Manuel Gonzélez de 1880 a 1884) implicd,
sobre todo en los dltimos periodos de gobierno, una considerable
estabilidad en cuanto al crecimiento econémico, la politica y la
cultura. Dicho régimen estuvo basado en un proyecto de nacién
liberal que, entre otras cosas, permiti6 a la sociedad mexicana au-
mentar sus horas relacionadas con el tiempo libre y la recreacién,
particularmente mediante paseos, fiestas civicas o patronales; por
lo tanto, las actividades artisticas tuvieron un considerable auge en
espacios publicos y privados. De manera particular, el fomento que
se inyectd en la cultura musical de las dltimas décadas del siglo x1x
fue capitalizado por el gobierno como un instrumento politico que
contribuyé a dar permanencia, continuidad y posicién a las ideolo-
gias del régimen ante la sociedad.

En la publicacién del peridédico La Patria del 23 de octu-
bre de 1884 se refirié la noticia de la fiesta organizada en el Teatro
Nacional con el objetivo de dar a conocer a la sociedad mexicana y
las colonias extranjeras dos agrupaciones musicales que representa-
ron a México en la exposicién que se organizé para 1884 en Nueva
Orleans. Las agrupaciones referidas eran la Banda Militar del 8.°
Regimiento de Caballerfa, dirigida por J. Encarnacién Payén, y la
Orquesta Tipica Mexicana, encabezada por el instrumentista y
compositor Carlos Curti. El evento se desarrollé en un ambiente
de singular refinamiento, al respecto se sefialé que

La noche del sibado nuestro gran coliseo presentd un hermo-

so golpe de vista; la entrada estaba convertida en una bellisima

gruta con sus plantas tropicales y su variado follaje, ir el interior
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[s7c] del teatro parecia un jardin encantado con la profusién de

exquisitas flores y las verdes ramas que adornan los palcos.*

Muchos son los aspectos por resaltar en el programa que
esa noche se llevé a cabo: en primer lugar, la nota hizo referencia
a un lleno total del Teatro Nacional, que lucié abarrotado y que
fue un éxito financiero, pues se colmé todo el espacio con mayor
capacidad y prestigio cultural de ese momento en México. La capa-
cidad total del teatro fue de 1,400 espectadores.”> Como se puede
observar, fue considerable la cantidad de dinero que se recabé en ese
concierto. Se destacé la participacién y calidad de dos solistas de la
banda militar, Ignacio Santa Ana en el bugle y el propio director J.
Encarnacién Payén. La nota narré:

[...] la ejecucion artistica del Sr. Ignacio Santa Anna que in-
terpreté perfectamente un trozo en el bugle, acompafiado
por la orquesta El Carnaval de Venecia fue una sorpresa para
el ptblico que se entusiasmé oyendo las dificiles variaciones
tocadas a la perfeccién por los diferentes instrumentos que
forman la banda del 8°. En este nimero tuvimos ocasién de
ofr al Sr. Payén, qué hizo maravillas con el pistdn, excitando el

entusiasmo de los dilettanti.>

El concierto fue organizado por las autoridades del Distrito
Federal, uno de los principales impulsores de la vida musical duran-
te el Porfiriato. El interés que los gobiernos porfiristas mostraron en
el fomento de las artes fue claro,” el desarrollo musical fue equipa-
rado como un signo de modernidad, de buen gusto, de disciplina

34 “Ecos musicales”, La Patria, México, 23 de octubre de 1884, p. 2.

35  Aurea Maya, “El mundo de la 6pera en el siglo x1x mexicano”, conferencia magis-
tral en la Facultad Popular de Bellas Artes de la Universidad Michoacana de San
Nicolds de Hidalgo, Morelia, Michoacdn, 2020.

36 “Ecos musicales”, La Patria, México, 23 de octubre de 1884, p. 2.

37  Ricardo Miranda y Aurelio Tello, coords., La maisica en los siglos xix y xx (México:
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2013), 600.
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y refinamiento;** muestra de ello es la cantidad de temporadas de
dperas programadas durante el periodo,” a las que asistieron siste-
méticamente las familias mejor posicionadas econémicamente.

El programa estuvo conformado por tres partes:

GRAN CONCIERTO: Esta noche tendr4 lugar en el teatro
Nacional el que dedica a las colonias extranjeras el comité del
Distrito Federal; encargado de la representacién de México en

la Exposicién de Nueva Orleans, bajo el siguiente programa:

PRIMERA PARTE

Orquesta de Sinfonia del octavo regimiento de caballeria
Director, Sr. Encarnacién Payén.

Semfiramis, obertura. Rossini.

Las mdscaras, polka imitativa. Martin.

La Estrella del Norte, solo para bugle. Reynaud, ejecutado por
el Sr. Ignacio Santa-Anna.

El carnaval de Venecia, variaciones. Bout V. Guillermo Tell,

obertura. Rossini.

SEGUNDA PARTE

Orquesta tipica mexicana.

Director, S. Carlos Curti.

Raymond, obertura. A. Thomas.

Recuerdos de la infancia, mazurka. C. Curti

Le Follet, polka. Wadltenfteld, con obligado de xiléfono, por
el Sr. C. Curti.

El Tuiria, wals. Granados.

Pique-Dame, Suppé

38  Armando Montiel Olvera, “El Nacionalismo Musical Mexicano: Silvestre Revuel-
tas y otros compositores”, Heterofonia 14, nim. 72 (1981): 18.
39  José Antonio Robles Cahero, “La musica mexicana de concierto en el siglo xx”,

Meéxico en el tiempo, 38 (2000): 38-45.
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TERCERA PARTE
Aires Nacionales, Pot-Pouri. Ituarte, ejecucion dedicada a las
sefioritas diletantes mexicanas.
Stacato, polka para piston. Bonnisseau.
Boccacio, Pot-Pouri. Suppé
Freischutz, obertura. Weber.
Los desposados de la muerte, balada fantdstica. Schubert.
— La posta.
- Lajoven y la Muerte.
— Serenata.
— La Campana de los agonizantes.
- El Rey de los Alamos.
— Villanella.

— Apolcosis.*

Una de las piezas tocadas que resulta sumamente atractiva
para su andlisis es Los aires nacionales, de Julio Ituarte (1845-1905).
Hoy en dia representa una de las composiciones cldsicas del perio-
do porfirista. Al escuchar esta composicién es posible obtener una
estampa sonora de algunas tonadillas que los mexicanos repitieron
y reprodujeron constantemente en su oido interior; se relaciond e
identificé a esta composicién con una impresién auditiva de tal ma-
nera que, con el paso de los afos, trascendié como una cinta sono-
ra del periodo. Originalmente compuesta para piano, Ituarte hace
gala de un gran dominio de la técnica pianistica, al estilo virtuoso
de Franz Liszt (1811-1886). De hecho, el titulo original es Ecos de
Meéxico (Aires nacionales). El capricho de concierto con aires o te-
mas nacionales es una obra estructurada en varias partes, en la que
se utilizaron diversos temas populares.*! Ecos de México comienza
con una introduccién libre, sin compds, después se escuchan temas
populares, como bien apunté Velazco:

40 “Ecos musicales”, La Patria, México, 23 de octubre de 1884, p. 2.
41 Emilio Casco Centeno, “Una incursién en las canciones de Julio Ituarte”, Hetero-

fonia, nim. 126 (2002): 37-65.
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[..] entre 1880y 1885, Ituarte tomé una serie de melodias po-
pulares mexicanas, como el palomo, las mafianitas, el giiajito,
el perico, los enanos, el butaquito, varios jarabes, entre otras,
y las mezcl6 para obtener su obra Ecos de México, que se con-
virtié en extremadamente popular. Dicha obra lo coloca como

un verdadero precursor del nacionalismo mexicano.*

Una de las ideas que ha imperado en la actualidad para analizar
esta obra es considerarla como un prenacionalismo musical mexicano,
es decir, una obra que introduce temas de origen popular, que inclu-
so es del dominio publico y no se atribuye a un compositor en par-
ticular. Estas obras fueron revestidas de formas musicales propias al
dmbito académico; se rearmonizaron y sus melodias se realizaron de
forma mis elaborada, en un estilo que imit6 el lenguaje musical eu-
ropeo que estuvo en boga en esa época.* Sin embargo, hay quienes
prefieren denominar a este tipo de composiciones como “musica
caracteristica mexicana”.** Al respecto, Ricardo Miranda menciona
sobre el articulo de Verdnica Zirate Toscano, en el libro coordinado
por Laura Sudrez Los papeles para Euterpe:*

[...] por cierto, esa misma confusién se traslada al articulo de
Zérate Toscano donde la evidencia de simbolos patrios es leida
como “la intencién por resaltar los valores nacionales, por lo
que resultan ser algunos antecedentes de la época dorada del
«nacionalismo artistico»”. Esa visién de la historia de la musi-

ca mexicana, tefiida de evolucionismo, donde el nacionalismo

42 Jorge Velasco, “El pianismo mexicano del siglo x1x”, Anales 11, E50 (1982): 205-39.

43 Diana Marisol Herndndez Suarez, “El nacionalismo inmaterial e incorpéreo: hacia
una historia de las ideas estéticas en el México del x1x”, Connotas, nim. 26 (2023):
7-48. https://doi.org/10.36798/critlit.v0i26.454

44 Jocelyn Vizquez Toledano, “La musica patridtica y su impacto en el discurso his-
torico nacional durante el porfiriato”, HistoriAgenda 4, nim. 39 (2020): 64-73.
https://www.revistas.unam.mx/index.php/historiagenda/article/view/75239

45 Laura Sudrez de la Torre, Los papeles para Euterpe. La miisica en la ciudad de México
desde la historia cultural (México: Instituto de Investigaciones Dr. José Marifa Luis
Mora, Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologfa, 2014), 490.
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de la primera mitad del siglo xx es considerado el punto méxi-
mo de nuestra musica hace tiempo que cayé en desuso. Pero,
de nueva cuenta, hay el error de confundir esos elementos
patrios como agentes de identidad con lo que los romdnticos

llamaban “musica caracteristica”.*

Independientemente de su consideracion tedrica y metodo-
légica posterior, los arreglos musicales realizados por J. Encarnacién
Payén para la Banda del 8.° Regimiento de Caballerfa en ese concier-
to, responden a una clara necesidad de dar circulacién a una musica
con una calidad y dificultad técnica de gran calado, pues, mds ade-
lante, escogieron para el programa obras del /ied alemdn, escritas
originalmente para voz y piano.

El final de la tercera parte del programa llama mucho la aten-
cién en cuanto a la ejecucién de repertorio por parte de la Banda
del 8.° Regimiento de Caballerfa y su director, ya que la nota del pe-
riédico hizo referencia a que presentaron una serie de /zed (cancién
alemana) del compositor alemdn Franz Schubert (1797-1828). De
nueva cuenta se traté de una adaptacion, pues el arreglo de esta obra
vocal a una transformacién instrumental corri6 a cargo de Payén.

La prensa calific la obra como, “Una pieza de fantdstica be-
lleza”; 1a obra fue titulada en el programa del concierto como £/ Rey
de los Alamos; sin embargo, al lied que hace referencia es el Rey de
los Elfos o de los Alisos (un tipo de drbol de los bosques alemanes),
Erlkonig. Compuesta en 1815 con letra del poeta Johann Wolfgang
von Goethe, hace referencia a una leyenda en la que la muerte se
hace presente: un padre lucha por la vida de su hijo, quien es ase-
diado por un ser sobrenatural (Der Erlkénig). Actualmente la obra
es catalogada usando el sistema de Otto Erich Deutsch con letra y
namero D. 328.

Erlkonig fue estrenada en una reunién privada en Viena en
diciembre de 1820 y hasta el 7 de marzo del siguiente afio se mon-

46 Ricardo Miranda, “Musicologfa e historia cultural: a propésito de los papeles
para Euterpe”, Historia Mexicana 66, nim. 261 (2016): 359-401. https://doi.
org/10.24201/hm.v66i1.3249
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té en un concierto publico, en el Theater am Kirntnertor. En la
obra hay cuatro personajes: un narrador, el padre, el hijo y el rey
de los elfos, un quinto personaje es el caballo en el que viajan
el padre y el hijo, sin embargo, este no estd representado por la
voz, més bien por el piano, con un ritmo constante de tresillos que
proporciona la sensacién de una cabalgada persecucién.*” Los per-
sonajes pueden ser interpretados por un solo cantante, quien realiza
cambios en la coloratura de su voz para diferenciar a cada personaje,
aunque éstos también han sido interpretados por cuatro personas
distintas, ya que Schubert utilizé un rango vocal diferente para cada
uno de ellos, situacién que, junto con la letra del poema, marca la
diferencia de la participacién de cada personaje durante la cancién.

El cardcter dramdtico de la obra de Schubert bien pudo haber
sido expresado por Payén gracias a los distintos colores que tenfan
los instrumentos de madera y metal de la agrupacién; quizd, Payén
pudo haber escogido entre los distintos instrumentos de la banda
para representar a cada uno de los personajes de esta dramdtica his-
toria y, tal vez, otorgd con ello la linea melédica a una seccién de la
banda o a un solista dentro de la seccién. Para confirmar o negar
esta hipétesis, es necesario tener acceso a las partituras del arreglo que
hizo el capitin J. Encarnacién Payén para el concierto que se dio en
la noche del sébado 18 de octubre de 1883, concierto sobre el cual se
sefiald lo siguiente:

El concierto acabd con una coleccién de Bellas y romdnticas
melodifas de Schubert. Este numero fue la perla del programa:
los espectadores se deleitaron escuchando aquellos deliciosos
pensamientos del gran compositor alemdn, interpretados con
tanto arte y sentimiento. Todos aquellos inspirados trozos
fueron tocados con suma delicadeza por la banda, particular-
mente aquella hermosa balada fantdstica El Rey delos Alamos.

Las melodifas de Schubert fueron el broche de brillantes con

47 Para conocer la letra y una interpretacién de la obra, recomiendo escuchar:
OxfordSong. (15 de noviembre de 2013). Franz Schubert: Erlkénig [Archivo de
video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=]S91p-vmSf0
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que se cerré el programa. Felicitamos sinceramente a Encar-
nacién Payén, por la feliz idea que tuvo de hacer el arreglo de
estas poéticas canciones, por la maestria con que estdn instru-

mentadas y por la expresién con que él toc la Serenata.*®

Finalmente, la Banda del 8.° Regimiento de Caballerfa asistié
a la Exposicién de Nueva Orleans; destaca el hecho de que fue una
de las primeras bandas en salir de la republica en representacién del
gobierno de México. En este contexto, la banda obtuvo el primer
lugar en el concurso de bandas; el premio consistié en una medalla
de oro y brillantes para el director, y de plata para cada uno de los
artistas que estaban bajo su direccién. En vista de los triunfos al-
canzados, Payén fue ascendido a capitin segundo, y en marzo del
mismo afo a capitdn primero.*

Dan Vernhettes dedicd el segundo capitulo de su reciente li-
bro a proporcionar informacién sobre la gira que la Banda del 8.
Regimiento de Caballerfa realizé en Nueva Orleans. En él mencio-
na que la idea original de mandar a la banda militar dirigida por
Encarnacién Payén fue del general John Davis, que en ese momen-
to trabajaba en el ramo administrativo de la Compafifa Nacional
de Ferrocarriles Mexicanos. Vernhettes afirma que, en 1883, Davis
propuso la idea al coronel Bernardo Reyes, entonces comandante
del 8.2 Regimiento de Caballerfa, quién a su vez consultd con el pre-
sidente Diaz para que la banda asistiera a la Exposicién Mundial de
Nueva Orleans. También hace una descripciéon del uniforme que
vistieron los integrantes de la banda militar, el nombre de su disefia-
dor y la ubicacién del local en que se fabricé. Llama la atencién una
mencioén a los fajines de cuero (importados de Europa) que los mu-
sicos militares utilizaron para sujetar las partituras. De acuerdo con
Dan Vernhettes, la Banda del 8.° Regimiento estuvo tres meses en
Nueva Orleans, después de este tiempo fue sustituida por la Banda
de Zapadores, ya que la del 8°. viajé a Washington, D.C. para tocar

48 “Ecos musicales”, La Patria, México, 23 de octubre de 1884, p. 2.
49 Juan de Dios Peza, “Una visita a la capital del Estado de Aguascalientes”, £/ Tiem-
o, México, 14 de febrero de 1905, p. 1.
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para el presidente electo de los Estados Unidos Grover Cleveland.
Ademds, continuaron su gira por New York, Boston, Philadelphia,
Chicago, Cincinnati, St. Louis y San Francisco.”’

El hecho de haber ganado el certamen de bandas de musica
militar organizado en la nacién americana mds poderosa del con-
tinente, en el contexto de la Exposicién Mundial del Algodén en
Nueva Orleans en 1884 y 1885, proporciond el prestigio no sélo
nacional, sino, ademds, un reconocimiento internacional que con-
solid6 una bien ganada reputacion. Esto llevé a que el gobierno los
enviara en representacién del estado mexicano a Madrid, para que
tuvieran parte en los festejos del IV Centenario del Descubrimiento
de América, en 1892. Durante su participacion fue felicitado por la
reina regente Marfa Cristina y por el célebre compositor madrilefio
Federico Chueca, autor de una de las obras espafiolas que la banda
interpret6 en Espafia. El general Riva Palacio refirié cémo fue quela
soberana, después de escuchar a la banda de México, tuvo empeno
en que le presentaran al director.

El gobierno mexicano envié a Espafia una representacion
diplomdtica que recayé en una delegacién politica y cultural enca-
bezada por el general Vicente Riva Palacio, entonces ministro ple-
nipotenciario de México en Espafia, quien se hizo acompafar por
el Capitdn Payén en distintos actos publicos. La participacién de la
banda militar puede ser comprendida como un recurso de diploma-
cia cultural del régimen porfirista, interesado en liberar un poco las
tensiones bilaterales ocasionadas por las histéricas intervenciones
del grupo hispano-mexicano en los asuntos de la vida politica mexi-
cana y los fenémenos de la hispanofobia e hispanofilia en México y
su contraparte en Espafia.

Para despedir a la Banda del Octavo Regimiento de Caballe-
rfa, la Junta Directiva de la Sociedad de la Unidn Iberoamericana
concedié el honor de nombrar socios honorarios al general Vicente
Riva Palacio y al capitdn José Encarnacién Payén. El acto protocola-
rio ocurrid el 8 de noviembre de 1892, en una elegante velada en los

50  Dan Vernhettes, Visiting Mexican Bands 1876-1955 (Francia: Iropa Saint-Etienne
du Rouvray, 2022), 45-59.
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salones de la sociedad, que en ese momento representd Francisco de
Paula Jiménez.>" El gesto diplomdtico puede ser interpretado como
un reconocimiento importante por parte de una de las sociedades
espafolas de mayor prestigio hacia los representantes oficiales de
México durante los festejos. La interaccién intelectual por parte
de Riva Palacio y la musical por parte de la banda militar que diri-
gi6 Encarnacion Payén representaron un eslabén mds en los inter-
cambios intelectuales, culturales y oficiales entre México y Espana.

A manera de conclusiéon

Los Estados Nacién no sélo monopolizan la violencia legitima,
también capitalizan las expresiones culturales (artisticas) en sus re-
laciones internas y externas, es decir, normalizan determinadas for-
mas de hacer arte que primero son respaldadas por amplios sectores
de la sociedad y después son aprovechadas por los gobiernos en sus
relaciones diplomdticas, al ser mostradas como sinénimo del espzs-
tu, alma o expresion genuina del pueblo. En este sentido, las partici-
paciones oficiales que la banda militar tuvo en el terreno nacional e
internacional contribuyeron a uniformar y generar un imaginario
del nivel con que se hacfa este tipo de musica en México. A su re-
greso, los integrantes de la banda fueron recibidos con honores y
dentro del pais tratados con honores.

Las aportaciones que en el plano de las experiencias estéticas
propiciaron bandas de musica militar en el contexto local, nacional
e internacional dan muestra del papel protagénico que jugé la mu-
sica producida por este tipo de agrupaciones. Quizd el papel que
jugaron dentro de la construccién del Estado, como actualmente
lo concebimos, haya sido menospreciado por los académicos e in-
advertido por los propios artistas, llimese compositores, arreglistas
o quienes ejecutaron los instrumentos musicales. Es por ello que
colocamos reflexiones encaminadas a redescubrir y revalorar el uso

51 La llustracion Espanola y Americana, Madrid, 8 de diciembre de 1892, Afio XXX-
VI, Vol. XLV, p. 405.

461



NuUEVOos ABORDAJES A LA HISTORIA REGIONAL. TEMAS Y PERSPECTIVAS RECIENTES

que el gobierno tuvo —e incluso la figura que la sociedad generd al
respecto— con las bandas militares, ya que el repertorio que tocaron
constantemente en plazas, paseos, kioscos, alamedas, asi como las
intervenciones musicales en las inauguraciones de obra publica del
gobierno contribuyeron a redondear la concepcién de poder y au-
toridad fictica y moral de los gobiernos de cara a la sociedad civil.
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