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Prologo

a presente obra, Francisco Antinez Madrigal
(1907-1980). El arte de la imprenta, los libros y
la promocién cultural, de la autoria de la doc-
tora Claudia Patricia Guajardo Garza, resulté
ganadora del “Premio serie Bibliologia mexica-
na"” convocado por la Universidad Auténoma de Aguasca-
lientes en su serie “DeLibros”, que tiene como propoésito
reconocer la excelencia a la investigacién en el ambito de
la historia, los estudios del libro y la edicion en México.
Desde la historia cultural y la historia de la cultura
escrita, Patricia Guajardo nos entrega un trabajo muy ori-
ginal, relevante, perfectamente estructurado, coherente y
que aporta al conocimiento de estos ambitos. Aunque se
apoya en una amplia bibliografia especializada, su princi-
pal evidencia empirica es el propio archivo del impresor,
gue se mantiene intacto y que sus descendientes ama-
blemente le permitieron consultar. En forma admirable,
la autora revisd, hurgo, examing, fichd, catalogd, siguié
pistas, analizd, cotejé con otras fuentes y organizé la in-
formacién que obtuvo del corpus documental, el corpus
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material, y el fondo bibliohemerografico que encontré en
el taller de imprenta del moreliano Francisco Antinez Ma-
drigal, instalado en Aguascalientes desde 1939 y hasta su
muerte acaecida en 1980.

El lector encontrard en esta muy interesante obra
no sélo la faceta de Francisco Antunez Madrigal como
impresor de libros, sino que la doctora Guajardo Garza
también rescata y valora el trabajo que realiz6 como in-
vestigador y gestor cultural. A Antinez se debe la primera
indagacion sobre la historia de la imprenta en Aguasca-
lientes en el siglo xix, el rescate de la obra del insigne
grabador José Guadalupe Posaday la fundacién de la em-
blematica biblioteca publica Enrique Fernandez Ledesma.

La autora logra reconstruir de manera por demas
interesante el panorama de la élite intelectual de esa épo-
ca, la que radicaba en la ciudad de Aguascalientes: Sal-
vador Gallardo Davalos, Alejandro Topete del Valle, Victor
Sandoval, Desiderio Macias Silva y otros, con sus encuen-
tros y desencuentros, tensiones y fricciones; no siempre
fue una relacion tersa.

Digno de destacar es que Patricia Guajardo no se
queda en el ambito estrictamente local y regional, sino
que dirigié su mirada a otros espacios y latitudes del pais,
al descubrir los vinculos de amistad, intereses y proyectos
compartidos entre Antunez y otros tres personajes fun-
damentales de la cultura nacional, también nacidos en
Aguascalientes, que igualmente estuvieron preocupados
por la historia y la tradicion de nuestra cultura escrita, asi
como por el rescate y desarrollo de nuestras artes tipo-
graficas y graficas: Francisco Diaz de Ledn, Gabriel Fer-
nandez Ledesma y Antonio Acevedo Escobedo.

Francisco Antunez Madrigal (1907-1980). El arte de la
imprenta, los libros y la promocidn cultural, es una obra bien
balanceaday que no tiene desperdicio. El lector encontrara
un trabajo de una gran solidez académica, estupendamen-
te escrito por la doctora Claudia Patricia Guajardo Garza.
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Prélogo

Nos regala, al final, un plus: una galeria de fotogra-
fias en que podemos ver a Francisco Antunez Madrigal
con sus alumnos en la ciudad de Morelia; con sus aprendi-
ces en un taller; con sus alumnas en la clase de iniciacion
tipografica en la Escuela Normal de Aguascalientes; como
director de la Biblioteca Enrique Fernandez Ledesma; en
companiia de otros artistas, grabadores, pintores, musicos
y escritores; laborando, con orden y disciplina, en su des-
pacho. Pero también imagenes recientes en que se ob-
serva el perfecto estado de conservacion de la imprenta:
maquinas importadas de Alemania, chibaletes; algunas
de sus ediciones destacadas. Un verdadero museo, pro-
piedad de la familia Antlnez Laugier.

Patricia Guajardo es editora, escritora y difusora.
Estos conocimientos que tiene, se notan, los aprovecha y
estan vertidos en esta obra sobre un profesor, promotor
cultural, historiador e impresor humanista fuera de serie,
como ella le llama a Francisco Antinez Madrigal.

Se cumple a cabalidad, por lo demas, la preocupa-
cién principal de esta coleccidn bajo los auspicios del sello
editorial de la Universidad Auténoma de Aguascalientes,
al difundir el conocimiento en torno a la historia del libro
en relacién con la cultura escrita, asi como aspectos que
tienen que ver con la letra impresa, la cultura grafica, el
libro y la prensa como objeto cultural, practicas de lectura,
formas de apropiacion de los textos, comercio, circulacion
de libros, espacios, rutas, asi como el papel de las institu-
ciones tanto publicas como privadas.

En ese sentido, el trabajo de Patricia Guajardo, de
acuerdo a dictaminadores altamente calificados fue el ga-
lardonado pues considerd una serie de elementos: el tema
como relevante y original; que conté con un planteamien-
to, marco tedrico y metodoldgico muy claro; las fuentes
a las que recurrié fueron las pertinentes, haciendo uso
adecuado de las mismas; la estructura y capitulado fue
la adecuada; con una claridad expositiva envidiable; por
abrir nuevos espacios de reflexién; y, sobre todo, valoré
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que realizd aportes significativos a la historia y estudios
del libroy la edicidon en México.

Dr. Luciano Ramirez Hurtado
Miembro del comité editorial de Bibliologia mexicana
Profesor-investigador del Departamento de Historia de la uAA
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Introduccion

rancisco Antunez Madrigal (1907-1980). La im-

prenta, el libro y la promocién cultural es el pro-

ducto de una investigacion histérica que tuvo

como objetivo reconstruir y examinar, a través

de la cultura escrita como categoria de analisis,
algunos de los emprendimientos culturales del impresor
Francisco Antunez Madrigal durante el periodo que vivio
en la ciudad de Aguascalientes (1936-1980).

Antunez Madrigal, duefio de una imprenta, no sélo
exploto su taller con fines comerciales, sino que, forman-
do parte de una élite intelectual, utilizé la palabra escrita,
y especificamente el libro, como instrumento para la pro-
mocién cultural en la provincia. Su formacién en las artes
graficas, mayormente empirica y autodidacta, y las rela-
ciones que construy6 a lo largo de su vida condicionaron
sus iniciativas y la forma en que éstas se articularon con el
contexto sociocultural.

La investigacion que dio origen a este libro se basé
en una hipétesis que planteaba que las actividades relacio-
nadas con la investigacion sobre la imprenta, fabricacion
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de libros y promocion bibliografica llevadas a cabo por
Francisco Antunez Madrigal se constituyeron en un factor
significativo para el fomento a la cultura desde la élite inte-
lectual en Aguascalientes a partir de finales de la década
de 1940 y hasta el afilo 1980. Francisco Antunez no sélo
era un impresor y no concebia su labor como un oficio,
sino como la combinacién de trabajo intelectual y crea-
cién artistica cuyo producto final tenia el poder de incidir
en la formacion de las personas. Ademas, fue un gestor,
investigador y autor que aprovecho sus relaciones politi-
cas, intelectuales y artisticas para la ejecucién de proyectos
relacionados con la cultura impresa que, desde su perspec-
tiva, contribuirian a elevar el nivel cultural de la poblacion.

Francisco Antunez Madrigal no ha sido el Unico per-
sonaje nacido o relacionado con Aguascalientes en apos-
tar por la imprenta y sus productos como herramientas
didacticas o de promocién cultural; desde el siglo xix, el
doctor Jesus Diaz de Ledn' y los miembros de la familia
Chavez? también ejercieron su competencia en la palabra
escrita para difundir el conocimiento, la cultura grafica o
la literatura entre clases populares.

A esa lista se agregaron en el siglo xx, por ejemplo:
Agustin Loera y Chavez,® Anita Brenner* (quien principal-
mente promovié la cultura mexicana en Estados Unidos),

1 Luciano Ramirez Hurtado, Jesus Diaz de Leén (1851-1919). Un
hombre que trascendié su época (Aguascalientes: Universidad Au-
tébnoma de Aguascalientes, 2019).

2 Lourdes Caliope Martinez Gonzélez, Los Chdvez y la imprenta en
Aguascalientes. El ascenso de una familia de artesanos (1835-1870)
(Aguascalientes: Universidad Auténoma de Aguascalientes, 2021).

3  Freja L. Cervantes Becerril, “La edicion literaria en dias agitados:
la coleccién Cvltvra (1916-1923)", en Estantes para los impresos: es-
pacios para los lectores. Siglos xvi-xix, ed. Laura Sudrez de la Torre
(México: Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora,
2017), 376.

4 Marcela Lépez Arellano, Anita Brenner. Una escritora judia con
Meéxico en el corazén (Aguascalientes: Universidad Autonoma de
Aguascalientes, 2016).
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Introduccién

Francisco Diaz de Ledn,” Enrique y Gabriel Fernandez Le-
desma,® Antonio Acevedo Escobedo,” Salvador Gallardo
Davalos® y Alejandro Topete del Valle, entre otros. Aunque
no todos fueron impresores, formaron parte de una cla-
se de ciudadanos que asumid la funcién social de selec-
cionar o crear discursos y transmitirlos para contribuir a
apuntalar, desde sus propias trincheras y en sus circulos
inmediatos, el rumbo del conocimiento, el arte y la cul-
tura. Todos ellos vivieron la época posrevolucionaria que
se caracterizé por el progresivo fortalecimiento del Estado
nacional y sus instituciones y la reconfiguracion del pais a
través de diversos procesos politicos, econdmicos, sociales
y culturales determinados por un marcado centralismo.

Francisco Antinez como protagonisia
de una investigacion

Es la primera vez que se realiza una investigacion acadé-
mica en torno a Francisco Antinez Madrigal y su eleccion
como punto de partida para este trabajo consideré tres
motivos fundamentales: 1) la produccién bibliografica de
Antunez se distingue de la elaborada por sus contempora-
neos a nivel local por su contenido y la calidad artistica de su
manufactura; 2) la intensa y continua actividad que desarro-
[16 por mas de cinco décadas -no sélo en Aguascalientes-
como agente cultural de la imprenta y promotor del libro
y 3) el corpus documental, bibliohemerografico y material

5  Victor Manuel Ruiz Naufal, Francisco Diaz de Ledn. Creador y maes-
tro (Aguascalientes: Instituto Cultural de Aguascalientes, 1998).

6  MariaJudith Alanis Figueroa, “Gabriel Ferndndez Ledesmay el na-
cionalismo cultural mexicano”, (1981).

7  Dayna Diaz Uribe, Itinerario intelectual de Antonio Acevedo Escobe-
do (México: Universidad Nacional Autbnoma de México. Direccion
General de Bibliotecas, 2020).

8 Leticia Lopez, Un suspiro fugaz de gasolina (Aguascalientes: Insti-
tuto Cultural de Aguascalientes, 1998).
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de andlisis disponible para la investigacion; la principal
fuente de consulta es la imprenta del propio Antunez Ma-
drigal, la cual esta practicamente cerrada e intacta desde
hace poco mas de cuatro décadas. Ademas, me intereso
el tema porque Francisco Antlnez vivié en un periodo cla-
ve que marcd una acelerada evolucién tecnoldgica en la
imprenta, que no se experimento en los cuatro siglos ante-
riores, y que es previo a la irrupcion de la tecnologia digital.

Francisco Antunez Madrigal aparece citado practica-
mente en cada una de las investigaciones sobre la historia
de la imprenta, prensa o libros en Aguascalientes porque
fue pionero en tratar de documentar el tema al publicar
un breve estudio que se difundié por primera vez en 1950.
Su nombre también aparece como fuente en un gran nu-
mero de publicaciones sobre José Guadalupe Posada -de
distintas épocas, editoriales y décadas-, pues en 1952, en
el contexto del centenario del nacimiento del grabador,
Antunez elabord una edicién que incluia una breve sem-
blanza de Posada y reproducia sus primeras litografias y
grabados. Ademas de esas menciones, un epistolario pu-
blicado en 2010°y el nombre “Francisco Antunez” en el pie
de imprenta y colofones de unos cuantos libros que toda-
via pueden localizarse en algunas bibliotecas en Aguasca-
lientes, no existe ningun trabajo que aborde al personaje.

Otro punto de interés que llamé mi atencion fue la
forma que el impresor se adapté y aproveché los avances
tecnoldgicos para elaborar sus libros. Desde el siglo xv
hasta el xix un mismo principio técnico, que se remonta-
ba a la época de Gutenberg, rigi6 la imprenta: la utilizacion
de caracteres méviles para la reproduccion sistematica de
impresos. Aunque a lo largo de los siglos Xv, XvI, XVII y XVIII
las tipografias se perfeccionaron para facilitar la legibili-
dad con hechuras y disefios mas finos; las maquinarias

9  Francisco Antunez Madrigal y Carolina Castro Padilla, Epistolario
1930-1980 de Francisco Antunez Madrigal (Aguascalientes: Institu-
to Cultural de Aguascalientes, 2010).
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Introduccién

de impresion, que principalmente eran alemanas, poco
cambiaron, la mayoria de las mejoras se enfocaban al ma-
terial y exactitud con que estaban construidas y trabaja-
ban.’ Durante el siglo xx, los impresores, como Antunez,
fueron testigos de la transformacion mas sustancial de la
imprenta: debieron adaptarse a los monotipos, al linotipo,
aprender sobre tecnologias para la reproduccién de ima-
genes, el sistema de impresion en offsety, hacia el final del
siglo, presenciar la desaparicion de una serie de oficios y
formas de manufacturar libros que practicamente sucum-
bieron ante la impresién digital.

El siglo xx también constituy6é un parteaguas y un
cambio de escala para la circulacién de la informacién y
con ello la historia de la imprenta, el libro, la lecturay cul-
tura escrita. Este libro también apela a la necesidad de
escribir historia sobre formas de hacer libros casi extintas
y de las que aun existen testigos directos, vestigios y fuen-
tes de andlisis documental y material. Ademas, considero
pertinente este trabajo porque el libro ha evolucionado
en su materialidad y el formato impreso ha dejado de ser
el medio principal para la transmision del conocimiento
o cierto tipo de mensajes cuyo soporte principal era el
papel; estudios recientes muestran que el libro impreso
“estd perdiendo su posicidn histérica como principal repo-
sitorio y medio de difusién del conocimiento y la cultura™?
frente a los medios digitales.

10 Elizabeth Eisenstein, La imprenta como agente de cambio. Co-
municacién y transformaciones culturales en la Europa moderna
temprana (México: Fondo de Cultura Econémica, 2010); Ménica
de la Barrera Medina, El disefio grdfico. Las transformaciones tec-
noldgicas de una profesion creativa (Aguascalientes: Universidad
Auténoma de Aguascalientes, 2019), 34.

11 Marshall McLuhan, La galaxia de Gutenberg (México: Planeta-Arte-
misa, 1985); Roger Chartier, 1996.

12 Miha Kovacy Adriaan van der Weel, “La lectura en una era postex-
tual” (Bogota: CERLALC; UNESCO, 2020), 11-30; 19.
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Fuentes de la investigacion

Ingresé al doctorado con la idea de analizar la produc-
cién editorial de Francisco Antlinez Madrigal de quien
s6lo conocia algunos libros, entre ellos Primicias litogrdfi-
cas del grabador J. Guadalupe Posada. Aguascalientes, Ledn
1972-176." De la familia Antunez, hijos del impresor, sélo
identificaba a Eduardo Antunez Laugier, quien habia sido
mi maestro en la preparatoria y, a pesar de que habian
pasado mas de treinta afios, seguiamos coincidiendo, re-
conociéndonos y saludandonos sobre todo en eventos
culturales y presentaciones editoriales. A Mireya y Cecilia
Antunez las conoci en una conferencia impartida por Da-
niel de Lira en la biblioteca Enrique Fernandez Ledesma.
Hubo muchas platicas antes de que la familia me invitara,
milagrosamente, a conocer la imprenta.

Llegué al taller de Francisco Antinez Madrigal a fi-
nales del afio 2019 con el Unico propdsito de conocerlo.
Lo que en un principio seria una investigacion sobre libros
y sus condiciones de fabricacion fue totalmente rebasa-
do desde la primera visita por la magnitud y riqueza de
lo que se me devel6 como un auténtico museo de sitio
y se convirtié desde esa tarde en mi principal fuente de
investigacién. La empresa del profesor Antiinez ocupa la
totalidad de la planta baja de la casa familiar, el taller tiene
una pequenfa oficina que resguarda su biblioteca personal
y sus documentos; la finca aln es habitada por algunos
miembros de la familia y es el principal centro de reunion
de los hermanos Antlinez Laugier.

Hace poco lei en Twitter el mensaje de un médico
que conmovido hasta las lagrimas compartio el caso de un
paciente -con un trastorno mental grave- que al percibir

13 Francisco Antunez Madrigal, Primicias litogrdficas del grabador J.
Guadalupe Posada. Aguascalientes, Ledn: 1872-76 (Tip. de Francisco
Antlnez, 1952).
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Introduccién

que sus padres estaban envejeciendo, y tomar conciencia
de que podria perderlos, decidié colocar los relojes en el
congelador y volver a ellos cada vez que podia para retra-
sarlos con el fin de detener el tiempo.™

La dolorosa anécdota del parrafo anterior cobra
sentido en este contexto por las particularidades que ro-
dean a esta imprenta que de alguna manera logré dete-
ner el tiempo para la familia Antinez conservando cada
maquina, objeto o documento en el lugar, posicidon y con-
diciones que ocuparon durante la vida de su padre. Tardé
muchos meses en comprender el sentido detras de las pa-
labras “son las cosas de mi papa”, frase que escuché unay
otra vez en cada uno de sus hijos: Gabriela, Mireya, Carlos,
Cecilia y Eduardo.

No mover ni tocar absolutamente nada ha sido la
forma en que la familia ha congelado el tiempo para hon-
rar el oficio de la imprenta y mantener en su dia a dia la
presencia de Francisco Antunez Madrigal. “Son las cosas
de mi papa” es la frase que asociariamos a unos nifios que
profesan un profundo amor y respeto a esa figura que
volverad a la hora de la comida para encontrarse con su
esposa y sus ocho hijos; ese hombre veria con gusto que
“sus cosas” estan tal y como él las dejo.

Los nifios Antunez Laugier actualmente tienen en-
tre 73 y 84 afios. Tras la muerte de su padre en 1980, la
imprenta siguié trabajando algunos afios bajo la direccion
de su esposa France Laugier y la operacion a cargo de su
hija Dora Antlunez Laugier. Sin embargo, “el santo sepulcro”,
nombre con el que la familia se refiere a la oficina del profe-
sor AntUnez, permanecio cerrado y celosamente custodiado
por Dora, la Unica persona que tenia llave del lugar. Al mo-
rir France y Dora, el resto de los hijos “congeld” la imprenta

14 Fernando Gomollén (@fgomollon), "Casi llorando en la consulta: un
paciente con un trastorno mental que percibe que sus padres se ha-
cen mayores y puede perderlos: mete los relojes en el congelador
0, si puede, los atrasa....para parar el tiempo", Twitter, 14 de febrero
2022, https://goo.su/kz6ENOD
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junto con el santo sepulcro y ninguno ha revisado lo que
ahi se conserva; existe entre ellos una especie de pacto no
escrito, ni siquiera enunciado en voz alta, pero que para
todos es claro y que podria resumirse en las siguientes
palabras: “aqui nadie entra, ni toca nada, ni siquiera no-
sotros”. De esta manera se cre6 esa capsula del tiempo a
la que por algun afortunado prodigio del destino se me
permitio el acceso; quiza fue la genuina admiracion por
los libros que ahi se fabricaron, la inocencia con la que
pregunté si tenian algo que pudiera ayudarme a escribir
un libro sobre su padre y muy probablemente también in-
fluyé el temor de la familia de que el nombre de Francisco
Antunez Madrigal algun dia fuera olvidado por completo.

Gracias a la generosidad y confianza de los herma-
nos Antlnez Laugier, practicamente vivi en la oficina del
impresor las tardes de poco mas de seis meses; por su
tranquilidad y la mia, pedi estar acompafiada en todo mo-
mento por algin miembro de la familia. El colaborador y
complice designado fue Eduardo Antunez Laugier, quien
tuvo que dedicar a esta labor un muy valioso y considera-
ble tiempo. El licenciado Eduardo realmente no adopto el
papel de policia o vigilante y, sentado a la distancia, man-
tuvo el pacto familiar porque raras veces se acerco a tocar
o revisar algun documento. En esas generosas y acoge-
doras condiciones revisé cuidadosamente y fotografié
parte de lo que se mantuvo bajo llave por décadas, todo
fue devuelto al lugar exacto en que lo encontré. Regresé
a la imprenta cada vez que fue posible y necesario para
buscar algun documento o tomar algunas fotografias en
especifico; en cada retorno, se develaron nuevos datos y
se abrieron mas preguntas.

El corpus material incluye la imprenta y todos sus
artefactos; en el taller se encuentran distintos tipos de
prensas (de mano, un intertipo, prensas mecanicas que
se alimentan con energia eléctrica, una automatica y una
cilindrica), chibaletes, diversos instrumentos de trabajo,
herramienta y un pequefio laboratorio fotografico.
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El corpus documental que se ubica en la oficina
estad conformado por cartas, actas, facturas, fotografias,
notas manuscritas, itinerarios de viaje, mecanoescritos
inéditos, entre otros. Las cartas son especialmente inte-
resantes, pues abarcan cinco décadas; Francisco Antinez
acostumbraba armar carpetas para cada destinatario, ahi
concentraba una copia de sus propias misivas junto con
las respuestas recibidas. Las relaciones epistolares hablan
sobre los intereses compartidos, hechos relevantes y sus
contextos asi como la percepcién que de estos tenian los
autores. Los epistolarios mas extensos y documentados
con mayor cuidado son los que el impresor matuvo con
Francisco Diaz de Ledn y Antonio Acevedo Escobedo, per-
sonajes que apareceran continuamente en los capitulos
de esta obra.

En el fondo bibliohemerogrdfico destacan una rica
coleccidn de libros e impresos de los siglos xix y xx, poco
mas de una decena de los libros producidos en el taller
de Antunez y algunas notas periodisticas relativas a sus
ediciones y actos publicos; también es parte de esta co-
leccion el material de consulta que revela las fuentes de
formacién intelectual del impresor, asi como una serie de
revistas y volUmenes que guiaron a lo largo de los afios
su formacion técnica y estética, ya que versan sobre muy
diversas tematicas relacionadas con las artes graficas.

Con base en los metros lineales (en los que no fue-
ron considerados los libros), durante el afio 2020 calculo
que revisé con una lectura de barrido mas de 32 000 fo-
lios e impresos diversos; hice una primera seleccion de
8 868 documentos con base en algunos ejes analiticos re-
lacionados con distintos objetivos y rutas que la investiga-
cion podria seguir, todos esos folios fueron fotografiados
para ser analizados con mayor tiempo, atencion y detalle
y, sobre todo, ser conservados como evidencia. Durante
2021 se agregaron mas de 4 000 fotografias procedentes
de otras fuentes.
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La organizacién y gestién del material digitalizado
procedente Unicamente del archivo personal de Francisco
Antunez Madrigal tomd en su primera fase seis meses de
trabajo continuo y fue procesado individualmente con el
software Atlas.ti por tratarse de una herramienta disefiada
para la administracion de archivos digitales y el analisis
de datos cualitativos. Las primeras 219 categorias de ana-
lisis (o codigos) no fueron determinadas a priori sino que
emergieron del propio archivo; “historia de la imprenta”,
“tipografia”, “formacién de aprendices”, “Morelia”, “Fran-
cisco Diaz de Ledn”, “maquinaria”, “proveedores”, por
ejemplo, son algunas de ellas. Cada categoria podria ser
tema de algun articulo o tesis doctoral y, como suele su-
ceder, en cada retorno al material emergen nuevos datos
0 temas y surgen nuevas lecturas que pasé por alto en los
primeros acercamientos.

Lahistoriay la cultura escrita

Francisco Antunez Madrigal (1907-1980): la imprenta, el libro
y la promocidn cultural es producto de una investigacion
cualitativa que pudo haberse desarrollado con diversos
enfoques interdisciplinarios y multimetédicos;' sin embar-
go, para los fines de este trabajo y por las caracteristicas de
la fuente primordial, se empled como principal categoria
de analisis la cultura escrita y se apoy6, complementaria-
mente, en el paradigma tedrico de la historia cultural.

La cultura escrita brinda herramientas para abordar
este tipo de trabajos porque sus metodologias formales
de andlisis son aplicables a la indagacién histérica basada
en los productos graficos que son testimonio directo de los

15 Kovacy van der Weel, “La lectura en una era postextual”; Norman
K. Denzin and Yvonna S. Lincoln, The Sage Handbook of Qualitative
Research (Los Angeles: SAGE Publications, 2018).
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fendmenos.'® La cultura escrita cumplié en esta investiga-
cién una doble funcién: se adaptdé como categoria de
analisis a las fuentes -el acervo particular de Francisco
Antunez-, pero también a los emprendimientos del per-
sonaje, pues practicamente su vida y sus intereses in-
telectuales y laborales se desenvolvieron entre libros e
impresos.

Sobre cultura escrita han teorizado diversos acadé-
micos, recurri principalmente a Roger Chartier, Armando
Petrucci y Antonio Castillo. Petrucci, entre otras ideas, ha
sefialado a lo largo de su produccién intelectual la nece-
sidad de estudiar las conexiones entre la cultura de cla-
se, el uso social de la escritura y las clases subalternas
como mecanismos de poder politico. Lo que el paleégra-
fo Armando Petrucci llamo historia de la cultura escrita se
ocuparia, segun su propia definicion, de “la historia de la
produccién, de las caracteristicas formales y de los usos
sociales de la escritura y de los testimonios escritos en
una sociedad determinada, independientemente de las
técnicas y los materiales utilizados cada vez"."”

Para Petrucci el estudio analitico-formal de los di-
versos tipos de productos graficos reproducidos mecani-
camente, en particular el libro y la prensa periédica, asi
como el de los métodos y los sistemas de produccion

pueden llevar a identificar los diversos estratos
de publico a los que el producto mismo esta
orientado, para reconstruir asi las lineas de la po-
litica de difusién de la cultura escrita seguida por
las clases dominantes en una determinada época
0 en un determinado ambiente.™

16 Armando Petrucci, Alfabetismo, escritura, sociedad (Barcelona: Ge-
disa, 1999), 25.

17 Armando Petrucci, Ciencia de la escritura (Argentina: Fondo de
Cultura Econémica, 2002), 8.

18 Petrucci, Alfabetismo, escritura, sociedad, 28.
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El método aplicable a las problematicas del anali-
sis, que Petrucci caracterizd como indiciario, buscaria
respuestas a preguntas como sen qué consiste el tex-
to escrito?; scudndo o en qué época fue elaborado?; ;en
ddénde?; icdmo? es decir, con qué técnicas, instrumentos
0 materiales; ;quién lo realizd y a qué ambiente sociocul-
tural pertenecia?; ¢cudl era el ambiente de la difusién so-
cial de la escritura? y, sobre todo, ¢para qué?, ;cual era la
finalidad ideoldgica y social de la escritura en un contexto
temporal especifico?'®

Para Antonio Castillo el término cultura escrita es tan
amplio que ha tratado de precisarlo y enriquecerlo agre-
gandole el término social para definir la historia social de la
cultura escrita como el lugar de encuentro entre la historia
social de la escritura y la historia del libro y la lectura; su
campo de investigacién “se ha empezado a perfilar como
el fruto de una triple conjuncién: historia del libro y, por
extension, de los objetos escritos (manuscritos, impresos,
electrénicos o en cualquier otro soporte); e historia de las
maneras y practicas de la lectura”.?

La cultura escrita, afirma Castillo,

debe atender a las consecuencias sociales y cul-
turales derivadas de su implantacion y extensién;
asi como a la incidencia de aquellas en las formas,
funciones y usos de lo escrito, en los mecanismos
y lugares de adquisicién, en las redes de sociabili-
dad de escribientes y analfabetos, en las politicas
de la escritura y del escribir, en los modos de apro-
piacién, o en las maneras, tipologias y espacios de
lectura.”!

19 Petrucci, Ciencia de la escritura, 8.

20 Antonio Castillo Gdmez, “La corte de Cadmo. Apuntes para una
historia social de la cultura escrita”, Revista de Historiografia 11, no.
3(2005): 18-27.

21 Castillo Gdmez, “La corte de Cadmo. Apuntes para una historia
social de la cultura escrita”, 19.
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Los archivos privados son objetos histéricos por si
mismos, por sus caracteristicas ofrecen ventajas y des-
ventajas para un investigador. Son de interés publico por-
que son fuentes valiosas, “dan cuenta de una vision de
la historia de la sociedad desde las perspectivas Unicas y
particulares de quienes crearon los archivos”,?? se trata de
colecciones especializadas organizadas con los criterios
determinados por sus duefios, reflejan visiones subjetivas
del entorno y aportan datos que podrian estar ausentes
en los archivos oficiales, o bien, encontrarse tan dispersos
que seria complejo conectarlos.

El archivo personal de Francisco Antinez Madrigal
(en adelante AFAM) ofrece informacion invaluable para el
estudio de la imprenta y la edicién, es un archivo espe-
cializado en esos temas y es producto del trabajo de un
hombre disciplinado y ordenado. Ademas de la coleccion
de impresosy libros sobre artes graficas, cartas comercia-
les detallan, por citar algunos ejemplos, quiénes eran sus
proveedores y las dificultades que presentaba la adquisi-
cién de tipografias europeas, asi como los largos trayec-
tos y lentos traslados para la importacién de maquinaria
y materias primas. Cientos de carpetas etiquetadas per-
miten identificar el rol que desempefiaron en su vida al-
gunos actores, las opiniones del impresor respecto a los
libros que fabricaba, asi como las fechas, calidad y tipo
de relacion que establecio con los escritores. Recortes de
prensa muestran cuales eran sus intereses; periddicos
completos hablan de alguna nota en especifico que debia
ser archivada en su propio contexto.

Es importante sefialar que, junto a las ventajas de
este tipo de fuentes, la investigacién basada en archivos
particulares también conlleva sus propios riesgos. Philippe
Artiéres ha estudiado a fondo el uso que los historiadores

22 Marcela Lépez Arellano, comentarios en torno a la presentacion
del libro Notas para una historia de la imprenta en Aguascalientes (3
de febrero, 2022).
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han dado alos archivos y ha analizado las discusiones que
se han generado en el campo de la investigacion en torno
al uso de los archivos de caracter privado:

Mientras muchos consideran que [estos] mantie-
nen con lo veridico una relacién siempre equivoca
y que no pueden ser utilizados sino a titulo indi-
cativo o ilustrativo; otros a la inversa, ven en ellos
un material privilegiado, a veces Unico, para apre-
hender “lo infraordinario”,? para captar las emo-
ciones, las sensibilidades y las representaciones
sociales, para restituir las experiencias en toda su
discontinuidad (o por el contrario para captar las
tentativas de su reorganizacién y reescritura).?

Las reflexiones de Artiéres subrayan y muestran los
errores mas comunes en los que se puede incurrir cuan-
do se eligen archivos personales como fuente principal de
una indagacioén: el primero es la vanalizacién, cuando se
escribe una historia fragmentada que expone itinerarios
individuales imposibles de articular en un orden social o
una “biografia colectiva” y el sequndo es la poca o nula
cientificidad por falta de validacion o fallas en los procedi-
mientos de autentificacion y verificacion.?

Una vez que se ha explicado lo que se entiende por
cultura escrita es necesario aclarar algunos conceptos
con respecto a la historia, ya que se recurrié a ese marco
tedrico para tratar de prevenir los riesgos descritos por
Artieres y ademas porque, aunque el AFAM es la fuente
principal de la que abreva este trabajo, también se con-
sultaron otros acervos.

23 Esdecir: la interrogacion de lo cotidiano, segiin Georges Perec.

24 Artieres y Kalifa, “El historiador y los archivos personales: paso a
paso", Politicas de la Memoria 13 (2013): 7-11.

25 Artieres y Kalifa, "El historiador...".
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La investigacién histérica “se realiza con base en
documentos o fuentes histéricas y apelando a la herme-
néutica: al ‘arte’ de interpretar textos, registros graficosy,
en general, testimonios del pasado humano”.?® La historia
resulta de una operacion intelectual que combina narra-
cién con argumentacién.

También conviene precisar algunas caracteristicas
de la historia cultural que segun explica Peter Burke fue el
resultado del encuentro, en las décadas de 1960 y 1970,
entre la historia y la antropologia. Los historiadores bus-
caron un modo alternativo de vincular cultura y sociedad
y retomaron la importancia de los simbolos como parte de
la vida cotidiana; se comenzé a usar el término cultural en
sentidos cada vez mas extendidos para hablar de costum-
bres, valores y modos de vida; ademas, el tratamiento de
temas como la literatura, arte y ciencia necesitaba anclaje a
contextos culturales y universos simbdlicos particulares.?”

Considerando todo lo anterior, y con el objeto de
fundamentar y apuntalar los argumentos que se sostie-
nen alo largo de estas paginas, se confrontaron multiples
datos y conclusiones derivados del trabajo en el AFaM con
la informacién extraida de bibliografia y otras fuentes ar-
chivisticas fundamentales para los ejes que guiaron esta
investigacién. Ubicadas en Aguascalientes menciono: el
Archivo Antonio Acevedo Escobedo, del Pabellén Antonio
Acevedo Escobedo; el Archivo Alejandro Topete del Valle,
de la Biblioteca Publica Central Centenario-Bicentenario y
el Archivo Historico del Estado.

En la ciudad de Morelia, Michoacan, se consultaron
durante la primera estancia de investigacién en la Univer-
sidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo el Archivo
Historico Documental, la Biblioteca “Luis Chavez Orozco”

26 Alicia Salmerén Castro, ;Cémo formular un proyecto de tesis?: guia
para estructurar una propuesta de investigacion desde el oficio de la
historia (Ciudad de México: Trillas, 2013), 77.

27 Peter Burke, ¢/Qué es la historia cultural? (Barcelona: Paidés, 2006).

33



FRANCISCO ANTUNEZ MADRIGAL (1907-1980). EL ARTE DE LA IMPRENTA

del Instituto de Investigaciones Histéricas, la Hemero-
teca Publica Universitaria “Mariano de Jesus Torres” y la
Biblioteca Publica Universitaria; todos estos acervos son
propiedad de la Universidad Michoacana. También se ob-
tuvo informacién relevante de la Biblioteca y del Archivo
Histérico del H. Congreso del Estado de Michoacan. Al
historiador Gerardo Sanchez Diaz agradezco la tutela y el
generoso préstamo de libros y documentos de su colec-
cion particular.

En la Ciudad de México, en la segunda estancia de
investigacién, gracias al cobijo del Instituto de Investiga-
ciones Dr. José Maria Luis Moray la orientacién de la Dra.
Laura Suarez de la Torre, se obtuvieron datos relevantes
de las siguientes bibliotecas y archivos: Archivo General
de la Nacién, Biblioteca Ernesto de |la Torre Villar (Instituto
Mora); Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada y sus Archivos
Econdémicos; Biblioteca de México, en donde resulté par-
ticularmente Gtil el fondo José Luis Martinez, la Biblioteca
Nacional de México y la Hemeroteca Nacional.

Ademas, se consultaron la biblioteca y el archivo del
Centro Nacional de Investigacion Documentacion e Infor-
macion de Artes Plasticas del INBAL y se gestiond una cita
en el domicilio particular del coleccionista Andrés Blaisten,
quien es duefio del archivo personal de Francisco Diaz de
Ledn, en ambos casos se confirmaron datos ya conocidos.

Para finalizar con lo referente al marco y estrate-
gias metodoldgicas es necesario mencionar que también
se recurrié en numerosas ocasiones a la historia oral,?® ya
que fue posible entrevistar y confrontar los testimonios de
cinco de los ocho hijos de Francisco Antinez Madrigal. To-
dos los hijos varones de Antinez Madrigal y sélo una de las
hijas, Dora, estuvieron involucrados en las labores de la im-
prenta en alguna etapa de su vida. Ademas, es importante

28 Jose Carlos Sebe Bom Meihy, “Definiendo la historia oral”, Historias,
no. 30, https://www.estudioshistoricos.inah.gob.mx/revistaHisto-
rias/wp-content/uploads/historias_30_8-13.pdf
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recalcar que el taller siempre fue parte del hogar, es decir,
era -y sigue siendo- una extension y parte fundamental
de la casa habitacion. A través de sus testimonios, Gabrie-
la, Mireya, Cecilia, Eduardo y Carlos contribuyeron con da-
tos fundamentales para confirmar o corregir algunas de
mis inducciones, cubrir vacios o encontrar explicaciones de
actuaciones o sucesos en particular.

Estructura del libro

Esta obra se conforma por seis capitulos que no atienden
un orden cronoldgico, sino que estan estructurados con
base en criterios que dan sentido y permiten cubrir te-
maticas concretas. Los capitulos I, II, IIl y IV tratan temas
amplios y panoramicos mientras que los capitulos V y VI
abordan tdépicos mas precisos.

El primer capitulo, “El surgimiento de la industria
editorial y la imprenta como instrumento cultural en la
primera mitad del siglo xx”, cumple la funcién de situar
esta investigacidon en un devenir histérico. Se coloca en
la mesa de discusion la idea de que la industria editorial
mexicana tuvo dos grandes impulsos: el primero con la
politica educativa y editorial emanada de la Revolucion
mexicana y liderada por José Vasconcelos y un segundo,
mucho mas complejo, en el que confluyen varios factores
como la Guerra civil espafola, las dificultades para impor-
tar libros europeos, la popularizacion de la linotipia, entre
otros. Asimismo, se presentan las trayectorias de perso-
najes que compartieron con Francisco Antunez Madrigal
los mismos principios estéticos e ideolégicos en torno al
libroy las artes graficas y que lucharon por preservar la tra-
dicion heredada de los impresores de los siglos xviI y xviiL.

El sequndo capitulo, “Francisco Antunez Madrigal
(1907-1980). Una semblanza basada en sus escritos”, pro-
porciona una imagen general del personaje con el objeto
de facilitar en los capitulos subsecuentes el abordaje de
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sus emprendimientos culturales. Se priorizan los afios de
formacién en Morelia y se rescata un suceso que tuvo un
profundo impacto en el personaje y su familia: la toma
por parte de los villistas de la imprenta familiar en 1915,
el aflo mas convulso de la Revolucién mexicana, para la
fabricacion de papel moneda. En Morelia, Francisco Antu-
nez descubrié su pasion por los libros y las bibliotecas; los
cambios que en educacion se implementaron en la pos-
revolucién le impidieron el acceso a la formacién univer-
sitaria y ese fue un factor determinante en su trayectoria
profesional futura.

El capitulo tercero, “Francisco Antinez Madrigal: el
impresor”, brinda un acercamiento a las técnicas de im-
presion de mediados del siglo xx para explicar como era
la fabricacion de libros con las prensas e instrumentos de la
época. También presenta a la serie de escritores que acu-
dieron a la imprenta de Francisco Antunez para publicar
sus ediciones de autor; esta seccion revela a los integran-
tes de la élite intelectual de Aguascalientes, los temas que
documentaron y las dinamicas de la produccion y circu-
lacién editorial en esta ciudad cuando el epicentro de la
actividad editorial como industria se ubicaba en la Ciudad
de México.

El cuarto capitulo, “Francisco Antinez Madrigal: in-
vestigador y autor”, presenta otras facetas del personaje
como investigador de la imprenta y coleccionista en un
periodo aproximado de cincuenta afios. La primera parte
explica como se integré Francisco Antunez al ambito de
la cultura bibliografica, ofrece una mirada panoramica a
sus estrategias y fuentes de investigacion y a las redes de
comunicacion que tejié con destacados personajes o insti-
tuciones con el fin de escribir libros sobre la historia de la
imprenta. La segunda parte del capitulo describe algunas
de sus obras mas notables como autor, entre las que des-
tacan, ademas de Notas para una historia de la imprenta en
Aguascalientes, La capilla de musica en la catedral de Durango,
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Los alacranes en el folclor de Durango, La pachocha'y Quere-
llas por una monja.

“El centenario del nacimiento de Posada y el libro
Primicias litogrdficas del grabador J. Guadalupe Posada” es
el quinto capitulo. Aguascalientes encabezé, en 1952, la
conmemoraciéon del centenario del nacimiento de José
Guadalupe Posada que sélo realizd actividades en esta
ciudad y tuvo poco eco a nivel nacional; en el marco de las
celebraciones, Antunez publicé un libro que con el paso
del tiempo se convirtié en una fuente ineludible para el
estudio del grabador ya que esa ediciéon proporciond la
evidencia de una etapa de formacién académica de Posa-
da hasta entonces desconocida. En este capitulo, ademas
de presentar el contexto que dio origen a la publicacién,
se analiza la materialidad de la obra: se ofrecen algunos
detalles acerca de la fabricacion, desde la concepcion de
la idea y los procesos técnicos implicados hasta las deci-
siones de formato y estrategias de distribucién.

El capitulo sexto, “La fundacién y primeros afos
de operacién de la Biblioteca Publica 'Enrique Fernandez
Ledesma™, narra la creaciéon de una biblioteca publica
moderna y sistematizada en Aguascalientes. En 1952,
mientras que en la Ciudad de México habia 44 bibliotecas
publicas dependientes de la Secretaria de Educacion Pu-
blica, solamente se contaban diez en provincia y todas se
encontraban carentes de libros y en malas condiciones.
En ese contexto, y con un indice de analfabetismo del
43.2%, abrio sus puertas en el Palacio Municipal el proyec-
to impulsado por Francisco Antunez Madrigal.

El cierre de este libro retine una serie de reflexiones
en torno al proceso de investigacion, los archivos particu-
lares, la construccion de la historia, el papel de los intelec-
tuales, el libro como un producto emanado de las élites,
entre otros temas.
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Capitulo 1.

€l surgimiento de la industria
editorialy laimprenta

como instrumento cultural

en la primera mitad del siglo XX

ste capitulo de apertura es una reflexiéon so-

bre tematicas diversas que incidieron en la

historia de la imprenta y la cultura en México

durante las décadas posteriores a la Revolu-

cién mexicana. Aunque Francisco Antlnez,
personaje central de esta obra, apenas aparece, se incluye
este apartado con el objeto de comprender como se fue
desarrollando la industria editorial en México cuyo epi-
centro fue la capital del pais. Ademas, Antunez mantuvo
solidos vinculos con varios personajes involucrados con
este proceso en la Ciudad de México, entre ellos, los mas
cercanos a él fueron Francisco Diaz de Leén, Antonio Ace-
vedo Escobedo y Gabriel Fernandez Ledesma.

La idea principal que se plantea a lo largo de las si-
guientes paginas es que hubo dos impulsos importantes
para el desarrollo de la industria editorial en México; los
argumentos que se exponen permiten comprender las par-
ticularidades de una figura como Francisco Antinez, un im-
presor-editor que sin fundar una editorial en forma, es un
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caso representativo de la edicién en escala menor produ-
cida en una ciudad de provincia: Aguascalientes.

Una primera seccién se sitla temporalmente en el
siglo xx y trata sobre el nacimiento de la industria edito-
rial en México y su relacién con el lento proceso de alfa-
betizacién en el que el libro fue el principal instrumento;
se identifican a los intelectuales de la posrevoluciéon que
aprovecharon la cultura escrita para construir una nueva
idea de nacién y se adhirieron al proyecto vasconcelista
que detond el primer gran impulso para que se multipli-
caran las casas editoriales del pais.

El siguiente apartado habla de una etapa que se
propone como el sequndo gran impulso. Este es mucho
mas complejo porque es el resultado de varios factores,
entre ellos los adelantos técnicos de la imprenta, la Gue-
rra civil espafiola -que provocé una escasez de libros en
México-y la influencia de los exiliados que recibieron re-
fugio en México y estimularon la apertura al pensamiento
en boga en Europa, entre otros.

La tercera y Ultima seccidén presenta a tres de los
personajes que jugaron un papel importante en la vida y
los proyectos editoriales de Francisco Antunez Madrigal:
Francisco Diaz de Leén, Gabriel Fernandez Ledesma y An-
tonio Acevedo Escobedo; los tres nacieron en Aguascalien-
tes, pero desarrollaron sus trayectorias profesionales en la
Ciudad de México y compartian con Antunez, en general,
la misma visidn en torno a la imprentay las artes graficas.

El recorrido que ofrece este capitulo permite situar
a Francisco Antlunez Madrigal en su época. El impresor
moreliano afincado en Aguascalientes no convirtié su im-
prenta en una editorial como algunos empresarios de la
Ciudad de México; Antunez pertenecié a una clase de in-
telectuales cuya ambicion era preservar lo mas valioso de
una tradicién grafica transmitida de generacion en gene-
racién por varios siglos y producir con ella libros e impresos
que fueran obras de arte. Consciente o inconscientemen-
te hizo un registro de lo que sucedia culturalmente en la
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provincia y, por eso, es un caso representativo de la edi-
cién fuera de la capital del pais.

Siglo XX: el nacimiento de la industria
editorial en Mexico

Investigaciones recientes muestran que antes del siglo xix,
la mayoria de las sociedades occidentales fueron semial-
fabetizadas “en las que leer y escribir no se consideraban
habilidades imprescindibles para la vida diaria ni que todo
el mundo debia poseer”.?® La industrializaciéon y la idea de
progreso caracteristicas del siglo xx exigieron la elevacion
de niveles educativos y culturales a las masas; consecuen-
temente, el dominio de la palabra escrita se convirtié en
una habilidad cada vez mas necesaria conforme avanzaba
el tiempo y se modernizaban las sociedades.

En el surgimiento de la industria editorial en Méxi-
co en el siglo xx confluyen varios factores, entre ellos los
adelantos tecnoldgicos de la imprenta que incrementaron
la capacidad de impresion de textos en nuevos formatos y
con mayor rapidez; y por otra parte, la politica educativa
y el nacionalismo emanados de la Revolucién mexicana
que concebian la alfabetizacién y educacion como meca-
nismos de emancipacién y movilidad social.

El paso del siglo xix al xx también fue un periodo de
transiciéon de la lectura de periddicos, cartillas e impresos
diversos a la lectura de libros. En 1905, el 83% de la pobla-
cién era analfabeta; al no ser una habilidad indispensable
para la vida cotidiana, la lectoescritura era un privilegio
que sélo dominaban los miembros de la élite.

29 Kenya Bello, “El siglo de la alfabetizacién. La ensefianza de la lec-
tura y la escritura (1919-1976)", en El libro multiplicado. Prdcticas
editoriales y de lectura en el México del siglo xx, ed. Kenya Bello y
Marina Garone Gravier (México: UAM, Unidad Cuajimalpa, 2020),
404-469, 407.
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Los escasos escritores mexicanos que publica-
ron libros durante el siglo xix y principios del xx solian
llevar sus manuscritos a alguna imprenta, intercambiar
opiniones y sugerencias con los tipdgrafos y pagar por los
insumos y servicios del taller; algunos negocios ademas
ofrecian la encuadernacién, pero lo usual era contratar
ese trabajo por separado. Es decir que los autores logra-
ban ver su obra materializada si, ademas de escribir, eran
capaces de auspiciar los gastos de impresién y colocar los
ejemplares entre los miembros de sus circulos cercanos o
alguna sociedad literaria o cientifica.

De los libros que circulaban en México durante las
primeras décadas del siglo xx, un gran nimero eran im-
portados desde Espafia, Francia y Estados Unidos. Desde
finales del siglo xix, las editoriales espafiolas se enfocaron
en proveer al mercado hispanoamericano; aunque en Mé-
xico habia librerias establecidas por nacionales, las prin-
cipales estaban en manos de extranjeros, “asi, la cruzada
editorial del Estado mexicano conllevaba desplazar de su
posicion preeminente a actores ya consolidados o respal-
dados por incipientes transnacionales del libro”.2°

Segun el escritor y critico literario Antonio Acevedo
Escobedo, a pesar de la cantidad de imprentas que habia
en México a principios del siglo xx, la mayoria de éstas
manufacturaba impresos menores. Concretamente en
1910 “apenas sobrevivian dos entidades editoriales de im-
portancia: la Viuda de Ch. Bouret, con la casa matriz en
Francia, que daba preferencia a la publicacién de obras
literarias [traducidas del francés], y Herrero hermanos,
Sucesores, dedicada a los libros de texto”,®' la historia de

30 Sebastidn Rivera Mir, “Usos politicos de la ediciéon durante el siglo
xX. Entre la hegemonia estatal y las propuestas alternativas”, en
El libro multiplicado. Prdcticas editoriales y de lectura en el México
del siglo xx, ed. Kenya Bello y Marina Garone Gravier (México: UAM,
Unidad Cuajimalpa, 2020), 112-158; 119.

31 Antonio Acevedo Escobedo, Entre prensas anda el juego (México:
Seminario de Cultura Mexicana, 1967), 110.
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estas dos empresas se conoce a grandes rasgos, por lo
tanto, aun esta por investigarse.

Durante el gobierno de Venustiano Carranza se fun-
daron los Talleres Graficos de la Nacién para atender los
requerimientos de la Secretaria de Instruccién Publica y
Bellas Artes. Sin embargo, la demanda superaba por mu-
cho la capacidad de esos talleres y las entidades guberna-
mentales también recurrian a otros establecimientos para
impresién por encargo o compra de productos impresos.

Porria Hermanos, fundada en 1900, y Andrés Bo-
tas e Hijo son ejemplos representativos de librerias que se
transformaron en empresas -Editorial Porrda y Ediciones
Botas- y que poco a poco sumaron a sus catalogos a los
autores mexicanos.>> Ademas de las librerias, cuya mayo-
ria era propiedad de espafioles, también hubo imprentas
que se convirtieron en editoriales y otros negocios que
conservaron el esquema libreria-editorial o imprenta-edi-
torial. Aunque esta transicidon al empresariado tiene sus
origenes en la década de 1920, es mas visible en la déca-
da de 1930; el investigador Luis Mariano Herrera sostiene
que: “El cambio paulatino en que las librerias y las impren-
tas dejaron de ser los agentes principales en la edicién
para dar paso a las editoriales y sus proyectos [...] definiria
a la industria editorial mexicana del siglo xx".33

Este fendmeno es resultado del primer gran impul-
so a la industria editorial del siglo y esta profundamente
ligado a los gobiernos posrevolucionarios. El Estado, al
convertirse en editor con el objeto de alfabetizar a la po-
blacién y construir una nueva cultura acorde a los ideales
de la lucha armada, “impulsé la actividad del sector en la
iniciativa privada al emprender sus programas educativos

32 Acevedo Escobedo, Entre prensas anda el juego, 111.

33 Luis Mariano Herrera, “La produccién de libros en México”, en E/
libro multiplicado. Prdcticas editoriales y de la lectura en el México
del siglo xx, ed. Kenya Bello y Marina Garone Gravier (México: UAM,
Unidad Cuajimalpa, 2020), 41-111; 23.
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e involucrar a los proyectos privados en funcion de las ne-
cesidades culturales”.®*

Segun Javier Garciadiego, los primeros intelectuales
que se identificaron con la Revolucion mexicana fueron
algunos de los jévenes del Ateneo de la Juventud, una aso-
ciacién civil fundada en 1909 por escritores y artistas, que
contaba con el cobijo de Justo Sierra, quien, durante el
porfiriato, habia fungido como Secretario de Instruccion
Publica y Bellas Artes. Sin embargo, afirma Garciadiego,
“su identificacion con la revolucion fue parcial y limita-
da",* pues por una parte, el grupo estaba convencido de
introducir en el pais la mayor dosis posible de cultura occi-
dental y, por otra, varios de los ateneistas eran herederos
de las élites del régimen de Porfirio Diaz.

Alfonso Reyes Ochoa, por ejemplo, era uno de ellos
(1889-1959), su padre habia sido gobernador de Nuevo
Ledn, secretario de Guerra y aspiraba a suceder a Diaz en
la presidencia.?® En 1913, Reyes salié del pais como em-
pleado menor de la delegacién huertista en Francia; la
Primera Guerra Mundial lo obligd a dejar Paris y a fijar su
residencia en Madrid, ahi vivio como exiliado politico has-
ta 1920.% Evidentemente, existia un gran distanciamiento
entre el nivel econémico, intelectual y social de Reyesy la
situacién de la gran mayoria de los mexicanos.

Garciadiego afirma que la principal diferencia entre los
intelectuales de la Revolucion mexicanay los intelectuales de
las generaciones anteriores fue la diferencia radical entre
los temas que discutieron:

34 Herrera, “La produccion de libros en México”; Freja I. Cervantes
Becerril, “La edicion literaria de la primera mitad del siglo xx en
México” (México: uAM, Unidad Cuajimalpa, 2020), 160-201.

35 Javier Garciadiego, Autores, editoriales, instituciones y libros. Estu-
dios de historia intelectual (México, El Colegio de México, 2015), 61.

36 Javier Garciadiego, Autores, editoriales, instituciones y libros. Estu-
dios de historia intelectual, 51.

37 Garciadiego, Autores, editoriales, instituciones y libros. Estudios de
historia intelectual, 271.
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Mientras que los intelectuales porfiristas [...] bus-
caban el orden social y el progreso econdémico, la
estabilidad politica e integrar a México en el con-
cierto de las naciones, los intelectuales revolucio-
narios [...] encarnaron otros propésitos: la lucha
de clase antes que el orden social, la justicia redis-
tributiva sobre el progreso econdémico, el cambio
politico en lugar de la estabilidad y el nacionalismo
defensivo antes que la simpatia internacional.®

Otro de los ateneistas era José Vasconcelos (1882-
1959) quien al ser designado rector de la Universidad
Nacional de México, a mediados de 1920, comenzd a
“comprar ‘grandes cantidades de libros’ en las pocas edi-
toriales y librerias que habia en el pais: Porraa, la de la
viuda de Bouret, la Editorial Cvltvra; cuando mucho un par
mas, entre ellas la editorial y libreria Botas".*° Vasconcelos
ocupo la rectoria de la Universidad por un periodo muy
breve, poco mas de un afo, y pronto fue nombrado secre-
tario de Instruccién Publica por el primer gobierno posre-
volucionario que gozé de relativa estabilidad en México: el
del general Alvaro Obregén.

Una de las convicciones de Vasconcelos era la necesi-
dad de consolidar una filosofia propia -mexicana- que de-
bia ser transmitida a través de lo que él consideraba que
deberia ser la principal empresa del Estado: la educacion.
En su nuevo cargo, el exrector de la Universidad Nacional
de México* enfrentd el desafio de contribuir a la solucion de
los problemas nacionales a través del disefio de un sistema

38 Garciadiego, Autores, editoriales, instituciones y libros. Estudios de
historia intelectual, 67.

39 Garciadiego, Autores, editoriales, instituciones y libros. Estudios de
historia intelectual, 133-134.

40 José Vasconcelos sélo estuvo poco mas de un afio al frente de la
Universidad.
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pedagdgico integral de gran alcance*' en el que también
tratd de introducir el conocimiento de la cultura occidental.

A pesar de la enorme cantidad de conflictos politi-
cos y sociales por resolver, en 1921 fue posible realizar
un censo que registré 14 334 780 habitantes en el pais;*
de ese total, el 66% no sabia leer ni escribir.** El analfabe-
tismo se acercaba al 27% de la poblacién en la Ciudad de
México mientras que en estados del sur como Oaxaca o
Chiapas la cifra alcanzaba el 80%.%

El contraste entre estos niUmeros y la diversidad cul-
tural del pais creaba un problema de grandes dimensio-
nes para el disefio de una politica educativa que, aun con
las mejores intenciones, era imposible de implementary,
mucho menos, que arrojara resultados favorables a corto
plazo. José Vasconcelos organizé la Secretaria de Educa-
cién Publica con base en los ejes que guiarian su politica:
escuelas, bibliotecas y bellas artes.*

Vasconcelos contd con un apoyo extraordinario por
parte del presidente Alvaro Obregén para la ejecucién de
su programa, que incluia la fundacion de bibliotecas y la
edicién de libros que se repartirian gratuitamente,* por-
que la educacion era uno de los medios para consolidar
el ideario posrevolucionario. Durante el proceso de pacifi-

41 Alicia Azuela, “El movimiento artistico educativo revolucionario,
la forja de un imaginario”, Revista de la Universidad de México 6
(2004): 77-84.

42 “Demografia y sociedad. Poblacién”, https://www.inegi.org.mx/
temas/estructura/

43 Bello, “El siglo de la alfabetizacién. La ensefianza de la lecturay la
escritura (1919-1976)", 420.

44  Bello, “El siglo de la alfabetizacién. La ensefianza de la lecturay la
escritura (1919-1976)", 422.

45 José Vasconcelos, La creacion de la Secretaria de Educacion Publi-
ca (México: Instituto Nacional de Estudios de las Revoluciones de
México, 2011).

46 Ocampo Lopez, “José Vasconcelos y la Educacién Mexicana”, Revis-
ta Historia de la Educacién Latinoamericana 7, no. 7 (2005), https://
doi.org/10.19053/01227238.2535
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cacién, uno de los principales objetivos gubernamentales
era construir el imaginario o la gran estructura simbdlica
que propiciara la unificacidon nacional.

El departamento de Bellas Artes promovié el nacio-
nalismo a través de la cultura y las artes,

la educacion artistica popular y la pintura mural
fueron las manifestaciones culturales mas impor-
tantes del México revolucionario y las que repre-
sentaban un ejemplo tipico de la relaciéon que se
dio entre el arte y el Estado a nivel operativo e
ideolégico.”

Es importante mencionar estos aspectos porque
independientemente de la extraordinaria calidad artisti-
ca, la variedad de propuestas estéticas y la trascendencia
del muralismo no sélo a nivel nacional sino internacional,
este movimiento artistico tuvo su origen en la politica gu-
bernamental que buscaba gestar y consolidar un orden
institucional y que corria en sincronia con lo proyectado
para las escuelas y bibliotecas.

El muralismo fungié como “una herramienta peda-
gogica para alfabetizar a la poblacién, unificar la nacion
a través de imagenes histdricas, nacionalistas, indigenis-
tas y revolucionarias; [al mismo tiempo que construial un
mensaje que legitimara y reafirmara el gobierno en tur-
no".*® Por auténtica conviccion, artistas e intelectuales se
interesaron en incidir con su obra en el contexto social in-
volucrandose en actividades propagandisticas y manifes-
tando su adhesion a los funcionarios gubernamentales.

47 Azuela, “El movimiento artistico educativo revolucionario, la forja
de un imaginario”, 81.

48 Dulze Pérez Aguirre, “La educacién socialista en México y el mural
‘Atentado a las maestras rurales’ de Aurora Reyes ( 1936 )", Akade-
mia. Revista Internacional y Comparada de Derechos Humanos 2, no.
2 (2019), https://revistas-colaboracion.juridicas.unam.mx/index.
php/akade/article/viewFile/38604/35468
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Evidentemente, la construccion de una nueva cultu-
ra nacional, con su correspondiente programa educativo,
exigia un vinculo a los ideales revolucionarios, un comple-
jo consenso intelectual y la intervencién de individuos que
Armando Petrucci llama operadores de escritura, es decir,
los “"hombres y mujeres que, en los dos ambitos [manuscri-
to e impreso], escriben y producen testimonios escritos”;*
cada operador de escritura posee cierta cultura material,
aptitudes y capacidades técnicas y su propia manera de
sery actuar.

Quienes tuvieron la misién de escolarizar y alfa-
betizar a la gran mayoria de mexicanos entre las
décadas de 1920 y 1960 se enfrentaron al reto de
crear nuevos contenidos para la ensefianza e insti-
tuciones para su difusién, acordes con los proyec-
tos sociopoliticos que fueron encarnando al Estado
posrevolucionario. Durante la primera mitad del
siglo xx, la difusién de la cultura escrita costé mu-
chos esfuerzos humanos y materiales, que apenas
disminuyeron los porcentajes de analfabetos.>

Para construir la nueva idea de nacion, Vasconcelos
integré en su equipo a antiguos colaboradores de Justo
Sierra como Ezequiel A. Chavez y a varios de sus compa-
fleros ateneistas como Antonio Caso, Julio Torri y Pedro
Henriquez Urefia. Todos ellos, es necesario reiterar, per-
tenecian a una élite y ninguno formaba parte de las cla-
ses medias bajas o subalternas. El gobierno también se
vio obligado a adquirir mas maquinaria para sus talleres;
ademas, tenian que elegirse las lecturas pertinentes y las

49 Petrucci, Alfabetismo, escritura, sociedad, 119.
50 Herrera, “La produccién de libros en México”.
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traducciones adecuadas, esta labor se encomend6 a va-
rios intelectuales, entre ellos se encontraba Julio Torri.”

La asociacion entre Julio Torriy Agustin Loera y Cha-
vez no fue casual, juntos publicaron los libros y revistas
de la Coleccidn Cvltvra que acompafaron la formacién del
Estado posrevolucionario de 1916 a 1923. Loera y Chavez
no sélo estaba emparentado con Ezequiel A. Chavez,>?
también estaba familiarizado con la imprenta; varios afios
antes habia sido oficial mayor de la Direcciéon General de
Bellas Artes y director de la Escuela Nacional de Bibliote-
carios y Archiveros.>

Aunque Agustin Loera y Chavez negé publicamente
que los cuadernos quincenales de Cvltvura tuvieran un ca-
racter oficial y sostuvo que eran producto de una iniciativa
particular,> su relacidon con Ezequiel A. Chavez pudo ha-
ber influido en la comision de productos editoriales para
comenzar a promover la cultura nacional y reducir las
compras a paises extranjeros. “Entre 1916 y 1923 Agustin
Loera y Chavez y Julio Torri publicaron 87 titulos de escri-
tores tanto mexicanos como extranjeros”.>

Los colaboradores de la coleccion Cvltvra (1916-
1923) contribuyeron con la naciente Editorial México
Moderno (1919-1923) que posteriormente fue comprada

51 Garciadiego, Autores, editoriales, instituciones y libros. Estudios de
historia intelectual, 41.

52 Caliope Martinez sostiene que el abuelo de Agustin Loera y Cha-
vez (José Maria Chavez, 1812-1864) era tio abuelo de Ezequiel A.
Chavez. El impresor José Maria Chavez fue duefio de talleres de
diversos oficios y promotor de las artes graficas en Aguascalien-
tes, estado que gobernd de 1862 a 1863.

53 Clasificacién decimal de los asuntos del ramo: con notas sobre Ar-
chivonomia y Biblioteconomia citado en Daniel de Lira Luna, “La
produccién editorial de Gabriel Fernandez Ledesma, Francisco
Diaz de Ledn, Miguel N. Lira y Josefina Veldzquez de Ledn, su orga-
nizacién bibliografica y su valor patrimonial” (UNAM, 2013), 14y 15.

54 Cervantes Becerril, “La edicidn literaria en dias agitados: la colec-
cién Cvltvra (1916-1923)", 178-212; 185.

55 Herrera, “La produccién de libros en México”, 52.
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por Rafael Loera y Chavez, hermano de Agustin, y que
transformd en Editorial Cvltvra, una nueva empresa con
sus propios talleres de imprenta (1921-1968).%¢ En sintesis,
la coleccién de cuadernos literarios Cvltvra surgi6 en el
seno de la Secretaria de Instruccién Publica y Bellas Ar-
tesy sus integrantes disefiaron una linea editorial que se-
ria muy util y congruente con el nacionalismo; luego, los
miembros del grupo aprovecharon su experiencia para
crear una empresa cultural que, entre otros objetivos,
cubria la demanda gubernamental. Aunque estan rela-
cionadas, no debe confundirse la Coleccién Cvltvra con la
Editorial Cvltvra.

Se han construido muchos mitos contradictorios alre-
dedor de la figura de José Vasconcelos,

lo justo seria reconocer que, a pesar del entusiasmo
y la existencia de un proyecto cultural novedoso, la
inmensa mayoria siguié sin saber leer ni escribir du-
rante décadas, en gran parte porque se carecia de
lo elemental: suficiente personal capacitado, ma-
terial de lectura e incluso papel o pizarrones para
escribir.”

A lo anterior, deben sumarse la pobreza, la division
de la poblacién y las continuas luchas por el poder que,
entre otros obstaculos, limitaban o debilitaban el impulso
gubernamental al plan de alfabetizacion.

Vasconcelos estaba convencido de que sélo el Estado
era capaz de crear y mantener un sistema bibliotecario que
complementara el sistema educativo y brindara acceso
a la palabra escrita a todos aquellos que por su edad o
cualquier condicion no fueran candidatos a un lugar en

56 Cervantes, “Semblanza de Editorial México Moderno (1919-
1921)", Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, Portal Editores y
Editoriales Iberoamericanos (siglos Xix-xx1) EDI-RED, 2017.

57 Bello, “El siglo de la alfabetizacion. La ensefianza de la lecturay la
escritura (1919-1976)", 405.
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las aulas. Vasconcelos, como secretario de Educacién, se
autoimpuso la misién de ser el guia intelectual, cultural
e incluso espiritual del pais y convirtié sus predilecciones
lectoras en politicas y decisiones gubernamentales. El dis-
curso de la Secretaria de Educacion Publica durante las dé-
cadas de 1920 y 1930 proclamaba el libro como una nueva
tecnologia con un poder transformador capaz de impulsar
un proceso de redenciony emancipacion en el que “los hom-
bres son liberados de su ignorancia, pobreza, supersticion
o malos habitos y se convierten en seres completamente
nuevos que pueden formar una sociedad distinta”.>®

Una de las bibliotecas mas abundantes que habia
sobrevivido a la Revolucion era la Biblioteca Nacional; no
obstante, para los objetivos posrevolucionarios resultaba
poco util pues albergaba un gran numero de libros pro-
venientes de conventos o colecciones particulares, mu-
chos de ellos escritos en lenguas extranjeras, y contaba
con muy pocos ejemplares modernos.*® En algunas capi-
tales como Guadalajara, Puebla o Morelia, se repetia el
mismo fendmeno y para construir un sistema biblioteca-
rio efectivo y acorde a una linea educativa era necesario
acondicionar locales, capacitar personal y contar con una
bibliografia o casas productoras que en el pais eran casi
inexistentes. Ademas, tampoco se contaba con el presu-
pesto que semejante proyecto exigia.

Para comprender la historia de las bibliotecas en
México es necesario hacer una revisién de lo que este
concepto significd en distintos momentos. A principios de
la década de 1920 aparentemente hubo una instalacion

58 Javier Rosales Morales, “Educacion, edicién y promocién de la lec-
tura: bibliotecas publicas y escolares, 1921-1970", ed. Kenya Bello
y Marina Garone Gravier (México: uamM, Unidad Cuajimalpa, 2020),
471-538; 496.

59 Garciadiego, Autores, editoriales, instituciones y libros. Estudios de
historia intelectual, 128.
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masiva en todo el pais, tan sélo en 1924 se reporto la exis-
tencia de 2 426 bibliotecas®, sin embargo:

la ‘biblioteca’ no hacia referencia sélo al estable-
cimiento fisico, sino al acervo. Desde la biblioteca
mas basica, tipo 1, que incluia 12 titulos, hasta la mas
grande, tipo 5, que constaba de 150 volumenes, se
designaban de acuerdo con el niumero de habi-
tantes por poblacién asi como por el tamafio de la
institucion receptora. Ademas, se podia enviar una
biblioteca ‘especializada’ segun las necesidades de
la poblacion que asi lo requiriera al Departamento
[de Bibliotecas de la SEP].®"

El nimero de bibliotecas es alto porque es muy pro-

bable que en las cifras oficiales se contabilizara cualquier
espacio, o persona, que recibiera hasta el mas minimo lote
-de 12 libros-, o bien, los 17 titulos del nucleo basico de
la colecciéon llamada Clasicos®? y que fueron repartidos de
manera gratuita a escuelas, centros de trabajo, asociacio-
nes culturales y particulares que los solicitaran.®

La politica editorial de Vasconcelos ha sido muy cri-

ticada, en su tiempo los intelectuales allegados al secreta-
rio, e imbuidos por su pensamiento, atribuian el poder de
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crecimiento espiritual y estético a la lectura de los clasicos;
no obstante, era altamente improbable que los lectores
iniciales, medianamente alfabetizados, tomaran en sus
manos volumenes de mas de 200 paginas cuyo conteni-
do era completamente ajeno a su tiempo, cultura y cir-
cunstancias, también es muy posible que la lectura fuera
silabica, lenta o en voz alta, factores que afectan conside-
rablemente la comprension.

El propdsito gubernamental era llevar instruccién
basica a la poblacién e ir configurando una cultura mas
uniforme acorde a los ideales revolucionarios. No obstan-
te, el libro, en estricto sentido, no respondia a ninguna
necesidad vital y la gran mayoria de los mexicanos tenia
carencias mucho mas urgentes por resolver, como la vi-
vienda o el alimento, de modo que seria dificil que encon-
traran en gruesos volumenes alguna utilidad practica.

La edicion de la coleccion de Clasicos fue sélo una
parte del programa editorial que complementaba una meta
mucho mas amplia. Aun en la actualidad, afirma Garcia-
diego, “de manera errénea, suele reducirse la politica edi-
torial de Vasconcelos a la impresién masiva de clasicos,
los célebres ‘libros verdes™.®* Sin embargo, la intensa cam-
pafia contra el analfabetismo también incluia materiales
de lectura infantiles, para mujeres, manuales técnicos,
boletines, folletos y revistas como E/ Maestro y El Libro y el
Pueblo. Mientras el tiraje de cada uno de los clasicos osci-
laba entre 20 000 y 25 000 ejemplares, la produccién del
Libro nacional de escritura-lectura casi alcanzé la cifra de un
millén; Historia Patria, de Justo Sierra, circulé en 100 000
impresos® y otras publicaciones como Corazdn. Diario de
un nifio y el Método racional de lectura y escritura tuvieron
tirajes de 50 000 tantos.%¢

64 Garciadiego, Autores, editoriales, instituciones y libros. Estudios de
historia intelectual, 42.

65 Garciadiego, Autores, editoriales, instituciones y libros. Estudios de
historia intelectual, 151.

66 Herrera, “La produccién de libros en México”, 41-111.
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También se adquirieron obras de autores mexica-
nos para nutrir las nacientes bibliotecas, destacaban Sor
Juana Inés de la Cruz, Ignacio M. Altamirano, Manuel Gu-
tiérrez Najera, Manuel José Othdn y Justo Sierra, asi como
Alfonso Reyes entre los contemporaneos.®’ Alos libros, ma-
nuales y folletos se sumaron las publicaciones periddicas
como la revista El Maestro, que aparecié entre 1921y 1923,
y El Libro y el Pueblo que contenia una serie de resefias y
recomendaciones bibliograficas, comenzd a publicarse en
1922 y su ultimo numero aparecio6 en la década de 1970.%8
A pesar de su noble propésito, basta revisar unos cuantos
numeros de E/ Libro y el Pueblo para deducir que el pueblo
no puede ser otro que un minudsculo grupo letrado por
las tematicas abordadas, como la economia nacional o la
cosmogonia moderna, o por la recomendacion de titulos
de libros en inglés publicados en Estados Unidos.®

Los Talleres Graficos de la Nacion no tenian la capa-
cidad para imprimir la inusitada cantidad de libros y re-
vistas que se pretendia llevar a cada rincén del pais, por
eso algunos talleres, sobre todo los equipados con lino-
tipos, podian resolver la problematica que aquejaba a la
naciente Secretaria de Educacién Publica. Por lo anterior,
concluyo que la politica nacionalista posrevolucionaria y
el programa editorial vasconcelista para combatir el anal-
fabetismo constituyeron el primer gran impulso para el
nacimiento de una industria editorial mexicana.

67 Garciadiego, Autores, editoriales, instituciones y libros. Estudios de
historia intelectual, 276-287.

68 Rivera Mir, “Usos politicos de la edicién durante el siglo xx. Entre
la hegemonia estatal y las propuestas alternativas”, 114-116.

69 HNM. (Antologia) El Libro y el Pueblo. Revista de Bibliografia Mexicana
de la Secretaria de Educacion Publica, Tomo XI (México: Secretaria
de Educacion Publica, 1933).
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€lsegundo granimpulso

Durante la década de 1920, las librerias con mayor presti-
gio en la Ciudad de México, Bouret y Herrero Hnos., conti-
nuaron produciendo volimenes para escuelas primarias;
otra casa editorial, Andrés Botas, lanzaba cada vez mas
titulos de autores mexicanos y logré un primer gran éxito
editorial en 1935 al publicar las Memorias de José Vascon-
celos, mientras tanto, Porria comenzaba a fortalecerse
como una casa editorial entregando permanentemente
novedades. Obviamente habia imprentas importantes
cuyo trabajo se enfocaba en giros distintos, pero las casas
mencionadas son las que destacan por su crecimiento, la
constante edicion de libros y la promocion de la cultura
nacional en sus contenidos.

Por su parte, la direcciéon de la coleccion de cua-
dernos literarios Cvltvra pasé a manos del poeta José
Gorostiza, quien incorpord a nuevos integrantes como
colaboradores y autores, entre la ndmina destacaban es-
critores como Xavier Villaurrutia y Salvador Novo, jovenes
que formaban parte del grupo literario los Contempora-
neos; ellos se sumaron a escritores como Luis Gonzalez
Obregon, Artemio del Valle Arizpe, Antonio Castro Leal
y Manuel Toussaint que se habian unido a las filas casi
desde el inicio del proyecto para ofrecer materiales de
lectura de autores mexicanos y extranjeros a jévenes pre-
paratorianos y universitarios.”® Las dependencias guber-
namentales también participaron en la oferta editorial;
organismos como el Museo Nacional de Antropologia, Ar-
gueologia e Historia y la Direccion de Monumentos Colo-
niales de la Republica produjeron algunos libros “de suma

70 Cervantes Becerril, “La edicidn literaria en dias agitados: la colec-
cién Cvltvra (1916-1923)", 376.
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categoria intelectual o estética, en volimenes de éptima
pulcritud tipografica”.”

Con el incremento de la publicacidon de autores na-
cionales, se generaron cambios en el ambito editorial,
entre ellos el surgimiento de criticos literarios. Antonio
Acevedo Escobedo, uno de los mas destacados, describié
la precaria situacion de los autores insinuando que el in-
cipiente negocio de los libros era redituable sélo para las
editoriales y le parecia injusto el pago que recibian los es-
critores que ya habian edificado una trayectoria:

[...] durante las dos décadas que van de 1920 a
1940 la posicion econdmica del autor mexicano
era mala. Los editores no arriesgaban su dinero
en la compra de originales; Unicamente deseaban
publicar la producciéon de los muy famosos, en edi-
ciones, de a lo mas, tres mil ejemplares, y querian
pagar al autor una mitad del beneficio neto.”

En el segundo gran impulso a la industria editorial
mexicana confluyeron factores de distinta indole: como
nuevas politicas fiscales, el surgimiento del Fondo de Cul-
tura Econémica (FCE) en México y procesos histéricos in-
ternacionales, principalmente la Guerra civil espafiola. En
palabras de Gabriel Zaid, el crecimiento durante la década
de 1930 se explicaba por lo siguiente:

[...] la paz civil de los ultimos afios; los efectos de la
guerra espafiola que trajo una inmigracién intelec-
tual y editorial, mientras por otra parte los merca-
dos del libro espafiol quedaban abandonados; la
proteccion arancelaria para el libro mexicanoy cier-
to margen legal para la pirateria de libros extran-
jeros; las campafias nacionales de alfabetizaciény

71 Acevedo Escobedo, Entre prensas anda el juego, 115.
72 Acevedo Escobedo, Entre prensas anda el juego.
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construccion de escuelas; la influencia ejercida por
los intelectuales funcionarios publicos.”

En 1929 se cre6 la primera carrera de economia en
la Universidad Nacional; ante la ausencia de bibliografia
y un pensamiento econdmico mexicano, Daniel Cosio Vi-
llegas junto con algunos colegas se propuso fundar una
editorial educativa cuyo propésito era traducir libros ex-
tranjeros de la materia. El Fondo de Cultura Econdmica
nacio en 1934 y sumo en sus dos primeros afios de vida la
publicacidon de doce nimeros de una revista y dos libros;
en 1938 lanz6 dos libros de politica y hacia 1939 dio un
giro al aventurarse con la produccién de libros de todas
las disciplinas humanisticas y sociales.”

Por su parte, la Secretaria de Educacién Publica
tenia un lugar preponderante en la elaboracién de pro-
ductos de cultura popular, pues de ésta dependian los Ta-
lleres Graficos de la Nacion, lugar en el que también se
imprimia la propaganda gubernamental.”

En 1936 estalld la Guerra civil espafiola, lo que detu-
vo temporalmente el trabajo editorial en ese pais. Daniel
Cosio Villegas, que habia cumplido poco antes una mision
diplomatica en Portugal y se habia relacionado con inte-
lectuales europeos, propuso al presidente de México, el
general Lazaro Cardenas, el acto humanitario de recibir
temporalmente en México a un grupo de escritores espa-
floles para que se incorporaran como maestros a la Uni-
versidad Nacional Auténoma de México.

73 Gabriel Zaid citado en Acevedo Escobedo, Entre prensas anda el
Juego, 122.

74 Javier Garciadiego, El Fondo, la Casa y la introduccién del pensa-
miento moderno en México (Ciudad de México: Fondo de Cultura
Econdmica, 2016), 29-31.

75 Maria Teresa Cortés Zavala, Ldzaro Cdrdenas y su proyecto cultural
en Michoacdn (Mexico: Universidad Michoacana de San Nicolas de
Hidalgo, 1995), 101.
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Dos afos después se emitié el decreto que creaba
La Casa de Espafia en México como centro de reunién y
trabajo para los espafioles y Alfonso Reyes fue designa-
do presidente de la naciente institucion; el nombramiento
no fue una improvisacién, Reyes vivié exiliado en Paris y
Madrid desde 1913 hasta 1920y era bien conocido y apre-
ciado por los intelectuales europeos. Al no asignarse nin-
guna sede a La Casa, el propio Cosio Villegas ofrecié un
par de oficinas del Fondo de Cultura Econémica.’®

Los espafioles enfrentaron problemas administrati-
Vos para incorporarse a la Universidad; por su formaciény
bagaje cultural, pronto comenzaron a ejercer una practica
comun en el exilio: escribir y traducir textos, principalmente
para el Fondo de Cultura Econdmica. La derrota definitiva
del bando republicano aumento las solicitudes de refugio
en México. La Casa, que habia iniciado con unos cuantos
integrantes, a finales de 1939 contaba con mas de cuarenta
miembros, Alfonso Reyes y Cosio Villegas recibian diaria-
mente nuevas solicitudes en las que mas espafoles pe-
dian asilo politico, pero las limitaciones presupuestales
impidieron definitivamente su atencion”.

El aflo 1939 fue clave porque, sumado a lo ante-
rior, el periodo presidencial de Lazaro Cardenas llegaba
a su fin y México se vio forzado a ofrecer a los exiliados
residencias permanentes, ya que, cualquiera que hubiera
sido el resultado de las elecciones presidenciales de 1940,
la continuidad de La Casa de Espafia estaba en riesgo por
ser un proyecto ligado ideolégica y politicamente al car-
denismo.” Para procurar la continuidad y el apoyo a los
exiliados -entre los que se contaban, escritores, filésofos,
linglistas, pedagogos, quimicos, bidlogos e incluso un

76 Garciadiego, Autores, editoriales, instituciones y libros. Estudios de
historia intelectual, 274.

77 Garciadiego, Autores, editoriales, instituciones y libros. Estudios de
historia intelectual, 276-277.

78 Garciadiego, Autores, editoriales, instituciones y libros. Estudios de
historia intelectual, 276-287.

58



Capitulo I. El surgimiento de la industria editorial y la imprenta

astrofisico-, La Casa tendria que transformarse en otra
institucion y contar con su propia sede y recursos: ese fue
el origen de El Colegio de México, un centro de docencia
especializado en posgrados e investigacion.

Antes de la Guerra civil las principales casas editoras
en espafol tenian sus sedes en Madrid y en Barcelona, y
dominaban los mercados hispanoamericanos con sucur-
sales en México y Sudameérica.”® Aun en la actualidad, en
el ambito editorial prevalece la idea errénea de que los in-
telectuales del exilio espafiol fueron los que impulsaron el
desarrollo de la industria editorial en México. En ese sen-
tido, Luis Mariano Herrera hace una acotacién importan-
te: el exilio espafiol no fue la Unica causa que estimulé la
produccion bibliografica en México, hay que agregar que
la caida de importaciones, el vacio provocado por la ausen-
cia de libros espafioles y las politicas cardenistas tuvieron
un peso muy importante en el crecimiento de las editoria-
les y el surgimiento de nuevas empresas.®® Ademas, para
los empresarios mexicanos y los espafioles asentados en
México, la paralisis producida por la Guerra civil espafiola
facilitd la apertura comercial de mercados en Latinoamé-
rica.8! Lo anterior no contradice la idea de que los intelec-
tuales europeos tuvieron una gran influencia en México,
pero ésta fue mucho mayor en el terreno ideoldgico que
en el comercial o industrial. Esa es una de las tesis prin-
cipales que Garciadiego ha plasmado en varios de sus
textos, que gracias a los intelectuales espafioles la cultura
mexicana se hizo mas cosmopolita y moderna y esto re-
virtio el nacionalismo cultural impuesto por la Revolucion,
cuyo modelo se agotaba.®?

79 Acevedo Escobedo, Entre prensas anda el juego, 120.
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La industria editorial mexicana de la primera mitad
del siglo xx no puede reducirse sélo a las casas que se han
mencionado o a los proyectos de la Secretaria de Educa-
cién Publica. La historiadora Maria Teresa Cortés Zavala,
cuando analiza el proyecto cultural cardenista, sefiala que

También como organismos particulares fue impor-
tante el papel desempefiado por Editorial Botas
y Navarro Editores. Ambas completaron el traba-
jo editorial de difusion cultural de la Secretaria
de Educacién Publica, al divulgar para un publico
mas numeroso tirajes de novelas de escritores de
provincia inéditos, junto a escritores de cierto re-
nombre en el pais y en Latinoamérica. Botas por
ejemplo a través de su serie “Gente de México”
promocion6 a muchos artistas desconocidos.®

Por otra parte, hubo empresas o dependencias de
gobierno que no experimentaron el crecimiento comer-
cial de Botas, Herrero Hnos., Porrua o el Fondo de Cultura
Econdmica ni la influencia literaria y artistica de la Edito-
rial Cvltvra, o bien, que experimentaron su crecimiento
hasta la segunda mitad de siglo.

Luis Mariano Herrera en su investigacion sobre la in-
dustria editorial mexicana (1911-1960) encuentra un incre-
mento sostenido a partir de la década de 1940 “no sdlo
por el despegue de la produccién sino [por] la cantidad de
empresas editoriales y librerias que surgieron, asi como
por la continuidad que se dio a las colecciones y el co-
mienzo de nuevos proyectos editoriales”.®* A la Guerra
civil espafiola, que estallé en 1936, siguié la Segunda
Guerra Mundial (1939-1945); los conflictos en Europa y

83 Maria Teresa Cortés Zavala, Ldzaro Cdrdenas y su proyecto cultural
en Michoacdn (Mexico: Universidad Michoacana de San Nicolas de
Hidalgo, 1995), 102.

84 Herrera, “La produccién de libros en México”, 46.
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sus repercusiones en la politica y especialmente en el co-
mercio de libros y maquinaria para las artes graficas fue-
ron factores que también incidieron en la consolidacion
de la industria editorial mexicana.

En una conferencia dictada en 1962, que con algunas
adiciones se publicé en el libro Entre prensas anda el jue-
go,%° Antonio Acevedo Escobedo tratd de hacer un recuento
de las editoriales mexicanas; ahi destacd el trabajo de la
imprenta de Relaciones Exteriores, el Museo Nacional de
Antropologia, Arqueologia e Historia; la Direccién de Monu-
mentos Coloniales de la Republica, el Palacio de Bellas Artes
y la Imprenta Universitaria, a cargo en sus inicios de Miguel
N. Lira y que desarrolld colecciones en humanidades, cien-
cia y tecnologia. A las anteriores, Acevedo Escobedo, con el
riesgo de incurrir en omisiones, agregd los nombres de
casi medio centenar de productoras de libros que con su
trabajo enriquecieron el panorama editorial

Un tercer gran impulso a la industria editorial mexi-
cana tendria que estar relacionado con la introduccion
de la tecnologia offset porque a partir de la década de 1960
la multiplicacion de libros en el pais fue exponencial. Sin

85 Acevedo Escobedo, Entre prensas anda el juego, 109-146.

86 Entre otras, se encuentran: Abside, Cuadernos Americanos,
Compafiia General de Ediciones, Compafiia Editorial Reverté,
Distribuidora Selecta, Editorial Acrépolis, Editorial Albatros, Edito-
rial Alcancia (de Justino Fernandez y Edmundo O'Gorman), Editorial
Atlante, Editorial Avante, Editora Cultural Objetiva, Compafiia Edi-
torial Continental, Editorial Diana, Editorial E.C.L.A.L., Editorial
Esfinge, Editorial Fabula, Editorial Grijalbo, Editorial Séneca,
Editorial Herrero Hermanos, Editorial Interamericana, Editorial
Jus, Editorial Leyenda, Editorial Novaro-México, Ediciones Oasis,
Editorial Patria, Editorial Pedro Robredo, Editorial Polis, Editorial
UTEHA, Enrique Sainz, Josefina Veldzquez de Ledn, Libreria Nava-
rro, Luis Fernandez G., Prensa Médica Mexicana, Antigua Libreria
de Robredo, Casa Unida de Publicaciones, Editorial Gonzalez Por-
to, Editorial Iztaccihuatl, Libreria Navarro, Nuevo Mundo, EDIAPSA,
Editorial César Cicerdn, Prensa Médica Mexicana, W.M. Jackson,
University Society Mexicana, Editorial Stylo.
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embargo, los temas que se desarrollan a lo largo de este
libro estan relacionados con la recuperacion del libro
como producto artistico que preocupd a unos cuantos
personajes que, principalmente entre las décadas de 1920
a 1960, se escandalizaron con la produccion industrial, el
abaratamiento de libros que perjudicaba a las pequefias
imprentas y la masiva produccién hecha con evidente des-
conocimiento del oficio.

‘Herederos y defensores de la tradicion
grdficade los siglos X197y XX

En su revisién critica de los impresos del siglo xix,%” Enri-
que Fernandez Ledesma afirmé que la tipografia mexicana
seguia el modelo tradicional que marcaban las obras es-
pafolas y francesas de fines del siglo xvii. Aunque dicho
estudio se limité sélo a la Ciudad de México, es posible
concluir cuales eran los canones seguidos en el ambito de
las ediciones, segun la seleccion de obras que hizo y que
consideré mas notables y representativas del periodo. Por
el cuidado, pulcritud y armonia en la materialidad de sus
productos, sefialé como sobresalientes los trabajos reali-
zados en el siglo xix por Ignacio Cumplido, Vicente Garcia
Torres y José Mariano Lara.

Fernandez Ledesma fue incapaz de ocultar su apa-
sionamiento cuando escribi6 sobre los impresos del siglo
XIX; asi como presentd imagenes ejemplares que elogid,
describié y analizd acuciosamente, también destind ex-
tensos parrafos a obras que calificé con palabras como:
sordidas, vulgarisimas, chabacanas, fracasados esfuer-
zos y ludibrios. A pesar de ello, sus juicios son indudable-
mente un referente, tienen fundamento y atienden, entre

87 Enrique Fernandez Ledesma, Historia critica de la tipografia en la
Ciudad de México (México: Universidad Nacional Autdbnoma de
México, 1991).
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otros criterios, a la calidad de la impresién, exactitud en
el registro, el orden, composicién, seleccion de tipografia,
proporcién de interlinea y la concordancia del texto con el
estilo de las capitulares, vifietas e ilustraciones.8®

Enrique Ferndndez Ledesma murié muy joven, a los
53 afios, en 1939. Fernandez Ledesma percibia un enor-
me desconocimiento de las artes graficas por parte de al-
gunos impresores del siglo x1x; no obstante, en el siglo xx,
con el uso extendido del linotipo, se evidencié en muchos
casos una decadencia en la manufactura de libros, de la
cual Fernandez Ledesma vislumbré sélo el principio. Su
hermano Gabriel Fernandez Ledesma, asi como Francisco
Diaz de Ledn, Antonio Acevedo Escobedo y, en Aguasca-
lientes, Francisco Antunez Madrigal fueron algunos de los
personajes que trataron de dejar en sus trabajos y sus li-
bros la impronta de un profundo conocimiento del oficio
que rescataba lo mas notable de la tradicién grafica here-
dada de los siglos XxvIII y XIX.

“Todos ellos fueron vasconcelistas”,® afirmé Gabrie-
la Antunez Laugier en una entrevista. Inspirados por la fi-
losofia de José Vasconcelos, dedicaron gran parte de sus
esfuerzos a la instruccion y a la promocién de las artes:
el primer trabajo de Antonio Acevedo Escobedo Escobedo
en la Ciudad de México fue en laimprenta de Vasconcelos;
por su parte Francisco Diaz de Ledn y Gabriel Fernandez
Ledesma acompanaron al secretario de Educacion en las
misiones culturales y Francisco Antunez Madrigal se fami-
liarizé con su sistema filoséfico al incorporarse a la Secre-
taria de Educacion Publica. Estos personajes, ademas de
compartir ideas y los mismos intereses estéticos en torno
al libro, estuvieron unidos por una amistad que se prolon-
g0 por mas de cuatro décadas.

88 Fernandez Ledesma, Historia critica de la tipografia en la Ciudad de
México.

89 Gabriela Antlnez Laugier, en entrevista con Patricia Guajardo
(Coyoacan, 8 de marzo de 2022).
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A mediados del siglo xx, el editor Alexandre Stols,
realizd una estancia en México como delegado de la UNES-
co con el fin de investigar, editar y capacitar a los técnicos
de la imprenta. Stols era un muy reconocido tipégrafo en
Europa y también fungia como asesor de artes graficas;
en una visita a Aguascalientes expreso su opinion acerca
del trabajo de Francisco Diaz de Leén:

En tipografia hay una magnifica tradicién desde
el contrato celebrado entre Juan Pablo[s] en 1539
y el sevillano aleman Komberg [sic] [debe decir
Cronenberg]. Hubo tres siglos de magnifica tipo-
grafia hasta el tiempo de Juan Ignacio Cumplido.
Después la industrializacion trajo gran pérdida de
la parte estética y es precisamente el maestro hi-
drocdlido don Francisco Diaz de Leén el primero
que marca el comienzo de la tipografia moderna
estética. México debe muchisimo al trabajo de don
Francisco...”

Francisco Diaz de Leén (1897-1975),"' como Ga-
briel Fernandez Ledesma, fue un hombre polifacético que
volcd su talento en varias disciplinas artisticas: fue promo-
tor y critico de arte, escritor, pintor, ilustrador, fotégrafo,
un extraordinario grabador y uno de los grandes promo-
tores del cuidado editorial en México. Su influencia en la
historia del libro mexicano aun esta por escribirse, aun-
que ya hay algunos avances.*?

90 AFAM. “A.M. Stols, Tipégrafo de Fama Mundial, nos visita”, s. f. Re-
corte de periddico, Stols viajo a Aguascalientes probablemente
en septiembre de 1957.

91 Hubo a finales del siglo xix en la Ciudad de México un notable
impresor llamado también Francisco Diaz de Ledn, éste tenia su
taller en la calle Lerdo nim. 3 y no tenia ninguna relacién de pa-
rentesco con el hidrocalido.

92 Ruiz Naufal, Francisco Diaz de Ledn. Creador y maestro y Lira Luna,
“La produccién editorial de Gabriel Fernandez Ledesma, Francis-
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A Diaz de Ledn se debe que la Ciudad de México
haya contado con el primer centro organizado de ense-
flanza de artes graficas: la Escuela de las Artes del Libro
que el grabador dirigié con escasos e incontinuos recur-
sos durante poco mas de 18 afos. El ostentoso nombre
con el que bautizé a la pequefia academia que abrid sus
puertas en una casa de dos pisos y ofrecia cursos noc-
turnos es revelador porque habla de una conviccion en
torno al libro como producto artistico. Con Diaz de Ledén
se capacitaron cientos de obreros y artesanos, al respecto
Antonio Acevedo escribio:

Con vistas a reivindicar un tanto la elevada tradi-
cién tipografica nacional mediante un adiestra-
miento adecuado, pues las artes graficas habian
caido en evidente decadencia, un devoto conoce-
dor de las mismas, el pintor y grabador Francisco
Diaz de Ledn, obtuvo en 1938 de la Secretaria de
Educacién Publica el [permiso para el] estableci-
miento de la Escuela de las Artes del Libro.*

[era] uno de los hombres que posiblemente
sabl[ia] de tipografia mas que nadie en este Con-
tinente y dotado de la virtud de no escatimar y, al
contrario, transmitir sus conocimientos.*

Francisco Diaz de Ledn naci6 en Aguascalientes en
1897 en el barrio de Triana; su familiaridad con los libros
comenzd desde la nifiez porque su padre se habia desem-
pefiado como tipografo y tenia un taller de encuaderna-
cién.” A Gabriel Fernandez Ledesma lo traté desde que
tenia tres afos: “juntos hicimos la primaria y nuestras vidas

co Diaz de Ledn, Miguel N. Lira y Josefina Veldzquez de Ledn, su
organizacion bibliografica y su valor patrimonial”.

93 Antonio Acevedo Escobedo, 50 afios del libro mexicano (México,
1962), 122.

94 Acevedo Escobedo, Entre prensas anda el juego,104

95 Ruiz Naufal, Francisco Diaz de Ledn. Creador y maestro, 24.
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fueron muy paralelas; sin buscarnos nos encontramos
siempre”.®® Al terminar la primaria y empujado por la cri-
sis provocada por la Revolucion, Diaz de Ledn trabajé en
los talleres de carpinteria del Ferrocarril Central Mexicano
en Aguascalientes donde, nuevamente, tuvo como com-
pafiero a Gabriel Fernandez Ledesma. Realizd los estudios
elementales de dibujo en la academia local con José Inés
Tovilla,*” pero terminé decepcionado porque los ejercicios
se limitaban a reproducir modelos clasicos.®

Siempre estuvo interesado en el arte, en 1915, alos 18
afios, particip6 activamente en la Fundacion del Circulo de
Artistas Independientes (del que también formo parte Ga-
briel). Nueve jévenes firmaron el reglamento del naciente
taller que pretendia que sus miembros se comprometieran
con la produccion artistica, estudiaran dibujo anatémico
diariamente y ofrecieran conferencias sobre arte al me-
nos una vez a la semana. Desde ese espacio cedido por los
ferrocarrileros, Diaz de Ledn y Fernandez Ledesma estable-
cieron contacto con el Dr. Atl, quien en ese tiempo editaba
en la Ciudad de México una revista para obreros.

Gerardo Murillo, mejor conocido como Dr. Atl, habia
vivido un tiempo en Aguascalientes en donde fue alumno,
junto con su hermano Cirilo, del Instituto Cientifico y Li-
terario de Aguascalientes, la escuela preparatoria para las
carreras liberales.” Arturo Pani en su libro Tres relatos de
sabor antiguo describi6é a Murillo como una figura “exdtica™

96 Diaz de Ledn en Guadalupe Appendini. “Meti en el sarcé6fago los
cuellos duros y El quijote y me fui: Francisco Diaz de Leén”. Excél-
sior, 15 de febrero de 1972. Citado por Victor Manuel Ruiz Naufal
en Francisco Diaz de Ledn. Creador y maestro (Aguascalientes: Ins-
tituto Cultural de Aguascalientes, 1998), 37.

97 José Inés Tovilla fue director de la Academia de Dibujo Municipal
de 1891 a 1910.

98 Ruiz Naufal, Francisco Diaz de Ledn. Creador y maestro, 40.

99 Arturo Pani, Tres relatos de sabor antiguo (Aguascalientes: Institu-
to Cultural de Aguascalientes, 1991), 201.
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Desde el primer dia hasta haberse familiarizado
con todoy con todos, iba en el Instituto por donde-
quiera con aire de explorador, sin hacer el menor
caso de nadie, importandole un bledo ser objeto
de curiosidad, aunque de esto quiza no se diera
cuenta. Pero poco duré el sentimiento de expec-
tacion que en los estudiantes causaron los dos
hermanos, principalmene Gerardo, por su actitud
y desparpajo; bien pronto ganaron a los dos la cor-
dialidad y la camaraderia, caracteristicas de los es-
tudiantes.’®

Los hermanos Cirilo y Gerardo eran hijos de Euti-
quio Murillo, un quimico procedente de Guadalajara que
se avecindd en Aguascalientes en 1891 y establecié un
laboratorio y una botica; se asocié con el Dr. Jesus Diaz
de Ledn quien daba consultas en un gabinete contiguo.™
No es extrafio que Gabriel Fernandez Ledesma y Francis-
co Diaz de Ledn'® |ograran crear una relacién con el Dr.
Atl, pues tanto el padre, por la botica, como los hijos, en el
Instituto Cientifico, seguramente dejaron una amplia red
de amistades y conocidos en Aguascalientes de fines del
siglo xix y principios del xx.

Diaz de Ledn y Gabriel Ferndndez Ledesma compar-
tieron una pensién del gobierno que los llevé a la Ciudad
de México en 1917, se inscribieron en la Academia de Be-
llas Artes de San Carlos donde tuvieron la fortuna de ser
alumnos de Saturnino Herran y aprender de él las técni-
cas del 6leo, carbén y pastel.’®

100 Pani, Tres relatos de sabor antiguo, 208.

101 AHEA, “Un nuevo establecimiento de farmacia”, E/ Republicano
(Aguascalientes), 15 de marzo 1891.

102 Entre el Dr. Jesus Diaz de Ledn y Francisco Diaz de Ledn no habia
relacién de parentesco.

103 Antonio Acevedo Escobedo, “Semblanza de Francisco Diaz de
Ledn”, Boletin del Seminario del Cultura Mexicana enero-febrero,
no. 67 (1977), 7-9.
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De Saturnino Herrdn y de su experiencia como
alumno de Alfredo Ramos Martinez en la Escuela de Arte
al Aire Libre de Chimalistac, Diaz de Le6n adquiri6 el habi-
to de observar y capturar los paisajes y la vida mexicana.
Como la pensién otorgada por el gobierno de Aguasca-
lientes era insuficiente para que ambos jovenes subsis-
tieran, pronto se vincularon a varias revistas para realizar
vifietas. Diaz de Le6n comenzd su formacion como graba-
dor en 1922 gracias a Jean Charlot, artista francés que lo
introdujo en la técnica mostrandole imagenes de las ten-
dencias europeas, entre ellas la obra grafica de Aristide
Maillol y de los expresionistas alemanes y nérdicos.'* Se-
gun Victor Manuel Ruiz Naufal, “Charlot era un artista de
amplios estudios y experiencia que compartio sus conoci-
mientos con los creadores mexicanos; gracias a €l se inicio
el renacimiento del grabado en México y la valoracién de
los grabadores del siglo xix"."%

Sin alejarse nunca de la docencia ni abandonar la
produccién artistica, Francisco Diaz de Ledn inici6 lo que
seria una larga y fructifera trayectoria editorial en 1925,
en ese afio se convirtié en el primer artista en ilustrar li-
bros con grabados en madera en México.'® Campanitas
de plata, de Mariano Silva y Aceves, y Oaxaca, de Manuel
Toussaint, ambos publicados por la Editorial Cvltvra fue-
ron de sus primeras publicaciones. En 1928, Toussaint vol-
vi6 a recurrir a él para encargarle una serie de grabados y
el disefio del libro Treinta asuntos mexicanos.

Aunque era hijo de encuadernador, en realidad Diaz
de Ledn nunca recibié ningun tipo de formacién como im-
presor de libros; la ignorancia acerca de la tipografia, las
posibilidades y limitaciones de la imprenta y las minucias

104 Elvira Garcia, “Treinta afios de trabajo de Gabriel Fernandez Le-
desma”, La semana de Bellas Artes, niumero 131 (México), 4 de
junio 1980.

105 Ruiz Naufal, Francisco Diaz de Ledn. Creador y maestro, 117.

106 Acevedo Escobedo, “Semblanza de Francisco Diaz de Ledn”.

68



Capitulo I. El surgimiento de la industria editorial y la imprenta

del oficio le provocaron dificultades con el personal del
taller, él mismo explicé por qué:

Cierta mafiana... me presenté en los Talleres Gra-
ficos de la Nacién con la primera maqueta de un
libro que se me habia confiado. La acogida del jefe
del taller alo que yo juzgaba ser un ventajoso y efi-
caz auxiliar de agobiadoras tareas, sélo tuvo una
fria y burlona acogida que no logré apagar todo
mi entusiasmo. Busqué manuales de tipografia en
cuantas lenguas podia leer; y comparando méto-
dos y estilos, pude adquirir conocimientos que me
facilitaron el acceso a los mejores talleres de im-
prenta en los que alcancé comprension y ayuda.'”’

El grabador, percatandose de su ignorancia y con el
orgullo aparentemente herido, adquirié entonces cente-
nares de libros sobre todas las ramas de la imprenta con
el fin de sortear las limitaciones y adaptar la tecnologia a
sus propias necesidades creativas. En esa misma época
instald, en la Escuela Nacional de Bellas Artes, un taller
para formar técnicos en litografia, grabado, madera y me-
tal para la elaboracion y ornamentacién de libros; disefié
también un programa formal que incluia tareas practicas y
estudios tedricos sobre la historia del libro y la tipografia.

Francisco Diaz de Ledn habia presentado desde 1931
un proyecto a Narciso Bassols, secretario de Educacion, en
el que proponia la creacion de unainstitucién que, pensaba,
era competencia del Estado; esa escuela debia ofrecer ca-
rreras completas que podrian cursarse en periodos de tres
anos y comprendieran el “estudio del grabado en madera,
grabado en metal, litografia y conocimientos generales

107 Diaz de Ledn, “Agradecimiento por el homenaje que le brindd
la Biblioteca Nacional”, citado en Ruiz Naufal, Francisco Diaz de
Ledn. Creador y maestro, 153y 156.
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de la técnica tipografica como finalidad de aplicacion”.'%®
Para Diaz de Ledn, las artes del libro habian perdido el
esplendor que tuvieron en el siglo xix, pero con capacita-
cién formaly la aplicacién de la grafica era posible volver a
dignificar el libro como un producto intelectual y artistico.
La revaloracién del grabado en madera que hizo Diaz de
Ledn se anticipé algunos anos al surgimiento del Taller
de Grafica Popular fundado en 1937.

Su anhelo por crear una institucion enfocada en las
artes graficas, con el fin de “devolver al pais la brillante
tradicion tipografica que nos legaron los impresores colo-
niales y los del siglo pasado”,'® se materializé en 1938 con
la apertura de la Escuela de las Artes del Libro que comen-
z6 con las carreras de grabado y encuadernacion. Se inscri-
bieron 68 alumnos, todos ellos eran adultos que provenian
de oficinas o talleres, solamente se les pidié como requi-
sitos que respondieran un cuestionario de conocimientos
generales y demostraran facultades para el dibujo.'®

Antonio Acevedo Escobedo impartié algunos talle-
res en la Escuela de las Artes del Libro y fue testigo de la
generosidad con la que Diaz de Leén transmitia su conoci-
miento, en una semblanza escribio:

La entrega de Diaz de Ledn a la tarea orientadora
no conocio limites de apasionamiento. En ninguna
de las carreras o catedras impartidas regated un
sola vez la transmision de cuanto sabia en todas las
disciplinas conexas: dibujo, grabado, calculo y com-
posicion tipograficos, diagramacién, buriles, pun-
zones, encuadernacion, historia del arte, historia

108 Francisco Diaz de Ledn, “Una escuela en mi recuerdo”, Artes del
Libro, 1962. 63-80. Trabajo leido en la Sala “Manuel M. Ponce” del
Palacio de Bellas Artes (México, 27 de agosto de 1962).

109 Diaz de Ledn, “Una escuela en mi recuerdo”, 80.

110 Diaz de Ledn, “Una escuela en mi recuerdo”, 70.
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de los caracteres de imprenta y sus disefiadores,
etcétera.™

El primer afio de vida la pequefia institucién subsis-
tié gracias a la generosidad de los maestros que propor-
cionaban herramientas y materias primas. Diaz de Ledn
llevé a la casa de dos pisos una prensa de su propiedad a
fin de poder ensefar las técnicas del grabado. A la némi-
na de profesores se sumaron Manuel Alvarez Bravo, Emi-
lio Amero, Julio Prieto y Gabriel Fernandez Ledesma; para
beneplacito de todos ellos, quienes acudieron a la escuela
eran empleados de talleres que realmente tenian interés
en capacitarse.'?

Koloman Sokol, pintor checo, grabador en made-
ra, metal y litografia fue traido a México para integrarse
a la Escuela de las Artes del Libro y capacitar obreros y
tipégrafos; Sokol termind su contrato de un afio y siguié
trabajando seis meses mas con la promesa de que sus
honorarios serian pagados en cuanto se realizaran los
tramites correspondientes, tras meses de espera y sin
respuesta alguna, tuvo que partir a Nueva York porque el
gobierno mexicano no cumplié su compromiso.'’

El continuo desinterés gubernamental se compro-
baba con el paso de la adscripcion de la escuela de una
dependencia a otra: del Departamento de Educacion
Obrera paso al Departamento de Ensefianzas Especiales
y posteriormente al Departamento de Ensefianza Indus-
trial y Comercial. Fue hasta que la Escuela de las Artes se
incorporo al Departamento Editorial y de Publicidad de la
Secretaria de Educacién Publica que Miguel N. Lira, jefe
de esa seccién, resolvié algunas de las necesidades y en-
tonces fue posible implementar un programa de estudios

111 Acevedo Escobedo, “Semblanza de Francisco Diaz de Le6n”, 7-9.
112 Diaz de Ledn, “Una escuela en mi recuerdo”, 68-69.
113 Diaz de Ledn, “Una escuela en mi recuerdo”, 68-73.
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mas completo;'* con mayor apoyo y un ligero incremento
de personal se crearon nuevas asignaturas y fue posible
ofrecer las carreras de Director de Ediciones, Maestro Gra-
bador, Maestro Encuadernador, Maestro Tipégrafo.

Diaz de Ledn dejé la direccion en 1956, al jubilarse.
Todo el esfuerzo invertido afio tras afio en sostener la Es-
cuela de las Artes del Libro rindi6 frutos; entre los alum-
nos mas constantes destacaron muchos que participaron
en el renacimiento del grabado mexicano contempora-
neo como Pedro Castelar Baez, Abelardo Avila, Mariano
Paredes, Gustavo Savin, Francisco Vazquez Castillo, Raul
Gamboa, Emilio Vera, Amador Lugo e incluso algunos nor-
teamericanos como Robert Mallory y Mary Walton."® De
la Escuela de las Artes del Libro también surgié la Socie-
dad Mexicana de Grabadores, que organizd exposiciones
en México y el extranjero, otros egresados preservaron el
arte de la encuadernacion y contribuyeron a crear con-
ciencia sobre la necesidad del cuidado editorial.’®

Al hacer un balance general de la historia de este
centro de capacitacion, Francisco Diaz de Ledn sintetizd
en algunas palabras lo que él consideraba fue su mayor
aportacion:

Han transcurrido veinticinco afios desde el dia en
que se acordo la creacion de la Escuela de las Artes
del Libro. Sabemos ya cémo cristalizé el proyecto
de devolver al pais la brillante tradicién tipografica
que nos legaron los impresores coloniales y los del
siglo pasado [...] Para ello existen visién y progra-
mas: para dar al pais el centro de cultura de artes

114 Diaz de Ledn, “Una escuela en mi recuerdo”, 68-73.

115 “La estampa y el grabado mexicanos. Tradicion e identidad
cultural”, consultado el 14 de septiembre, 2022, http://csh.
izt.uam.mx/sistemadivisional/SDIP/proyectos/archivos_rpi/
dea_35147_773_511_11_1_LIBRO%20LA%20ESTAMPA.pdf

116 Diaz de Ledn, “Una escuela en mi recuerdo”.
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y técnicas del libro, que coronara la obra que es la
herencia de Juan Pablos."”

Antes del surgimiento de las carreras de disefio gra-
fico en las universidades, Francisco Diaz de Ledn concibi6
programas para preparar editores, encuadernadores vy ti-
pografos, todos ellos debian dominar la tipografia, el calcu-
lo tipografico, dibujo geométrico, del natural y decorativo;
grabado, historia del libro, historia del arte, entre otras."®

Una de las principales dificultades para valorar en
su justa dimensién las aportaciones de Diaz de Leon al
libro mexicano es la dispersién de su trabajo; el logotipo
del Fondo de Cultura Econdmica, por ejemplo, fue dise-
flado por Diaz de Ledn el mismo afio de su fundacidn,
1934, desde entonces esa imagen ha evocado las tipogra-
fias hechas a mano, la imprenta de caracter artesanal y
ha identificado cada uno de los titulos de la casa editorial
mexicana."®

En su tesis doctoral, el bibliotec6logo Daniel de Lira
menciona que es muy complejo hacer un inventario de la
ampia produccién de Diaz de Leédn como director tipégra-
fico porque su participacién en la industria editorial fue
a través de distintas empresas. Entre otras, colaboré con
la Editorial Cvltvra, México Moderno, Secretaria de Edu-
cacién Publica, Ediciones del Palacio de Bellas Artes, Se-
cretaria de Hacienda y Crédito Publico, Imprenta Mundial,
Editorial Surco, Ediciones Piramide, Editorial Yolotepec,
Editorial Acasim, Seminario de Cultura Mexicana y Edi-
torial Stylo.’® Cabe destacar que en 1934, Diaz de Ledn

117 Diaz de Ledn, “Una escuela en mi recuerdo”, 80.

118 Diaz de Ledn, “Una escuela en mi recuerdo”, 74-75.

119 Consuelo Nieto, viuda del pintor y escritor espafiol José Moreno
Villa, atribuye el disefio a su esposo, pero no hay prueba alguna
de esa afirmacién y éste llegé a México hasta 1937. Ademas, el
propio Francisco Diaz de Ledn confirmd su autoria.

120 Lira Luna, “La produccién editorial de Gabriel Fernandez Ledes-
ma, Francisco Diaz de Leén, Miguel N. Lira y Josefina Velazquez
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estuvo al frente de las publicaciones del Palacio de Be-
llas Artes, en donde se arriesgd a publicar monografias
que se alejaban de la principales corrientes en boga: el
muralismo y la pintura nacionalista; entre esos trabajos
destacan los dedicados a Rufino Tamayo y Carlos Mérida.
Ademas, también fue autor en los géneros de narrativa y
critica de arte, el grabado y artes graficas fueron sus te-
mas predilectos.

Francisco Diaz de Ledn también tuvo comisiones
internacionales y participé en una edicién fabricada con
la mas avanzada tecnologia de la época, gracias a la cual
fue posible incluir imagenes y color. En 1940 el gobierno
mexicano preparo, lo que hasta ese momento fue “la ex-
posicion mas completa de arte mexicano que se haya pre-
sentado nunca” para el Museo de Arte Moderno de Nueva
York (MoOMA). En el comité de organizacion estuvieron los
hidrocalidos Francisco Diaz de Ledn y Gabriel Fernandez
Ledesma; el primero fue uno de los responsables de la
edicion del catdlogo bilingle, el sequndo apoy6 en la cu-
raduria y seleccion de las piezas.'”

Antonio Acevedo Escobedo, Francisco Antunez Ma-
drigal y Daniel de Lira coinciden en que el logro culmi-
nante de Diaz de Ledn es el libro Ilustre familia, del poeta
nicaragliense Salomoén de la Selva; la obra es una historia
novelada de la mitologia griega que, dividida en siete par-
tes, combina prosa poética con poesia en verso. Las guar-
das, vifietas y capitulares fueron disefiadas por el pintory
grabador Francisco Moreno Capdevila.'?

El libro era de suma importancia para Francisco
Diaz de Ledn porque deposité en él toda su experiencia,

de Ledn, su organizacién bibliografica y su valor patrimonial”.
121 Museo de Arte Moderno de Nueva York, Twenty centuries of Mexi-
can Art / Veinte siglos de arte mexicano (México: Museo de Arte
Moderno de Nueva York (MomA), Gobierno de México, 1940).
122 “De la modernidad al neoclasicismo en la obra de Salomén de la
Selva”, consultado el 7 de septiembre de 2022, https://homepa-
ges.uc.edu/~urbinan/delamodernidadalneoclasisismo.htm
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conocimientos, sentido estético y, mayormente, el amor a
los libros; se especula que el primero de los dos infartos
que sufrio fue causado por las tensiones derivadas de su
obsesion por lograr un modelo de perfeccion editorial.'

Tras la publicacién de la Ilustre familia, el critico An-
tonio Acevedo Escobedo escribid: “la suma de escrupulos
y bellezas en él encerrados -al margen de su contenido li-
terario- aun de aqui a un siglo, sin exageracion, seguira
dando quehacer a los analistas de la tipografia mexicana
de hoy".'** Francisco Antunez también escribié sobre la
compleja empresa de Diaz de Ledn:

la composicion monotipica es una hazafia sin para-
lelo en la historia de la imprenta en México, pues en
el curso de las 332 paginas'® de que consta la obra,
apenas hay una que otra divisiéon de palabras. Su
admirable conocimiento de las minucias del oficio
y su habilidad para ligarlas constituyen la secreta
perfeccion de sus obras.?®

El pintor y grabador compartié con Antonio Ace-
vedo Escobedo, Gabriel Fernandez Ledesma y Francisco
Antunez Madrigal el gusto por coleccionar y archivar mul-
tiples documentos que proveian informacion sobre las ar-
tes graficas o cualquiera de sus otros intereses. Después
de su muerte, su archivo personal fue dividido en dos
partes: su extensa coleccién de libros fue integrada a la

123 Daniel de Lira Luna, entrevistado por Patricia Guajardo, (Ciudad
de México, 24 de febrero de 2022), el episodio también esta
asentado, en Victor Manuel Ruiz Naufal, Francisco Diaz de Ledn: la
fugacidad retenida (Ciudad de México: Consejo Nacional para la
Culturay las Artes, 2006).

124 Acevedo Escobedo, Entre prensas anda el juego, 105.

125 Daniel de Lira afirma que el libro consta de 426 paginas.

126 Francisco Antinez Madrigal y Patricia Guajardo, Notas para una
historia de la imprenta en Aguascalientes (Aguascalientes: Univer-
sidad Auténoma de Aguascalientes, 2021), 92.
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biblioteca del Archivo General de la Nacion y 36 cajas con
sus fotografias, manuscritos, legajos, recortes, maquetas
de libros, cartas y algunos instrumentos de trabajo fue-
ron donados al coleccionista Andrés Blaisten.'” Gracias
a ese legado y muy contados estudios, algunos de ellos
muy breves,'?® ha sido posible reconstruir parte de su bio-
grafia aunque son mas reconocidas sus trayectorias como
pintor y grabador y miembro fundador del Seminario de
Cultura Mexicana.

Gabriel Fernandez Ledesma (1900-1983), otro de
los creadores hidrocalidos que también tuvo una gran
influencia en la industria editorial mexicana, desde muy
temprano se inclind por el arte. Los registros del Institu-
to Cientifico y Literario, en donde fue alumno de 1912 a
1915, demuestran que se inscribi6 en las clases de Pintu-
ra, Dibujo, Dibujo a Mano Libre, Estudios Elementales de
Pintura y Dibujo y Labores Manuales.'®

Gabriel Fernandez Ledesma perdié en la nifiez a su
madre y a los 15 afios a su padre. Después de la muerte
de su padre vivié con sus tias y buscé trabajo en los ferro-
carriles, lugar en el que consiguié ser ayudante de tercera
de carpinteria, sus nexos con la Alianza de Ferrocarrileros
le sirvieron para obtener un salén del convento ubicado
en la Calle de la Merced y ahi dirigié su primer taller de
pintura, en una entrevista expreso lo que, ya como un ar-
tista reconocido, pensaba de ese proyecto:

127 Renata Blaisten Gonzalez, Francisco Diaz de Leén (México: Univer-
sidad Nacional Auténoma de México, Rm, 2010), 13.

128 Carlos Mérida, “Francisco Diaz de Ledn"”, en Modern Mexican Artist
(México: Frances Toor Studios, 1937). Maria Covadonga Candas
Sobrino, Francisco Diaz de Leén como promotor de las artes grdfi-
cas (México: Edicién de autor, 1981). Ruiz Naufal, Francisco Diaz de
Ledn. Creador y maestro.) Blaisten Gonzaélez, Francisco Diaz de Ledn.

129 Maria Alejandra Esparza Garcia, Las raices de la Universidad Au-
ténoma de Aguascalientes, Libro 2, 1906-1924, 1II vols., vol. II
(Aguascalientes: Universidad Auténoma de Aguascalientes,
2015), 13.
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[...] después de haber realizado una gran cantidad
de trabajos, nos sentimos ya muy importantes e
hicimos carteles que anunciaban pomposamente
el nombre de nuestra organizacién: Circulo de ar-
tistas independientes; independientes, ;de qué?, si
nomas éramos dos los que dirigiamos [Francisco
Diaz de Ledn era el sequndo] y no habia ningun
otro taller de pintura. Cosas de muchachos.®

Como ya se menciong, Francisco Diaz de Le6n y Ga-
briel Fernandez Ledesma no podian subsistir en la Ciudad
de México con una solay, ademas, muy reducida pensién.
Para sufragar los gastos, Fernandez Ledesma aprove-
cho los conocimientos adquiridos en los ferrocarriles de
Aguascalientes e invirtié su tiempo libre en un taller de
carpinteria, abandoné la Escuela Nacional de Bellas Artes
después de un afio y trabajo en el Archivo General de la
Nacién calcando cientos de planos ejidales y esporadica-
mente pintaba letras para anuncios comerciales o dibuja-
ba para diarios capitalinos.

Debutdé como ilustrador de libros junto con David
Alfaro Siqueiros en Con la sed en los labios, un poemario de
su hermano Enrique Fernandez Ledesma. Cuenta Gabriel
gue en una ocasioén se encontrd con un grupo de amigos
entre los que estaba Francisco Diaz de Ledn, los jévenes
escuchaban atentamente a un hombre que le parecid
poco interesante, al respecto afirmé: “me chocé su mane-
ra de hablar y sus conceptos sobre arte, apreciacion criti-
cay estética”, asi que tomo la palabra para contradecirlo,
“El seflor me barrié con la mirada, me miré con desdén 'y
siguié hablando. Entonces mejor me fui”.’’

130 ArAM. Garcia, “Treinta afios de trabajo de Gabriel Fernandez Le-
desma”, 2.

131 Judith Alanis, Gabriel Ferndndez Ledesma (México: Escuela Na-
cional de Artes Plasticas, Universidad Nacional Auténoma de
México, 1985), 24.
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El sefior resulté ser José Vasconcelos, el rector en
ese momento de la Universidad Nacional, quien tiempo
después invitd al muchacho que se habia atrevido a des-
calificarlo para que lo acompafiara a sus giras como secre-
tario de Educacién.' En la convivencia, Gabriel explic6 a
Vasconcelos la forma de hacer ceramica que habia apren-
dido en su tierra natal, de hecho él mismo afirmaba que
sus primeras lecciones de arte las recibié al observar los
procesos de fabricacién y decoracién de los alfareros en
Aguascalientes.'® Entonces, en la Ciudad de México, fue
comisionado, bajo la direccion de Roberto Montenegro,
para decorar con azulejos la nave del exconvento de San
Pedro y San Pablo, que era la Sala de Discursos Libres y
posteriormente fue sede de la Hemeroteca Nacional.

El despegue de su trayectoria artistica estuvo es-
trechamente ligada a Vasconcelos, Fernandez Ledesma
se unié a él para promover y difundir las artes y también
lo acompafié en las misiones alfabetizadoras; aunque
no siempre estuvo de acuerdo con sus ideas reconocio
en él a un hombre de gran talento capaz de aglutinar a
los artistas e impulsar el muralismo con tal fuerza que
pudo continuar por muchos afios, “también fue un hombre
contradictorio, sumamente apasionado y, en ocasiones,
amachado, terco, que queria salirse con la suya y que no
admitia critica alguna”.’®*

Junto con Roberto Montenegro, Gabriel Fernandez
Ledesma ilustré los dos tomos de la edicidn Lecturas cldsi-
cas infantiles. Sobre esta obra, en su tesis doctoral Daniel
de Lira Luna afirma:

En 1924-1925 se editan dos volumenes de la obra
Lecturas cldsicas para nifios, obra que si bien pre-

132 Alanis, Gabriel Ferndndez Ledesma, 24.

133 Lira Luna, “La produccién editorial de Gabriel Fernandez Ledes-
ma, Francisco Diaz de Leén, Miguel N. Lira y Josefina Velazquez
de Ledn, su organizacién bibliografica y su valor patrimonial”.

134 Garcia, “Treinta afios de trabajo de Gabriel Fernandez Ledesma”, 3.
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senta un contexto polémico por el extenso con-
tenido intelectual y el publico al que va dirigido,
muestra una alta calidad tipografica y de conteni-
do reforzada por el trabajo artistico de sus ilustra-
dores Roberto Montenegro y Gabriel Fernandez
Ledesma. Lecturas cldsicas para nifios constituye un
hito emblematico de la historia del libro mexicano
del siglo xxy del libro para nifios y jévenes; la selec-
cién de los textos incluidos fue sugerida en parte
por Julio Torri, quien para este fin de publicaciones
era el asesor de Vasconcelos.'?*

Gabriel Fernandez Ledesma consiguio el patrocinio
de la Secretaria de Educacion Publica y la Universidad Na-
cional para editar en 1926 la primera revista mexicana de
artes plasticas: Forma. En ella se discutia la produccion na-
cional y contaba entre sus colaboradores con Jean Char-
lot, Diaz de Ledn, Xavier Villaurrutia, Diego Rivera, David
Alfaro Siqueiros, Anita Brenner, el Doctor Atl, Edward Wes-
ton, Tina Modoti, Gabriel Garcia Maroto, entre otros. La
revista, dirigida por un joven de 26 afios, recibié elogios
de Alfonso Reyes, German Lizt Arzubide y de criticos ex-
tranjeros como el espafiol German Asch.'3¢

A pesar del éxito e impacto de la revista, la existencia
de Forma fue breve, los cambios de criterios gubernamen-
tales cancelaron el subsidio a un afio del lanzamiento del
primer nimero, es muy posible que las criticas a los siste-
mas de ensefianzay los vicios de las instituciones, especial-
mente los de la Escuela Nacional de Bellas Artes hechos
en la revista fueran la causa principal. Al igual que Diaz
de Ledn, Gabriel Fernandez Ledesma estaba convencido de

135 Lira Luna, “La produccién editorial de Gabriel Fernandez Ledes-
ma, Francisco Diaz de Leén, Miguel N. Lira y Josefina Velazquez
de Ledn, su organizacion bibliografica y su valor patrimonial”, 34.
136 Garcia, “Treinta afios de trabajo de Gabriel Fernandez Ledesma”, 5.
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que los métodos de la academia, incluso los de la Escuela
Nacional de Bellas Artes, estaban anquilosados.

La cercania de Fernandez Ledesma con las auto-
ridades fue intermitente y prefiri6 mantenerse alejado,
muestra de ello es que también formé parte de grupos di-
sidentes como 30-30."*” Fernandez Ledesma era un hom-
bre con ideales muy firmes y radicales que pensaba que
el arte debia cumplir una funcién social de reivindicacion.
En 1933 se estableci6 la LEAR (Liga de Escritores y Artis-
tas Revolucionarios), entre los fundadores estaba Gabriel
Fernandez Ledesma; los integrantes de la LEAR exigieron
al presidente Cardenas libertad de expresion al mismo
tiempo que se adhirieron al trabajo gubernamental orga-
nizando una serie de misiones culturales, entre ellas, la
promocién de la expropiacion petrolera en Europa.'®

Su carrera tuvo discontinuidades por la pluralidad
de sus intereses: por un tiempo se entregé al teatro, par-
ticularmente al disefio de escenografias, entre sus mas
celebrados éxitos se recuerda La Coronela (1940) que se
presentd con un éxito contundente en el Palacio de Be-
llas Artes; también trabajé en cine junto a Sergei Eisens-
tein, el director habia invitado a Isabel Villasefior, novia de
Fernandez Ledesma, a participar como actriz y Gabriel se
sumé al equipo de produccién.

La obra de Ferndndez Ledesma fue abundante y
diversa, incursiond en pintura, grabado, escenografia, di-
sefio, ilustracién, fotografia, dramaturgia, investigacion,
edicion y tipografia; el interés y estilo en cada una de las
disciplinas en que se desempefié siempre estuvo ligado al
arte popular mexicano, él explicé por qué con las siguien-
tes palabras:

137 Alanis Figueroa, “Gabriel Fernandez Ledesma y el nacionalismo
cultural mexicano”, 82-100.
138 Garcia, “Treinta afios de trabajo de Gabriel Fernandez Ledesma”.
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A nosotros, los artistas, nos corresponde, en este
gran momento, la tarea enorme de resolver el pro-
blema de nuestra expresidén propia, para que una
vez definido, intentemos relacionarlo con todas
nuestras cosas comunes [..] debemos descubrir
la férmula ideoldgica expresiva de nuestra patria.
Ensayemos, buscando hasta atinar, la verdadera
visién de nuestras formas [...] y librémonos, sobre
todo, de las influencias viciosas, de esa terrible en-
fermedad de imitacién extranjera [...] A la juventud
que se esta formando con anhelo de orientacion,
le interesa, sobre todo, comprender el enorme va-
lor que significa TENER UN ARTE NUESTRO, concre-
tado en pensamiento e ideas, en concepto, formas
y estructuras nuestras.'®

Paralelamente a sus actividades artisticas produjo
libros de artista e ilustraciones diversas. El teérico D. F.
McKenzie sostiene que la forma material de los textos -en
este concepto incluye cualquier soporte que movilice los
recursos del lenguaje escrito- determina de forma decisiva
los significados; “cada una de estas formas de ‘publicacién’
se organiza segun dispositivos propios que determinan de
manera variable la producciéon de sentido”.'® Fernandez
Ledesma, desde sus inicios, incorporé conscientemente a
la materialidad de los libros principios artesanales en la
tipografia, ilustraciones, colores o cualquier ornamento,
en consonancia con el sentido de los contenidos y fue mas
lejos, considerd la interpretacién que podrian dar lecto-
res, sus motivaciones fueron artisticas, pero también evi-
denciaban posturas politicas.

139 Alanis Figueroa, “Gabriel Fernandez Ledesma y el nacionalismo
cultural mexicano”, 73.

140 Donald Francis McKenzie, Bibliografia y sociologia de los textos
(Madrid: Akal, 2005), 7.
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Gabriel Fernandez Ledesma se relacion6 casi desde
su llegada a la Ciudad de México con los hermanos Loera
y Chavez y con Julio Torri, por lo que también tuvo colabo-
raciones en la Editorial Cvltvra. Ademas, exploré una face-
ta como autor en Vigje alrededor de mi cuarto (1958), libro
para el que ademas realiz6 con grabado en madera los
marcos que decoraban las cubiertas, practica que replico
en otras portadas de sus libros.

Sin negar la utilidad de la industrializacion, soste-
nia que ésta no debia penetrar ciertos terrenos: “Hemos
visto, sin embargo, cémo la civilizacién de maquinas, al
imperativo del capitalismo comercial, rebaja la nobleza de
la funcién mecanica invadiendo dominios de produccion
manual que no debieran desligarse nunca de su expre-
sién de intimidad”."*' Fernandez Ledesma se referia con
esa cita a los productos artesanales, pero aplicaba el mis-
mo pensamiento para las artes graficas:

[...] nos damos a la tarea de formar nuevos gra-
badores, mostrandoles las disciplinas de muchos
otros medios de reproduccién aplicados a la deco-
racién del libro, todo ello con el propésito de llegar
a realizar en México, el libro que retina las condi-
ciones de utilidad, economia y belleza.'#

Judith Alanis, la Unica académica que hasta el mo-
mento ha publicado un libro dedicado en su totalidad
al artista, identifica en la vasta obra de Gabriel Fernan-
dez Ledesma cuatro etapas: formacién, nacionalista,
asimilaciéon de vanguardias extranjeras y consolidacién
de elementos nacionales.’ Esa seqgunda etapa de fuerte

141 Gabriel Fernandez Ledesma, Juguetes mexicanos (México: Talleres
Graficos de la Nacién, 1930), 18.

142 Gabriel Fernandez Ledesma, citado en Alanis Figueroa, “Gabriel
Fernandez Ledesmay el nacionalismo cultural mexicano”, 177-178.

143 Alanis Figueroa, “Gabriel Fernandez Ledesma y el nacionalismo
cultural mexicano”.
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arraigo nacionalista esta presente en sus libros y en las ilus-
traciones realizadas para la Secretaria de Educacién Publica.

En los libros Juguetes mexicanos y Calzado mexicano
(1930), “texto, ilustraciones y disefio tipografico son obra
suya, mostrando su profundo interés y conocimiento de
las manifestaciones populares del pais. Con estos traba-
jos, contribuye, y no en poco, al desarrollo de la investiga-
cién antropoldgica mexicana..."."* Juguetes mexicanos fue
el primer libro que publicé como investigador. Fernandez
Ledesma probablemente rehuia de la produccién indus-
trial porque limitaba la expresién artistica y quiza como
un homenaje al arte popular entregé un libro hecho casi
a mano; para ilustrarlo elaboré “las primeras litografias a
color que se imprimieron en México".'* Pretendia con sus
publicaciones la valoracién del arte popular pues com-
prendia que los productos mexicanos no sélo eran crea-
dos atendiendo al fin utilitario, al respecto afirmé:

El total de las industrias de México, genuinamente
nuestras, son productos manuales. Productos ma-
nuales en los que, ya perfeccionada la elaboracion
y llenada por lo tanto la necesidad social, apare-
cié inmediato el sentido de belleza amalgamado
al cuerpo mismo del producto, dejando satisfecha
asi una necesidad comun.¢

Para Judith Alanis, la gran aportacion de Gabriel
Fernandez Ledesma al ambiente artistico e intelectual de
su tiempo fue la vision para sintetizar lo cosmopolita y lo
popular. En todas sus facetas creativas, se abocé a pro-
yectos comprometidos y renovadores que permitieron la

144 Alanis Figueroa, “Gabriel Fernandez Ledesma y el nacionalismo
cultural mexicano”, 179.

145 Antunez Madrigal y Patricia Guajardo, Notas para una historia de
la imprenta en Aguascalientes, 90.

146 Fernandez Ledesma, Juguetes mexicanos, 19.
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conformacién de un nacionalismo permeable a las apor-
taciones internacionales.'

Gabriel Fernandez Ledesma y Francisco Diaz de
Ledn tienen un lugar preponderante no sélo en la historia
artistica mexicana, sino también en la historia editorial.
A partir de 1920 las portadas de los libros comenzaron a
mostrar influencias de las vanguardias como el art noveau
y art déco (europeas) y el estridentismo (mexicana). Para
Giovanni Troconni, coordinador de una investigacion de
largo aliento sobre la historia del disefio en México, Fer-
nandez Ledesmay Diaz de Ledn fueron los precursores del
disefio grafico en México, a ellos siguieron los célebres Mi-
guel Prieto y Vicente Rojo."#®

Fernandez Ledesma y Diaz de Ledn optaron por
emular las composiciones de los grandes impresores eu-
ropeos y mexicanos para recuperar técnicas, aparente-
mente rebasadas o anticuadas, como el grabado; ambos,
afirma Troconi, disefiaron quiza, los mejores libros, revis-
tas y carteles del periodo entre 1920 y 1940:'4

Si consideramos la produccién para sus galerias
y su voluminoso catalogo de libros y revistas, Fer-
nandez Ledesma y Diaz de Ledn eran destacados
protagonistas de la vida cultural en México entre
1920 y 1940. Por esta causa puede hablarse de
un periodo Diaz de Leén-Fernandez Ledesma que
alcanz6 su mayor intensidad durante el cardenis-
mo, el cual se atemperd hacia 1940 y finalmente
se desvanecié en 1950. En efecto, ellos escribian,
disefiaban e ilustraban sus libros.'*®

147 Alanis, Gabriel Ferndndez Ledesma, 89.

148 Giovanni Troconi, Disefio grdfico en México. 100 afios. 1900-2000,
ed. Margarita de Orellana (México: Artes de México, 2010), 174.

149 Troconi, Disefio grdfico en México. 100 afios. 1900-2000, 68y 77.

150 Troconi, Disefio grdfico en México. 100 afios. 1900-2000, 76.
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De acuerdo con Troconi se puede afirmar -sin ries-
go de simplificacion ni de lisonja- que en México hubo
cuatro grandes artifices del disefio grafico: Francisco Diaz
de Leodn, Gabriel Fernandez Ledesma, Miguel Prieto y Vi-
cente Rojo. Los dos primeros son precursores, el tercero
ordena y concreta y el cuarto expande sus dominios.™"

Antonio Acevedo Escobedo (1909-1985) cobré fama
como uno de los criticos literarios mas respetados en Méxi-
co a mediados del siglo xx; estuvo al frente de la jefatura del
Departamento de Literatura del INBAL por 12 afios (1959-
1971)"2y fue miembro, también, de la Academia Mexicana
de la Lengua y del Seminario de Cultura Mexicana.

Antonio Acevedo nacié en Aguascalientes en 1909.
A los 10 afios abandond la escuela para pedir trabajo en
una imprenta, de hecho, logré colocarse en varias de ellas
como cajista y tipégrafo; a los 12, redactaba sus primeras
resefias cinematograficas para un periddico local; a los 16
emigré a la Ciudad de México y, gracias a la ayuda del se-
nador Pedro de Alba, consiguié un empleo en la imprenta
de José Vasconcelos.'?

Fue autor de varios libros, en Entre prensas anda el
juego recopilé una serie de ensayos publicados a lo largo
de 30 afos sobre sus andanzas en la imprenta, ahi escribié:

Si pudieran distorsionarse hasta ese extremo las co-
sas, diria yo que la Imprenta ha constituido la musi-
ca de fondo de mi vida, que casi toda ha transcurrido
en indeclinable apego a su atmésfera, ya como
cajista adolescente, ya como vigilante cuidador
de ediciones, o bien, como gustador diurno y noc-
turno del magico producto deparado por ella a los
hombres: el libro.'*

151 Troconi, Disefio grdfico en México. 100 afios. 1900-2000, 173.

152 Diaz Uribe, Itinerario intelectual de Antonio Acevedo Escobedo, 200.
153 Diaz Uribe, Itinerario intelectual de Antonio Acevedo Escobedo.

154 Acevedo Escobedo, Entre prensas anda el juego, 11.
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Enrique Fernandez Ledesma fue el primero en rese-
fAar los textos de un muy joven Acevedoy lo invitd a trabajar
en la Biblioteca Nacional de México. Antonio Acevedo tenia
poco menos de 25 afios cuando ya habia labrado cierto pres-
tigio y escribia resefias y criticas literarias para periddicos
nacionales y extranjeros. Sobre el resultado del trabajo de
Acevedo en la biblioteca, Francisco Diaz de Ledn escribi6:

La adquisiciéon que el poeta Fernandez Ledesma
habia logrado, se materializd inmediatamente
en forma de notas y comentarios, que por espa-
cio de seis afios escribié Antonio acerca de libros
que recibia de la institucién y que eran objeto de
su inteligente y seguro juicio difundido semanaria-
mente por la radio, y lo que hubiese sido odioso y
abrumador, se convirtié en una fuente de estudio,
analisis y clara opinion.™>

Antonio Acevedo no sélo fue periodista, ademas,
fue narrador, ensayista y poeta; su obra ;jYa viene Gorgo-
nio Esparza! (un retrato de Aguascalientes) fue montada en
auditorios de Cubay algunas ciudades de Estados Unidos,
incluyendo Nueva York. Su principal contribucién al mun-
do del libro no fue como impresor sino como editor y cri-
tico literario. Dirigié sus propias ediciones como autor y
también apoyé a Francisco Diaz de Le6n como maestro de
correccion tipografica en la Escuela de Artes del Libro.'®®

Antonio Acevedo Escobedo hered6 a Aguascalien-
tes una biblioteca que comenzé a formar desde 1930 y
concentra una extraordinaria seleccion de autores mexi-
canos. Actualmente esta disponible en el pabellon que

155 Francisco Diaz de Ledn, “Antonio Acevedo Escobedo. Agrazy ma-
durez en las letras” en Diorama de la cultura, Excélsior, (México, 27
de diciembre de 1964). Citado en Diaz Uribe, Itinerario intelectual
de Antonio Acevedo Escobedo, 18.

156 Diaz de Ledn, “Una escuela en mi recuerdo”.
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lleva su nombre y se encuentra adjunto a la Biblioteca En-
rique Fernandez Ledesma.

**%

La modernizacién e industrializacion de la imprenta
permitié en México un lento pero constante proceso de
alfabetizacion, al mismo tiempo que contribuy6 a la cons-
truccién de una cultura nacional y el acceso a los libros
para una gran parte de la poblacién.

Este desarrollo fue paralelo al surgimiento de insti-
tuciones y a la modernizacion del pais. Durante la época
posrevolucionaria se observa una relacién cordial entre
intelectuales y artistas con los lideres politicos y una cla-
ra y genuina adhesion a la idea de que era necesaria la
construccion de una cultura nacional. El libro fue una de
las herramientas utilizadas para unificar el pais y construir
su identidad; sin embargo, aunque la clase intelectual que
disefié los contenidos y asumio el liderazgo cultural se
identificé con los ideales revolucionarios, finalmente era
heredera de las élites porfirianas y, a pesar de que habia
una ruptura con la generacién anterior y no compartia el
mismo pensamiento, también estaba muy alejada de la
clase mas baja y numerosa del pais.

El proceso de alfabetizacion tuvo resultados a muy
largo plazo, casi un siglo."™” El libro, ese instrumento ideal
en que la élite colocd un gran peso en el proceso de unifi-
cacion del pais, no fue un objeto que la poblacion aceptara
tan facilmente. Las politicas editoriales fueron disconti-
nuas en cada administraciéon y aunque hubo un intento
genuino por generar contenidos que elevaran -palabra
usada por los intelectuales- la cultura y promovieran los
valores de lo mexicano, muchos de los textos estaban ale-
jados del contexto y realidad de los lectores potenciales.

157 Bello, “El siglo de la alfabetizacién. La ensefianza de la lecturay la
escritura (1919-1976)".
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Indudablemente el Estado fue un gran impulsor de
la industria editorial y la consolidacion de casas editoria-
les fue un proceso largo que tomé décadas; como se men-
ciond en el apartado dedicado al sequndo gran impulso,
la tecnologia, especialmente el lintotipo, facilité los pro-
cesos de reproduccion al mismo tiempo que incorporé al
negocio a cualquiera que quisiera aventurarse en el mun-
do empresarial aun desconociendo las minucias del oficio.
Es precisamente en este tema, el dominio del oficio y las
artes de la imprenta, que personajes como Francisco Diaz
de Ledn, Enrique y Gabriel Fernandez Ledesma, Antonio
Acevedo Escobedo, en la Ciudad de México, y Francisco
Antunez Madrigal, en Aguascalientes, cobran relevancia,
pues, aunque reconocieron las ventajas de la industriali-
zacion, insistieron en honrar y dignificar las artes graficas.

Todos ellos incorporaron las nuevas tecnologias a
su labor, pero prefirieron volver en algunos casos a la mo-
notipia y a los procesos artesanales con el fin de ampliar
las posibilidades de composiciéon y dotar de estética los
impresos con el auxilio de ornamentos y tipografias espe-
cificas, de esta forma y gracias al conocimiento del oficio
preservaron lo mas notable de la tradicion grafica de los
siglos anteriores.
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Capitulo 71.

Francisco Antunez Madrigal:
una semblanza basada

en sus escritos

guascalientes, 1977. El impresor Francisco An-

tunez se encuentra en su casa y recibe una

llamada telefénica desde las oficinas de la co-

rresponsalia del Seminario de Cultura Mexi-

cana en Durango, le comunican que estan
organizando un homenaje en su honor y que necesitan
su nombre completo y edad, ademas de datos generales
para la ceremonia.’™® Después de haber sido miembro
fundador de la Corresponsalia del Seminario en Aguas-
calientes y colaborar activamente en ella por mas de cua-
renta afios, Antunez debe redactar un nuevo curriculum,
explicar quién es y cuales son sus méritos. Francisco An-
tunez, a sus setenta afios, debe hacer una evaluacién y
sintesis de su vida, siempre habia criticado los homenajes,
acepto por una simple explicacion: “;Quién no anhela la
gloria de las letras?”.

158 AFAM, Francisco Antlinez Madrigal, Mecanoescrito con palabras
de agradecimiento por homenaje (Aguascalientes, noviembre de
1977).
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Este capitulo ofrece una semblanza de Francisco
Antunez Madrigal con el objeto de proporcionar una ima-
gen general del personaje. La reconstruccion partio de los
documentos de su archivo personal, se complementd con
otras fuentes y el conjunto se descifré a través de la catego-
ria de analisis que proporcioné el eje para la totalidad de la
investigacién que dio origen a este libro: la cultura escrita.

El orden de los apartados atiende a un criterio cro-
nolégico: se abordan su infancia y la primera etapa de su
formacién intelectual, pues éstas indiscutiblemente de-
terminaron el rumbo de su vida adulta, fue en ese tiempo
cuando surgieron la pasién por la imprenta y los libros,
pero también los obstaculos para ingresar al sistema de
educacion superior. Segun sus propios apuntes, la toma
por parte de los villistas de la imprenta familiar y el acce-
so a las bibliotecas particulares del impresor y periodista
Mariano de Jesus Torres y el abogado y politico Francisco
Elguero marcaron significativamente sus intereses. Indu-
dablemente la Revolucién mexicana y las repercusiones
que ésta produjo en la sociedad moreliana jugaron un pa-
pel determinante en su futuroy trayectoria profesional, por
eso, y porque no vuelve a tratarse esta etapa de su vida en
capitulos posteriores, los primeros afios de vida y juventud
de AntUnez son parte importante en este capitulo.

Para recuperar el pasado se han tomado como base
cuatro tipos de textos, todos son de la autoria de Francis-
co Antunez Madrigal y permiten reconstruir los sucesos
mas significativos de su historia personal durante la ni-
fiez, juventud y vida adulta. Es interesante encontrar que el
impresor escribi6 sobre los mismos temas en géneros dis-
tintos y en fechas distantes, lo que refuerza la idea de que
la cultura impresa fue el eje en torno al cual giré su vida.

Los documentos considerados para la construccién de
esta semblanza son 1) los borradores de varios capitulos

90



Capitulo II. Francisco Antinez Madrigal: una semblanza basada en sus escritos

de Morelia, 1915, una autoficcién' inédita e inconclusa,
probablemente escrita en 1977'%° que narra cdmo la Revo-
lucion mexicana impactd la vida de la imprenta de su pa-
dre; 2) una serie de columnas periodisticas publicadas en
el periodico El Heraldo de Aguascalientes en 1950'%" donde
Antlunez retoma sus primeros pasos en las bibliotecas de
Morelia; 3) un curriculum redactado en 19772 en el que
el autor sefialé claramente que por sus libros y su oficio
de impresor es que deseaba ser recordado y 4) una exten-
sa carta dirigida a Salvador Azuela'? escrita por Antunez
en 1969 tras su renuncia a la direcciéon Técnica del Fondo
de Cultura Econémica."®

Los archivos personales
en la construccion de la historia

Con respecto a los archivos personales, que es el caso del
archivo de Francisco Antunez Madrigal, vale destacar lo que
el historiador francés Philippe Artiéres reflexiona sobre el

159 La autoficcién es un relato que se presenta como novela, en ella
el autor aparece con su nombre como narrador y personaje.
Una versién mas extensa de este episodio puede consultarse en:
Tzintzun. Revista de estudios Histdricos 80, julio-diciembre (2024).

160  AFAM, Francisco Antinez Madrigal, Morelia, 1915 [mecanoescrito],
(Aguascalientes, 1977 ca.). Se puede fechar pues menciona este
escrito en el curriculum que también se cita en este capitulo.

161 La serie de cinco columnas tituladas “Recreos de un biblioteca-
rio” fue publicada en el periddico El Heraldo de Aguascalientes
entre abril y mayo de 1955.

162 AFAM, Francisco Antunez Madrigal, Curriculum (Aguascalientes,
1977).

163  Salvador Azuela (1902-1983). Abogado, humanista y escritor; des-
empefié diversos cargos en la UNAM, dirigié el Fondo de Cultura
Econémica de 1966 a 1970, fundé el Instituto Nacional de Estudios
Histéricos de las Revoluciones de México y fue integrante del Semi-
nario de Cultura Mexicana y de la Academia Mexicana de la Lengua.

164 AFAM, Francisco Antunez Madrigal a Salvador Azuela, carta
(Aguascalientes, 9 de mayo de 1969).

91



FRANCISCO ANTUNEZ MADRIGAL (1907-1980). EL ARTE DE LA IMPRENTA

tema. Artieres destaca tres aspectos: el mandato social, la
practica de archivo (que no es igual para todas las perso-
nas) y la intencion autobiografica; explica que, a lo largo
de suviday en diferentes situaciones, las personas deben
narrarse. No es lo mismo proporcionar datos para elabo-
rar un historial médico que construir un curriculum para
solicitar trabajo."®>

Con el tiempo, apunta Artiéres, se acumulan pape-
les a los que serad necesario recurrir para atender algun
mandato de orden social,’®® que obliga, por ejemplo, a
comprobar la identidad o los estudios; en ese sentido los
archivos también forman parte de una construccion del
y0,'%” es decir, de cdmo se va creando y definiendo una
personalidad porque “también opera una reorganizacion
interna de los hechos que marcan [la] vida. Se trata de
construir un destino para uno mismo, de mostrar la per-
fecta coherencia de la propia existencia ante los episodios
que la componen”.'®

Esa acumulacién de papeles de la que habla Artiéres
y que se encuentra por miles en la imprenta de Francisco
Antunez permite reconstruirlo y observar la forma en la
que él se presenta en distintos escenarios; aunque coin-
cidan en algunos temas, cada uno de sus textos desvela
distintas imagenes del personaje y de su propia vida.

El escritor Georges Perec alguna vez dijo que exis-
ten pocos acontecimientos que no dejen al menos una
huella o un rastro escrito,’®® entre los documentos de
Francisco Antlnez, varios metros lineales de folios e im-
presos proporcionan un recorrido muy detallado de sus

165 Philippe Artiéres, “S" archiver (Archivarse)”, ed. Maria Virginia
Castro y Maria Eugenia Sik (Buenos Aires: CeDInCi, 2018), 37-58.

166 Philippe Artiéres, “Arquivar a prépia vida“, Estudios Histdricos
11, no. 21 (1998): 9-34. https://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.
php/reh/issue/view/287

167 Artiéres, “S" archiver (Archivarse)”.

168 Artieres, "Arquivar a prépia vida”, 28.

169 George Perec citado en Artiéres, “S’ archiver (Archivarse)".
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actividades'® y muestran como se construyo intelectual y
profesionalmente; ahi se advierte, por ejemplo, una admi-
racion por el poeta e intelectual Azorin,””" los testimonios
ofrecen una lectura de su existencia, pero también de su
entorno, sus interlocutores y las circunstancias de la época.

Entre los miles de documentos, en alguna que otra
linea se descubre uno de los objetivos de la lenta y con-
tinua construccion de ese valioso acervo porque Antunez
menciona la idea de que a largo plazo todo su material se
convierta en una fuente de investigacién. En 1970, Francis-
co Antldnez envi6 una carta a Antonio Acevedo Escobedo
en la que puede leerse:

En el Excélsior vi que ya renunciaste al puesto que
desempenfabas. Victor Sandoval me dijo que habia
leido el texto de tu renuncia quien sabe en qué pe-
riédicoy que -como en todo lo que tu escribes- ha-
bias puesto una nota de muy fina ironia. ;Quieres
enviarme un recorte para leerla? Ademas me gus-
taria agregarla el [sic] gordo legajo que llevo de tu
persona en mi archivo. Asi, dentro de cien, dentro
de doscientos anos, los antonioacevedoescobedoé-
logos veran que saliste ufano y burlén de tan apre-
tado lance."”?

170  Antunez Madrigal guardd, por ejemplo, detallados itinerarios de
sus viajes a Europa, pero también papeles que normalmente se
desechan como notas de remisién de compras menores, recor-
tes con anuncios de electrodomésticos, envolturas de cigarros,
portavasos de algun restaurante, trozos de papel con recordato-
rios de sus actividades para determinado dia, etcétera.

171 Azorin fue un poetay escritor de origen espafiol, pertenecio a la
generacién del 98; escribié novela, ensayo, crénica, critica litera-
ria y dramaturgia. Su verdadero nombre fue José Martinez Ruiz.

172 Aram. Francisco Antlnez Madrigal a Antonio Acevedo Escobedo,
carta (Aguascalientes, 26 de enero de 1970), el subrayado es de
Antlnez. En la carta de su renuncia, tras mas de una década de
servicio como director de Literatura del INBAL, Acevedo escribid: “En
virtud de que algunas circunstancias me impiden poder sujetarme
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Es posible que la ultima linea de ese parrafo pu-
diera haber sido escrita en tono de broma; sin embar-
go, no existe uno, sino varios legajos que concentran el
intercambio epistolar entre ambos personajes, ademas
de algunas notas periodisticas. El documento mas anti-
guo sobre el critico literario y escritor es un ejemplar del
periddico Renacimiento de Aguascalientes, la publicacion
contiene una resefia cinematografica escrita por el joven
Acevedo en 1925 a sus 16 afios, poco antes de que emi-
grara a la Ciudad de México."”® En el archivo de Francisco
Antunez Madrigal los expedientes sobre Antonio Acevedo
Escobedo y Francisco Diaz de Ledn son los mas extensos.

Morelia, 1915; laimpresion de papel
moneda en el taller de Francisco Antine3
Villagomez y la escritura de una autoficcion

Como destacadas personalidades de su época, el impre-
sor Francisco Antunez Madrigal redacté cuidadas episto-
las y dominé varios géneros de escritura, de él podemos
leer crénica, critica, ensayo; pero es el caracter ficcional de
la narrativa lo que le permitié desenvolverse con mayor
libertad, explorar un terreno mas emotivo, experimentar
con el humor y, para usar sus propias palabras, “destilar
hiel”.

Desde su juventud, Antunez Madrigal escribia con-
tinuamente sobre diversos temas, pero fue tras su jubila-
cién, después de 1968, cuando intensifico la redaccion de
sus memorias para ordenar y conservar sus recuerdos y
porque consideraba que lo que vivié durante la Revolucion

al horario implantado en este Institutodelas9alas 15y delas 18 a
las 21 horas, me veo precisado a renunciar...”, citado en Diaz Uribe,
Itinerario intelectual de Antonio Acevedo Escobedo, 228.

173  AFAM, Antonio Acevedo Escobedo, “Sabados teatrales de ‘Renaci-
miento”, en Renacimiento. Diario independiente de Informacién, 9
de mayo de 1925.
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mexicana, por ejemplo, algun dia podria ser de interés
para otras personas.'’*

Existia una historia que el profesor Antunez Madri-
gal habia querido escribir durante mucho tiempo: la tarea
largamente postergada, cuenta la historia de la fabrica-
cién de papel moneda para un grupo de “bizarros milita-
res” en la honesta imprenta de su padre que, hasta antes
de la Revolucion, habia sido catalogada como clerical y ade-
mas era sitio de frecuente reunion para escritores y poetas.

Es muy probable que Antunez haya tenido que de-
cidir entre escribir un texto histérico o uno literario, se in-
clind por el segundo para evitar incurrir en errores y ser
juzgado por ellos, ademas de poder explotar el terreno de
la creacion para incluir escenas que no sucedieron. Morelia,
1915,'7 titulo con el que nombrd el conjunto de borrado-
res es una autoficcion; la diferencia entre una novela auto-
biografica y una autoficcién es que en la primera el autor
aprovecha para la trama su experiencia vital, pero se en-
carna total o parcialmente en un personaje que lleva un
nombre distinto al suyo; en la autoficcion en cambio, el
autor narray usa su nombre en el relato que se presenta
como novela.”®

En Morelia, 1915, Antinez es el protagonista, para
distinguir lo que pudo haber sucedido de lo imaginado
por el autor se confrontaron los borradores con multi-
ples fuentes hemerograficas y bibliograficas, ademas se
realizaron entrevistas a los hijos de Francisco Antlnez,
ellos afirmaron que la toma de la imprenta sucedio, ade-
mas de corroborar un gran nimero de datos. El andlisis
del mecanoescrito también facilitdé el trabajo, pues con-
tiene escenas escritas de distintas formas, todas ellas se

174  AFAM, Francisco AntUnez Madrigal sobre Salvador Azuela, meca-
noescrito. Antlnez refiere que en su relato se mezclan la verdad
y la mentira, en este documento se incluye aquello que se ha
podido corroborar acudiendo a otras fuentes.

175 ArAM. Francisco Antinez Madrigal, Morelia, 1915.

176 Alberca, “;Existe la autoficcién hispanoamericana?”, 115-127.
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descartaron porque evidentemente fueron producto de
la creacién literaria y no se localizaron otras fuentes que
confirmaran o insinuaran la factibilidad de esos sucesos.

Francisco Antunez Madrigal nacié en Morelia en
1907, crecié entre las prensas porque, como era comun
en la época, el taller estaba instalado en el domicilio parti-
culary era conocido por los liberales de la época como una
imprenta clerical, debido a que alli se imprimian libros de
rezos, oraciones y otros trabajos del arzobispado;'’® ten-
dria 7 u 8 afios cuando los villistas se apoderaron del taller
de su padre y fue obligado a fabricar papel moneda, cur-
saba entonces el tercer grado de instruccién primaria.’”

La emision de dinero durante la Revolucién consti-
tuye en si mismo un amplisimo y complejo episodio por-
que el dinero fiduciario esta constituido por instrumentos
de pago sin valor intrinseco -como el papel-, su utilidad
radica en la confianza que la poblacion deposita en ellos
porque la autoridad emisora garantiza que tiene valor y
puede usarse como medio de pago.'®®

El aflo 1915 fue el mas convulso de la revolucidon
armada, tanto los carrancistas como los convencionistas
y los villistas producian papel moneda fiduciario para el
financiamiento de sus respectivas campafias y era de uso
obligatorio en las zonas por ellos dominadas. Prolifero tal
cantidad de billetes que se provocé un desorden gene-
ralizado en el pais con la consiguiente desconfianza por
parte de la poblaciéon.’® Para darse una idea del nivel del

177 AFAM. Asi consta en una copia del acta de nacimiento original
expedida por el gobierno de Michoacan en 1963.

178 AFAM. Francisco Antinez Madrigal, Morelia, 1915.

179 AFAM. Francisco Antinez Madrigal, Morelia, 1915.

180 Eduardo Turrent Diaz, “Historia del Banco de México”, consulta-
do el 21 de septiembre de 2021, https://www.banxico.org.mx/
elib/hbm/1/2_3.html

181 "Autonomia”, Banxico, consultado el 21 de septiembre de 2021,
https://www.banxico.org.mx/conociendo-banxico/autono-
mia-funciones-banco-m.html
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problema, “un decreto de abril de 1916 hacia mencién
de 21 clases diferentes de especies fiduciarias ‘reconoci-
das legalmente’, a las que se sumaban diversos billetes
en circulacion de empresas agricolas e industriales”.s?
El economista Edwin Walter Kemmerer aseguré que, en
ocasiones, fue muy dificil trazar la linea divisoria entre la
moneda legal e ilegal.’®

Ademas de emitir su propio papel moneda, entre
otras estrategias, los revolucionarios saquearon bancos y
negocios, obligaron a los empresarios a otorgar présta-
mos, decomisaron alimentos, ganado y confiscaron bie-
nes; este ultimo fue un eficaz mecanismo empleado en
zonas urbanas porque no sélo proveia recursos, sino que
hacia visibles a los bandos ante las sociedades locales."

En 1914 era gobernador de Michoacan Gertrudis G.
Sanchez, un coahuilense que originalmente representaba
al constitucionalismo, después reconocié publicamente el
gobierno de la Convencion, hecho que fracturé su rela-
cién con Carranza; posteriormente, el 19 de noviembre de
1914, se entrevisto con Villa en Irapuato para manifestarle
su adhesion y tan pronto volvié a Morelia “lanzé un mani-
fiesto abjurando de su villismo".'® Ante el avance de las
fuerzas villistas que tenian como objetivo apoderarse del
gobierno de Michoacan, el 22 de febrero de 1915 el gene-
ral Sdnchez abandoné el estado.'®®

182 Turrent Diaz, “Historia del Banco de México".

183 Kemmerer citado en Turrent Diaz, “Historia del Banco de México".

184 Claudia Gonzalez Gémez, “;Y para costear los gastos de la Re-
volucién? La ocupacion de bienes en Morelia durante la etapa
constitucionalista”, en Vientos de rebeliéon en Michoacdn. Continui-
dad y ruptura en la Revolucién mexicana (Zamora: El Colegio de
Michoacan, Gobierno del Estado, Secretaria de Cultura, 2010), 315.

185 0ikion Solano, E/ constitucionalismo en Michoacdn. El periodo de
los gobiernos militares (1914-1917), 263-269.

186 Oikion Solano, El constitucionalismo en Michoacdn. El periodo de
los gobiernos militares (1914-1917), 278-279.
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Para esas fechas Morelia padecia los problemas pro-
vocados por las distintas emisiones de papel moneda que
circulaban en la ciudad. Mariano de Jesus Torres, en su
periddico E/ Centinela, emiti6 su opinion sobre ello el 28 de
febrero de 1915, entre otras cosas, no se explicaba por qué
nadie rechazaba los billetes procedentes de Durango o Chi-
huahua, pero se negaban a recibir los de Michoacan, lo que
colocaba en conflicto a los poseedores de ese papel mone-
da ademas de perjudicar el comercio y el flujo de capital.”®’

Don Mariano no fue el Unico en legar un testimonio
sobre el tema, Luis G. Ibarrola también consigné en sus
memorias las problematicas que, como empresario de
Luz y Fuerza “La Trinidad”, enfrenté en un entorno béli-
co en que las distintas facciones en pugna emitian papel
moneda indiscriminadamente, por ejemplo: aumentaron
las dificultades para hacer cobros y verificar los pagos de
las deudas, también se emitian decretos que obligaban a
resellar o revalidar billetes, esto implicaba llevar fuertes
sumas a los revolucionarios con el peligro de que el dine-
ro en efectivo fuera confiscado por los gobiernos en turno
que continuamente exigian dinero en efectivo.'s®

Los villistas llegaron a Morelia el 3 de marzo de 1915
al mando de Pablo Lopez. Al dia siguiente, José 1. Prieto
asumio el cargo de gobernador y ordend fusilar a algunos
individuos.'® Francisco Antunez incluy6 en Morelia, 1915
su version de esos dias:

Aprovechando un descuido de nuestros familiares
y con la imprudencia propia de la nifiez, salimos un

187 AFAM. Mariano de Jests Torres, “Ultimos acontecimientos”, E/
Centinela. Semanario de Politica y Variedades, 28 de febrero de
1915.

188 AGSD. Luis G. Ibarrola, Mis treinta y tres afios de adminsitracién en
la empresa de Luz y Fuerza “La Trinidad”, 35.

189 Alvaro Ochoa Serrano y Martin Sanchez Rodriguez, Repertorio
michoacano 1889-1920 (Zamora: El Colegio de Michoacan, 1995),
369-370.
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grupo de muchachos del vecindario a recorrer la
ciudad y a dar la bienvenida a nuestros ‘libertado-
res'. Por todos lados encontrabamos muertos ten-
didos sobre las banquetas, gentes humildes en su
mayor parte, a los que gentes mas humildes toda-
via, habian despojado de los huaraches, las cobijas
y los sombreros.®°

Francisco Antunez Villagémez fue aprehendido, los
villistas se apoderaron del taller y lo obligaron a fabricar
papel moneda. En ese tiempo, el impresor representaba
a una casa estadounidense de maquinas foliadoras, he-
rramienta indispensable en la imprenta, pero también in-
defectible para la emisién de papel moneda, y tenia una
buena cantidad de ellas en calidad de depositario, pues
las vendia a los demas talleres.™

Antunez Madrigal recuerda que el tiraje no podia
comenzar porque el suministro de corriente eléctrica ha-
bia sido cortado.’? Ante la urgencia de imprimir el papel
moneda, una docena de “gafianes” se turnaban cada cin-
co minutos y movian la maquina, el trabajo era tan pesa-
do que pronto caian desfallecidos, la tarea era mucho mas
agotadora durante las noches, pues apenas y contaban
con unas velas colocadas en botellas y una lampara de
petréleo para iluminar todo el taller."™ Antinez Madrigal
también explica en su obra los detalles del proceso, era un
trabajo fuera de lo habitual, pero necesario en una guerra:

Cuando hubo terminado la forma, [E/ Garbanzo]
la amarré y la pasé de la galera a la plancha de
imposicion. La acufié y, en una pequefia prensa
de mano, sacé una y varias pruebas que estuvo

190 AFAM. Francisco Antunez Madrigal, Morelia, 1915.
191  AFAM. Francisco AntUnez Madrigal, Morelia, 1915.
192  ArAM. Francisco Antinez Madrigal, Morelia, 1915.
193  AFAM. Francisco Antinez Madrigal, Morelia, 1915.
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corrigiendo y afinando, hasta que nos ensefio la
ultima estampacion con aire triunfal. Era una tar-
jeta un poco mas chica que el tamafio postal. En
la parte superior aparecia el aguila porfiriana, de
frente, con las alas desplegadas, como a punto de
emprender el vuelo. El texto era una promesa muy
halagadora. Decia asi: “El Gobierno Provisional de
Michoacan / Pagara al tenedor / Un peso - Un peso
Fuerte de Plata / al triunfo de la Causa. / Morelia,
Mich., afio de 1915.

Y mientras “El Tiliche” aceitaba la prensa, cambia-
ba el modelo y ponia tinta en el tintero, otro ope-
rario cortaba las pilas de cartoncillo para igualar
los lados del registro con una vieja guillotina marca
“Advance”. Se agarraba de la palancay de pronto se
dejaba caer al suelo, sin soltarla, hasta quedar casi
tendido, cosa que a mi me hacia gran impresion.

Entre tanto mi padre preparaba todo lo nece-
sario para estampar la forma en caliente sobre
papier maché y obtener una matriz profunda y re-
producir las treinta y seis formas que necesitaba
para cubrir una hoja de cartoncillo, (de esta forma
se aprovechaba el tamafio de la prensa).

Los impresores que me escuchan habran com-
prendido que el procedimiento mencionado es el
de la estereotipia. Obtenida la matriz se obtienen
tantas reproducciones como se quiera, vertiendo
plomo derretido a presién. Las planchas se mon-
tan después sobre bases de madera.’*

El término estereotipia puede referirse tanto al proce-
dimiento para obtener las planchas de impresion de metal
de aleacién tipografica, mediante duplicaciéon de formas
tipograficas de tipos moviles con o sin grabados, como a
la maquina que realiza este tipo de trabajos, a las planchas

194  AFAM. Francisco Antinez Madrigal, Morelia, 1915.
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de metal duplicadas y al arte de reproducir a través de
este procedimiento.’®

El general Prieto y sus tropas abandonaron precipi-
tadamente la ciudad el 5 de abril de 1915, s6lo perma-
necieron en Morelia un mes con dos dias. A Michoacan
arribaron nuevamente los constitucionalistas y, afirma
Antunez Madrigal en su autoficcién, que “una de las pri-
meras disposiciones del nuevo gobierno fue la de anular
dicha emision y declarar que los tenedores de esos carto-
nes serian enjuiciados como propagandistas villistas, en
el acto desaparecié la emisién. Quienes tenian algunos
cartones se deshicieron de ellos"."%’

Ante la situacién de desconcierto y peligro que se vi-
via en Morelia, Antunez Villagémez pidi6 asilo a unos ami-
gos que tenian una finca en el campo y llevé ahi a toda su
familia; luego, volvié a la casa en la Calle del Aguila, man-
do tapiar la puerta del corredor y colocé un letrero de ren-
ta. Los vecinos guardaron el secreto, pues, tal como habia
previsto Antunez Villagbmez, pocos dias después llegaron
las fuerzas constitucionalistas con la orden de aprehen-
derlo por la fabricacion de billetes ilicitos. La busqueda se
alargd por varios meses, tiempo en que la familia se man-
tuvo en su escondite. Algunos amigos intercedieron por
el impresor ante el nuevo gobierno, se movieron algunas
influencias y, cuando todo quedd arreglado, pudo volver
libremente con su esposa e hijos a la casay reabrir su taller.

195 Lépez, Glosario. Tipografia & produccion editorial, 432-433.

196 Oikioén Solano, El constitucionalismo en Michoacdn. El periodo de
los gobiernos militares (1914-1917), 282.

197  AFAM. Francisco Antinez Madrigal, Morelia, 1915.
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Laaficion aloslibrosy elingreso
a la Secretaria de ‘€ducacion Publica

Para la reconstruccion de éste y el siguiente apartado se
han considerado tanto los borradores de Morelia, 1915
como las columnas “Recreos de un bibliotecario”. En am-
bos escritos Antunez menciona las bibliotecas que fre-
cuentd en su infancia y juventud. Vale la pena recalcar que
las columnas se publicaron en el periddico E/ Heraldo de
Aguascalientes y el autor era muy escrupuloso con su es-
critura, es decir, que no hubiera divulgado ficciones como
si fueran memorias, por lo anterior, se confrontaron las
columnas con los borradores inéditos de Morelia, 1915y
las investigaciones de historiadores michoacanos.

La aficion de Francisco Antlnez por visitar las bi-
bliotecas, la curiosidad por los libros y la mania de exa-
minarlos “por todos sus lados como es seguro que los
avaros antiguos sopesaban y acariciaban sus tesoros” %
fue una costumbre que databa de la infancia. La primera
biblioteca que conocio fue la del licenciado Mariano de Je-
sus Torres, cuenta Antinez que todos los muchachos del
vecindario lo veian como una especie de abuelo colérico,
don Mariano estaba muy cerca de los ochenta afios de
edady tenia la costumbre de hablar sélo cuando Antlnez,
un nifio casi entrando a la adolescencia, tuvo una convi-
vencia mas cercana con él.

En la ciudad se consideraba a don Mariano como un
personaje un poco maquiavélico; la tendencia en su épo-
ca era ser masoén y liberal, o bien, conservador y catélico,
pero don Mariano siempre expresé sus simpatias hacia el
partido liberal al mismo tiempo que fue representante le-
gal del clero michoacano, “para él esto no significaba una

198 Francisco Antunez Madrigal, “Recreos de un bibliotecario I", £/
Heraldo de Aguascalientes, 6 de mayo de 1955.
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contradiccion ideoldgica”.’®® Era un “liberal irreductible”2%°
que en su juventud mantuvo correspondencia con el pre-
sidente Benito Juarez®' y también asistia diariamente a
la iglesia, en mas de una ocasion obispos michoacanos
oficiaron misa en su casa.

Antunez tuvo oportunidad de hurgar entre los
libros de Mariano de Jesus Torres ya que su madre fre-
cuentemente pedia novelas prestadas y él mismo era co-
misionado para buscarlas en las repisas.?®? La biblioteca
estaba “formada por unos cuatro o cinco mil volumenes.
Habia de todo. Era una miscelanea”.?®® Antunez tuvo entre
sus manos novelas como Herman o la vuelta del cruzado,
del mexicano Fernando Calderdn y Beltran; El mdrtir del
Golgota, del espafiol Enrique Pérez Escrich; El judio erran-
te, del francés Eugene Sue y “los novelones horrendos de
dofia Carlota Brame [Charlotte Brame], en los que siem-
pre tenian que salir como personajes puros condes, mar-
queses, barones y otros tipos de esa jaez, enredados casi
siempre en asuntos de adulterio”.?%4

El acceso completo a esa nutrida biblioteca se pro-
dujo después de una travesura infantil que Antinez narra

199 Adriana Pineda Soto, Mariano de Jesus Torres: un poligrafo mo-
reliano (Morelia: Universidad Michoacana de San Nicolas de
Hidalgo, 1999), 37 y 45.

200 Asi lo calific6 Francisco Antinez Madrigal en la autoficcion
Morelia, 1915y en sus columnas periodisticas “Recreos de un bi-
bliotecario”.

201 Juan Hernandez Luna, José Torres Orozco. Ultimo positivista mexi-
cano. Tomo 1 (Morelia: Universidad Michoacana de San Nicolas
de Hidalgo, 1979).

202 Francisco Antinez Madrigal, “Recreos de un bibliotecario IV",
El Heraldo de Aguascalientes, 17 de mayo de 1955. La bibliote-
ca de don Mariano de Jesus Torres fue dispersada, no se sabe
exactamente cuantos volumenes la integraban, una parte fue
adquirida por el gobierno del estado y se encuentra en la Biblio-
teca Publica Universitaria de la Universidad Michoacana de San
Nicolas de Hidalgo.

203 AFAM. Francisco Antunez Madrigal, Morelia, 1915.

204  ArAM. Francisco AntUnez Madrigal, Morelia, 1915.
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de manera casi idéntica en sus columnas publicadas y en
los borradores de su novela autoficcional:

Estaba jugando con otros muchachos en la ban-
queta de mi casa cuando se me acercé un campesi-
no de aire muy inocente a pedirme le dijera dénde
era la casa del licenciado Torres.

Me cayé en gracia la sencillez de aquel hombre y
se me ocurrio jugarle una mala pasada. Le di las se-
flas que pedia, pero antes le aconsejé que pregunta-
ra por “El Pingo Torres” (tal era el apodo que daban
al abogado sus muchos enemigos), dizque para
evitar confusiones porque en aquella casa vivian
otros abogados del mismo apellido.

El buen hombre sigui6 al pie de la letra mi pérfido
consejo. Hablé con uno de los mas fornidos hijos
del duefio de la casa y en cuanto éste oyd el injurio-
so mote que daban a su padre, se encendié en c6-
lera emprendiéndola a golpes contra el ofensor.2%

Cuando se aclaré el malentendido, los implicados
en la trifulca buscaron al nifio, pero no lo encontraron por-
que éste, habiendo visto de lejos la golpiza, se escondié y
se cambio de ropa. Algunos dias después, quiza con algo
de remordimiento, Antlinez se encontré a don Mariano y
le contd la verdad; el Pingo Torres, lejos de enojarse, fes-
tejé la broma y lo nombré su bibliotecario privado, hecho
que marcaria la vida y el futuro del nifio.2%

En ese tiempo, don Mariano ya se habia retirado de
sus actividades como abogado para dedicarse de tiem-
po completo a imprimir sus “mas fogosos versos”, que
después fueron reproducidos en E/ parnaso michoacano,

205 Antdnez Madrigal, “Recreos de un bibliotecario IV" y Morelia,
1915. Se reproduce aqui la version publicada pues debi6 ser la
mas cuidada y apegada a la realidad.

206 Antunez Madrigal. “Recreos de un bibliotecario IV".
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también siguié escribiendo su periédico mas reconocido,
El Centinela, edicion dominical que estuvo vigente duran-
te casi 28 afios bajo el lema: “El Centinela, ni se quiebra,
ni se dobla: morira en su puesto”.?” Acorde con el lema,
y la personalidad del emisor, la misién de la publicacién
era vigilar los intereses del pueblo y dar el grito de alerta
cuando estos fueran perjudicados.?®®

La casa de don Mariano, segun los recuerdos de la
infancia del improvisado bibliotecario, era amplia: en una
pieza tenia su coleccion de libros que llegaba hasta el nivel
del techo, muchos fueron adquiridos en la Ciudad de Méxi-
coy encuadernados por él mismo, “la estanteria era de dos
pisos, de madera barnizada, protegido el andador del piso
superior por una barandilla de fierro”.2%

Antunez era un nifio, pero tuvo plena libertad para
entrar y salir de ese lugar, revisar todos los voliUmenes
y enfrascarse en una serie de lecturas desordenadas:
“tarde se me hacia comer y dormir para volver a reanudar
aquellas lecturas tan de mi agrado”.?'° El recién nombrado
bibliotecario tenia varias funciones: una de ellas era “ser
lector de camara”, asi, no sélo explord sus propios intereses
sino también los de don Mariano, ademas, conoci6 la vida
y obra de todos los santos, pues después de la comida, E/
afio cristiano era lectura obligada. Ademas, la manipula-
cién y consulta de toda clase de libros le proporciond las
primeras nociones acerca de distintas ediciones, formas
de encuadernacidn, tipos de papel, composiciones tipo-
graficas asi como algunos conocimientos sobre autores y
géneros literarios.

207 AFAM. Mariano de Jesus Torres, “Ultimos acontecimientos”, E/
Centinela. Semanario de Politica y Variedades, 28 de febrero de
1915.

208 E/ Centinela. Tomo I, nimero 1, (Morelia: 16 de junio de 1893),
citado en Pineda Soto, Mariano de Jesus Torres: un poligrafo mo-
reliano.

209 Antunez Madrigal, “Recreos de un bibliotecario IV".

210 ArAM. Francisco Antinez Madrigal, Morelia, 1915.
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Otra de las encomiendas de su cargo honorario era
revisar uno por uno los volUmenes para pegar con engru-
do, al reverso de la tapa, una marca de propiedad en la
que se especificaba un nimero de clasificacion, el librero,
la seccion y la andana en que debia colocarse la obra, ade-
mas el papel incluia la siguiente consigna:

Este libro pertenece a la propiedad de Mariano de
Jesus Torres, quien perseguira criminalmente a la
persona en cuyo podér aquel se encuentre, & no
ser que lo adquiera directamente por cualquier ti-
tulo del propietario legitimo, el cual, en este caso,
cancelara este brevete con su firma y sello, sin
cuyo requisito se reputara como malhabido.?"

Mariano de Jesus Torres fue un hombre multifacéti-
o, su biblioteca debio ser, entre las particulares, una de
las mas abundantes y celosamente cuidadas. Don Maria-
no se formé en los centros educativos de mayor impacto
regional en el siglo xix: el Colegio Seminario y el Colegio
de San Nicolas, ademas de ser tipégrafo y fundar una
veintena de periddicos, escribié poesia, drama, comedia
y crénica de costumbres; también fue pintor, historiador,
amante y divulgador de la musica.?'? Su percepcion de los
hechos y su incansable registro de los acontecimientos en
la época porfirista y revolucionaria “se han convertido en
obras clasicas para la historia social y cultural michoacana
y por ello consideradas como textos fundamentales de la
historiografia michoacana”.?'?

211 El brevete puede encontrarse en algunos libros resguardados
en el fondo antiguo de la Biblioteca Publica de la Universidad
Michoacana de San Nicolas de Hidalgo.

212 Adriana Pineda Soto, “Mariano de Jesus Torres Reyes (1838-
1921)" (Morelia: Universidad Michoacana de San Nicolads de
Hidalgo, 2002), 198-200.

213 Pineda Soto, “Mariano de Jesus Torres Reyes (1838-1921)".
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Segun Adriana Pineda Soto, que ha escrito varios
trabajos sobre el personaje, aunque Mariano de Jesus
Torres ejercio el periodismo critico, también fue mesura-
do y solia amoldarse a las circunstancias:

...fue mas bien un periodista independiente que
de oposicién. El no estuvo supeditado, material
o politicamente, a los dictados del gobierno o de
cualquier otro personaje. Lo que no se contrapuso
a que se manifestara como un critico y observador
social; censuré acciones del grupo dirigente asi
como denuncié esa o aquella deficiencia adminis-
trativa.?'4

Francisco Antunez anoté que en su despacho el
abogado escribié durante muchos afos: “un diccionario
lleno de noticias interesantes sobre la historia, geografia
etc., del Estado de Michoacan, obra que al final de cuentas
quedo6 trunca [...] porque la muerte sorprendié al autor
antes de que terminara sus trabajos”.?'®

Segun el autor Jesus Romero Flores, este dicciona-
rio estaba mayormente impreso cuando partidarios del
gobernador Pascual Ortiz Rubio saquearon la imprenta,
arrojaron los tipos a la calle y le prendieron fuego a las ca-
jas y al material tipografico; el disgusto y el pesar ocasio-
naron la muerte de don Mariano en 1921, a sus 85 afios.?'®
Aunque Romero Flores no es una fuente muy confiable
-las nuevas generaciones de historiadores michoacanos
han desmitificado algunos de sus textos y sefialado mul-
tiples plagios-, la versién es muy posible porque tras la
muerte de don Mariano, sus hijos documentaron algunos
hechos relacionados en E/ Centinela.?"”

214 Pineda Soto, Mariano de Jesus Torres: un poligrafo moreliano. 194.

215 Antldnez Madrigal, “Recreos de un bibliotecario IV".

216 Jesus Romero Flores citado en Pineda Soto, Mariano de Jesus To-
rres: un poligrafo moreliano, 73.

217 Pineda Soto, Mariano de Jests Torres: un poligrafo moreliano, 74.
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Lo interesante es que la obra que menciona Antu-
nez en su autoficcion existe y fue recuperada, se trata del
Diccionario histdrico, biogrdfico, geogrdfico, estadistico, botd-
nico, mineraldgico y zooldgico de Michoacdn. La edicion se
compone de tres tomos de la A a la Z que reuinen articulos,
informes, biografias y disertaciones publicados entre 1905y
1920, esta incompleta porque le faltan todos los apéndices.

Seguramente don Mariano ejercié una fuerte in-
fluencia en Francisco Antunez, su biblioteca fue tan diver-
sa como sus gustos e intereses y el Pingo Torres cuidaba
celosamente de cada uno de sus libros. Don Mariano no
era un simple impresor y periodista, tenia una vida in-
telectual muy activa y claridad de pensamiento e ideas,
mostraba siempre una postura critica que se inclinaba por
defender los intereses de los ciudadanos. El futuro impre-
sor tuvo acceso a ese mundo en el que la imprenta, antes
que ser un negocio, era primordialmente el medio para
registrar datos, acontecimientosy hacer publico el criterio
de su duefio.

El sequndo encuentro trascendental que Francisco
Antunez Madrigal tuvo con las bibliotecas sucedié debido
ala conjuncién de dos factores: el primero fue la imposibi-
lidad de ingresar a la universidad por haber sido educado
en instituciones catélicas y el seqgundo fue el contacto con
el abogado Francisco Elguero Iturbide (1856-1932).

A tan sélo ocho dias de haber asumido el cargo
como gobernador, Pascual Ortiz Rubio envié al Congre-
so del Estado la iniciativa para crear la Universidad Auto-
noma de Michoacan. Después de intensos debates, el 15
de octubre de 1917 se cred la Universidad Michoacana de
San Nicolas de Hidalgo.?'® El suceso representé el princi-
pio de una transformacién en la educacién universitaria

218 Osvaldo Ruiz Ramirez, “Tiempo abierto y tiempo cerrado: el pri-
mer centenario de la Universidad Michoacana de San Nicolas
de Hidalgo” (Morelia: Ayuntamiento de Morelia, Secretaria de
Cultura de Morelia, Silla Vacia Editorial, 2018), 227-240; 229.
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en todo el pais y un triunfo para el constitucionalismo,
que otorgd “una expresién mas clara a la ensefianza su-
perior en Michoacan, orientandola hacia una corriente de
servicio social y de beneficio inmediato y directo de las
clases populares”.2” La universidad aglutiné entonces a
todas las diferentes escuelas de ensefianza superior de la
ciudad -entre otras, a las de comercio-, pero excluyo a las
instituciones religiosas;??° recuérdese que, con el objeto
de menguar su influencia, los intereses del clero fueron
los mas castigados por los revolucionarios.

Antunez Madrigal egresé de la Escuela Libre de
Michoacan, un centro educativo creado en 1923 por in-
tegrantes del clero con el apoyo de la sociedad catdlica
y prominentes abogados en respuesta a la politica anti-
clerical del estado posrevolucionario que no reconocia los
estudios realizados en planteles religiosos de educacion
basica, ya que, desde la perspectiva oficial, estaban fue-
ra del orden constitucional.?® En los planes de estudio de
la Escuela Libre no se hacia alusion a la religién; sin em-
bargo, la formacion estaba fundada en los principios del
catolicismo.

La Escuela Libre enfrent6 el rechazo de sectores ma-
yoritarios de la Universidad Michoacana de San Nicolas de
Hidalgo que cancelaron toda posibilidad de revalidar los
estudios y admitir a sus egresados, consideraban que la
educacion catolica perjudicaba y debilitaba los intereses

219 Pablo G. Macias, citado en Ruiz Ramirez, “Tiempo abierto y tiem-
po cerrado: el primer centenario de la Universidad Michoacana
de San Nicolas de Hidalgo”.

220 Adrian Luna Flores, “Los estudios de comercio y administracion
en Michoacan: 1915-1961. El proceso de profesionalizacion”
(2015), 205; Salvador Salazar Gutiérrez, La cdrcel es mi vida y mi
destino. Produccidn sociocultural de castigo. La vida del joven en
prision (Ciudad Juarez: Fronter Abierta / cLACSO / Universidad Au-
ténoma de Ciudad Juarez, 2015), 231-247.

221 Guadalupe Dominguez Landa, “La educacién al margen del Esta-
do. La Escuela Libre de Michoacdn, 1923-1935" (2018), 5-7 y 57.
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de la universidad y ademas era incompatible con los prin-
cipios basicos de la Revolucién.?? Fue gracias al abogado
Guilebaldo Murillo que, afios después, en la Ciudad de Mé-
xico, la Secretaria de Educacién Publica y la Universidad
Nacional Auténoma de México aceptaron aplicar exame-
nes de revalidaciéon a dicha preparatoria.??

Al terminar los estudios en la Escuela Libre y enfren-
tar la nula oportunidad de ingresar a la Universidad Mi-
choacana, Francisco Antunez fue llevado por su padre con
el politico y abogado Francisco Elguero para que lo admi-
tiera provisionalmente en su casa unas horas, todos los
dias, como asistente. Aunque el joven queria convertirse
en arquitecto,?* Antunez Villagémez tenia la esperanza de
que su hijo descubriera si tenia habilidades para el litigio y
se despertara un interés por la abogacia. Corria el afio de
1926 0 1927, el padrino puso como Unica condicién que el
joven lo llevara a pasear todos los dias después de la cinco
de la tarde a la calzada del Bosque de San Pedro (actual-
mente Bosque Cuauhtémoc), pues por su edad y estado
de salud se resistia a salir solo.??

Aunque Elguero era su padrino, el abogado habia
vivido desterrado por muchos afios y en realidad el joven
no lo conocia; probablemente acepté la propuesta por dar-
le gusto a su padre y porque no tenia otra opcién en ese
momento. Como Mariano de JesUs Torres, Francisco Elguero
también era un personaje distinguido en Morelia, pero por
motivos muy distintos. Segun escribié Francisco Antunez,
“Habian pasado muchos afios desde los acontecimientos
que motivaron su partida, pues cometio el desacierto de ha-
ber aceptado un alto puesto en el gobierno del usurpador

222 Eitan Ginzberg, Ldzaro Cdrdenas. Gobernador de Michoacdn,
1928-1932 (Zamora: El Colegio de Michoacan, 1999), 126.

223 Luna Flores, “Los estudios de comercio y administraciéon en Mi-
choacan: 1915-1961. El proceso de profesionalizacién”, 214.

224  Gabriela Antlnez Laugier, en entrevista con Patricia Guajardo,
(Coyoacan, 8 de marzo de 2022).

225  AFAM. Francisco Antinez Madrigal, Morelia, 1915.
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Victoriano Huerta y eso el pueblo no se lo perdonaba, tan-
to que su casa fue asaltada por la multitud”.??

Desde agosto de 1911, Elguero partié a la Ciudad de
México después de haberse inmiscuido en un escandalo
contra la revolucion maderista, y no era para menos, el
abogado habia disparado en plena via publica de Morelia
a un grupo de manifestantes compuesto por estudiantes,
obreros y gente del pueblo?”” que apoyaba a su enemigo
politico y futuro gobernador de Michoacan: el doctor Mi-
guel Silva.?®

En la Ciudad de México, Elguero fue catedratico de
Elocuencia Forense en la Escuela Nacional de Jurispruden-
cia, director interino del diario E/ Pais y miembro activo
fundador del Partido Catélico. Esta organizacién -com-
puesta por intelectuales, abogados y miembros del cle-
ro- lo impulsé para ocupar un lugar como diputado por
Zamora en el Congreso de la Unién.?*

En septiembre de 1914, Elguero fue acusado de
colaborar con el gobierno usurpador y se vio obligado a
abandonar el pais en plena revolucién constitucionalista
para exiliarse en Estados Unidos. Durante ese mismo afio,
1914, el constitucionalismo en Michoacan puso en marcha
una serie de medidas anticlericales para obtener recursos
y restar la influencia social cristiana, por ejemplo, exigié a
los candnigos préstamos forzosos y aprehendié a algunos
de ellos ante la negativa,?° a Elguero y a otros huertistas

226 AFAM. Francisco Antunez Madrigal, Morelia, 1915.

227 AGsD. Ortiz Rubio, Pascual. Al Sr. Lic. D. Francisco Elguero. “Mi
actitud en los escandalos de los dias trece y catorce del actual”,
agosto de 1911.

228 Jesus Romero Flores, Diccionario michoacano de Historia y Geo-
grafia (Morelia: Gobierno del Estado de Michoacan, 1960), 418.

229 Sanchez Diaz, “Francisco Elguero Iturbide: abogado e historia-
dor catdlico", 179.

230 Gonzalez Gomez, “;Y para costear los gastos de la Revolucién?
La ocupacién de bienes en Morelia durante la etapa constitu-
cionalista”, 159-161.
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se les intervinieron propiedades en Morelia.?' El aboga-
do, se embarcé en 1916 con rumbo a La Habana, adonde
iban a parar muchos exiliados catélicos; ahi, establecio su
residencia y escribi6 mas de trescientos articulos sobre
diversos temas relacionados con la historia de la iglesia y
la cultura catdlica que después se publicaron en forma de
libro con el titulo de Efemérides histdricas y apologéticas.??

Indudablemente, el abogado era un hombre que po-
seia una amplia cultura, fue un prolifico escritor y traductor
de autores europeos, incluidos algunos de la cultura clasica
latina como Virgilio y Horacio, también publicé con los seu-
dénimos Fernan Gil y Senior?3y formé parte de diversas
organizaciones cientificas, culturales y sociolégicas.?*

La casa del licenciado Elguero, recuerda Francisco
Antunez, le ofrecié acceso a otra vasta biblioteca y a la
serie de personajes que desfilaban por ahi, eran frecuen-
tes las visitas de distintos canénigos y especialmente las
del sefior Ruiz y Flores, antiguo arzobispo de Michoacany
posteriormente de México. Seguin los apuntes de Anttnez:

Uno de sus contertulios mas asiduos era un Joaqui-
nito Estrada, persignado y chismoso como él solo.
Al licenciado le caia muy en gracia y le decia ‘El Sa-
bidor’. No habia cosa, por oculta que fuera, que el

231 Gonzélez Gémez, “;Y para costear los gastos de la Revoluciéon?
La ocupacién de bienes en Morelia durante la etapa constitucio-
nalista”, 114.

232 Sanchez Diaz, “Francisco Elguero Iturbide: abogado e histo-
riador catolico”, 170. Y Gabriela Diaz Patifio y Martin Sanchez
Rodriguez, “Francisco Elguero Iturbide, un historiador catdlico
frente al positivismo”, Iztapalapa. Revista de Ciencias Sociales y
Humanidades (2001): 156.

233 Ochoa Serrano y Sanchez Rodriguez, Repertorio michoacano
1889-1920, 147.

234 Sanchez Diaz, “Francisco Elguero Iturbide: abogado e historia-
dor catdlico”, 181.
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tal don Joaquinito no descubriera con toda clase de
pelosy sefiales para dar cuenta a toda la ciudad.?®

El joven también solia coincidir en esa casa con el
licenciado Ugarte, abogado del clero, que aprovechaba
cualquier oportunidad para pedirle consejo a Elguero,
quien recibia molesto las consultas, pues ya se habia reti-
rado de esos asuntos.

Justo por esa época, José Vasconcelos, secretario de
Educacién, expulsé a Salvador Azuela de la Escuela Na-
cional Preparatoria en México por haber encabezado una
protesta; llegé a Morelia gracias a un amigo que pronto
resulté electo gobernador del estado,?*® muchos afos
después escribio unas lineas sobre la relacion entre Elgue-
ro y su pupilo: “Antunez tiene mucho de autodidacta [...]
fue en la biblioteca y compafiia del ilustre poligrafo, como
empez6 a afinar Antinez sus gustos literarios. Vivia Elgue-
ro sus ultimos dias, cargado de lecturas, experiencias y
desengafios”.?*”

En esa casa en que quedd “depositado”, segun ex-
plicé en sus columnas autobiograficas, Antunez descubrio
qgue jamas podria ser abogado, pensaba que esos alega-
tos impresos no tenian ningun sentido y basta leer sus
palabras para comprender que no le provocaban el mas
minimo interés:

Don Francisco, seguramente para entretenerme,
puso en mis manos lo primero que hallé al alcance
de las suyas: un folletito impreso de unas cuantas
paginas, conteniendo los alegatos de un abogadi-
llo cuyo nombre no recuerdo, en juicio de restitu-
cién de tierras.

235 AFAM. Francisco Antunez Madrigal, Morelia, 1915.

236 Salvador Azuela, La aventura vasconcelista (México: Editorial Dia-
na, 1980), 25.

237 Azuela, “Un escritor moreliano”.

113



FRANCISCO ANTUNEZ MADRIGAL (1907-1980). EL ARTE DE LA IMPRENTA

En Morelia era una costumbre del foro local, pu-
blicar folletos con toda clase de alegatos y secue-
las de litigios “para que la opinién publica juzgue
de parte de quien estan la razén y la justicia”. Era
aquel un endiablado género literario forense cha-
bacano en el que los abogados clamaban justicia a
cielo y tierra sin dejar piedra que mover, para aco-
bardar a los jueces.?®

Antinez no Unicamente despreciaba y se divertia
con ese tipo de impresos, tenia también una mala opinién
de los abogados: pensaba que no eran tan respetables ni
honorables como los médicos, que incluso llegaban a ser
queridos.?° Evidentemente los encuentros con el licencia-
do Elguero se hicieron cada vez menos frecuentes y Antu-
nez continué ayudando a su padre en la imprenta.

Elguero tenia una solida formacion académica e
inculcé en el joven el gusto por la historia; como afirmé
Azuela, también influyé en sus gustos literarios. Aunque
Antunez sentia afecto por su padrino, tras convivir un
tiempo con él terminé convencido de que la abogacia no
era una profesidn que quisiera ejercer, pero lo mas impor-
tante es que vivié de cerca las consecuencias de participar
en la politica con posturas radicales; la leccién fue contun-
dente, quiza fue por la cercania a Elguero que Antlunez
nunca milité en ningun partido y a lo largo de su vida pre-
firié entablar relaciones basadas en el trabajo y la cortesia
con las figuras publicas que ocupaban cargos de poder.

Otra de las bibliotecas a las que frecuentemente
asistidé Francisco Antunez era la Publica del Estado,?* que
no sélo contaba con un abundante acervo, sino también
con una rica historia. Entre sus volumenes se encontraban,

238 AFAM. Francisco Antunez Madrigal, Morelia, 1915.

239 Eduardo Antlnez Laugier, en entrevista con Patricia Guajardo
(Aguascalientes, 2 de julio de 2022).

240 Actualmente Biblioteca Publica Universitaria de la Universidad
Michoacana de San Nicolas de Hidalgo.
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por ejemplo, incunables que pertenecieron a Vasco de Qui-
roga, hombre laico que se convirtié en el primer obispo de
Michoacan, fundador del Colegio de San Nicolas y ferviente
impulsor de la cultura a través de los libros.

De acuerdo con el historiador Francisco Miranda,
los frailes que efectuaron la conquista espiritual en Mi-
choacan tuvieron mucho que ver con el fomento al pensa-
miento y la fundacion de centros de instruccion durante
varios siglos; la multiplicacion de conventos fue a la par
que la multiplicacién de bibliotecas.?*' Al respecto, el aca-
démico Ernesto de la Torre Villar escribié: “Michoacan fue
junto con Puebla, emporio de saberes, de conocimientos.
Libros llegados de todos los paises cultos de Europa nu-
trieron a la sociedad michoacana, la forjaron”.?+?

El acervo de la Biblioteca Publica que consultaba
Francisco Antunez se contaba por millares y no estaba
inventariado;?** sin embargo, los libros que ahi se encon-
traban eran por demas fascinantes, muchos habian sido
incautados por el gobierno durante la Guerra de Reforma
de los conventos de San Francisco, San Agustin, el Car-
men, San Diego y la Merced. Con el tiempo se agregaron
la biblioteca del seminario y algunas colecciones particu-
lares de miembros del clero o intelectuales como Mariano
de Jesus Torres,?* Melchor Ocampo, Francisco Uraga, José
Maria Chaves Villasefior y Luis Gonzalez Gutiérrez.

Después de la temporada con su padrino Elguero
y, en vista del panorama que imperaba en Morelia y las

241 Francisco Miranda Godinez, “Los primeros libros en Michoacan”,
(Morelia: Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo,
2002), 51.

242 Ernesto de la Torre Villar, “Los libros en Michoacan” (Morelia:
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, 2002), 64.

243 Actualmente el Fondo Antiguo estd integrado por 22 690
volimenes impresos entre los siglos Xv y X1x, el inventario y cla-
sificaciéon concluyeron en el afio 2002.

244 AHUMSNH. Fondo UMSNH, Seccién rectoria, Serie Museo Michoa-
cano, Biblioteca Publica, Caja 128, exp. 3.
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problematicas para ingresar a la universidad, el dominio
de los oficios en el taller familiar y las abundantes lecturas
abrian una posibilidad de trabajo y desarrollo intelectual
autodidacta, asi fue hasta que Lazaro Cardenas tomo po-
sesién como gobernador constitucional del estado de Mi-
choacan el 16 de septiembre de 1928.

Cardenas supo construir relaciones intensas con
el conjunto de actores sociales mas representativos de
la entidad: catdlicos, campesinos, militares, politicos,
maestros y estudiantes.?*® En general, el programa gu-
bernamental de Lazaro Cardenas estaba basado en una
decision politica razonada: propuso una reforma agra-
ria ejidal,?*® el cultivo de tierras ociosas, organizacion de
obreros y campesinos, reactivacion de empresas y apoyo
a la instruccién publica.?¥

El general arribd a la gubernatura con un ambicioso
programa educativo en el que el combate al analfabetis-
mo y el incremento de escuelas eran acciones prioritarias;
acorde con la Constitucion de 1917, la ensefianza prima-
ria era obligatoria, gratuita y debia proveerla el Estado.
Sin embargo, por principio de cuentas, la falta de maes-
tros competentes dificulté la cobertura de vacantes en el
ramo?#®y ese no era el Unico obstaculo:

245 Eitan Ginzberg citado en Verdnica Oikién Solano y Martin
Sanchez Rodriguez, “Predmbulo”, en Vientos de rebelién en
Michoacdn. Continuidad y ruptura en la Revolucién mexicana (Za-
mora: El Colegio de Michoacan, Gobierno del Estado, Secretaria
de Cultura, 2010), 19.

246 Verodnica Oikion Solano, Los hombres del poder en Michoacdn,
1924-1962 (Zamora: El Colegio de Michoacan, Universidad Mi-
choacana de San Nicolas de Hidalgo, 2004), 107.

247 Cortés Zavala, Ldzaro Cdrdenas y su proyecto cultural en Michoa-
cdn, 41.

248 AHUMSNH. “Al Pueblo del Distrito de Huetamo”: (15 de enero de
1927) Seccién: Educacion Normal; Serie: Escuela Normal Regio-
nal; Subserie: Comunicados, examenes, planes y programas
(1922-1930), Caja 259.
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No habia una cosmovision educativa relevante ni
una definicion clara de objetivos ni programas de
estudio adecuados al ideal de reforma social y eco-
némica. Faltaban cientos de escuelas en todo el
estado; muchas de las existentes funcionaban en
edificios que no cumplian con los requisitos mini-
mos; faltaba personal docente capacitado pedago-
gica e ideolégicamente y el que habia carecia de
estima publica, percibia salarios particularmente
bajos y frecuentemente estos eran impagos. En
todo el estado funcionaba un solo colegio normal,
el de Morelia.?*

Cardenas estableci6 mecanismos de comunicaciéon
directa con la Universidad Michoacana, “un amplio sector
de los universitarios que se asumia como revolucionario
y socialista terminé por definirse como cardenista”,?*® la
universidad se involucré en las misiones culturales y en
una estrategia para formar profesores a corto plazo, jun-
to con el Congreso del Estado, los nicolaitas abrieron dos
escuelas normales rurales. El plan de estudios se com-
pletaba en cuatro semestres y para obtener el titulo de
profesor, los aspirantes debian presentar un examen re-
cepcional en dos pruebas, una tedricay otra practica, que
tenian duracién de dos horas y media.?*

Aumentaron en mas de quinientos los estableci-
mientos escolares en el estado y ante la insuficiencia de

249 Ginzberg, Ldzaro Cdrdenas. Gobernador de Michoacdn, 1928-
1932, 1009.

250 Miguel Angel Gutiérrez Lopez, “Universidad y reforma educativa
en Michoacan. 1917-1939", en Revalorar la Revolucién mexicana
(Zamora: El Colegio de Michoacdn, Gobierno del Estado, Secre-
taria de Cultura, 2010), 234.

251 AHUMSNH. “Al Pueblo del Distrito de Huetamo”: (15 de enero de
1927) Seccién: Educacion Normal; Serie: Escuela Normal Regio-
nal; Subserie: Comunicados, examenes, planes y programas
(1922-1930), Caja 259.
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maestros, colocaron a las personas que respondieron a
las distintas convocatorias y probaron, tras ser examina-
das, poseer los conocimientos suficientes para incorpo-
rarse al sistema educativo.?*? Con un claro dominio de la
lengua escrita y una considerable cultura general, es com-
prensible que Francisco Antlnez obtuviera rapidamente
un empleo como profesor en lo que él llamé -en un texto
escrito en 1936- “una escuelita desvalida”, recuerda que
era guia de pensamiento de los docentes del pais el pro-
fesor Rafael Ramirez.?3

Francisco Antinez ya comenzaba a organizar acti-
vidades culturales, escribir y a traducir textos del francés
desde la década de 1920. Por ser un asiduo lector, en el
afo de 1929 siguié de cerca el traslado de la Biblioteca Pu-
blica, que se encontraba en la avenida Madero, al templo
de la Compaiiia de JesUs, al que juzgaba como un “local
inadecuado y frio para la institucién”,?* fue testigo de la
demolicion de altares y la instalacién de la estanteria.?>

La medida, drastica en una sociedad profunda-
mente catdlica, ya tenia el camino abierto desde algunos
afos antes, pues el templo se encontraba practicamente
abandonado. En 1926, durante la gubernatura del general
Enrique Ramirez, alumnos de la Facultad de Leyes y del
Colegio de San Nicolas se dirigieron al presidente de la re-
publica, el general Plutarco Elias Calles, para solicitarle que
donara esa finca a la universidad, el presidente accediéy a
la entrega se presentaron grupos catélicos para agredir
a los alumnos nicolaitas que se organizaron para apoyar
el acto protocolario y proteger el recinto. Los estudiantes
realizaron durante algun tiempo conferencias y recitales;

252 Jesus Romero Flores, Historia de la educacion en Michoacdn (Mé-
xico: Talleres Graficos de la Nacion, 1950), 68.

253  AFAM. Francisco Antuinez Madrigal, Mecanoescrito sin titulo (1936).

254 AFAM. Francisco Antlnez Madrigal, Morelia, 1915.

255  AHUMSNH. “Primeros intentos para fundar la biblioteca”. Fondo
UMSNH, Seccién rectoria, Serie Museo Michoacano, Biblioteca
Publica. Caja 128, exp. 3.
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no obstante, con el tiempo los animos se apagaron.?*®
Con esos antecedentes no fue tan complicado convertir el
templo en sede de la biblioteca; la institucion, al principio,
s6lo contaba con el director, un bibliotecario y un conserje
para la custodia de miles de libros y, se sabia, el acervo
habia sido objeto de multiples saqueos.?*’

Después de ser gobernador de Michoacan, Lazaro
Cardenas se convirtié en presidente de México, no pocos
intelectuales y un considerable nimero de universitarios
formados en la Universidad Michoacana partieron de Mo-
relia a la Ciudad de México para integrarse a la administra-
cién publica y desempefiar distintos cargos.?*® Francisco
Antunez no fue la excepcidn, su carrera en la Secretaria de
Educacion Publica fue en ascenso, poco duré como profe-
sor rural y se incorpor6 al aparato administrativo federal
como secretario de educacién en distintos estados del pais.

Al comienzo del periodo presidencial del general La-
zaro Cardenas (1934-1940) se reformo radicalmente el ar-
ticulo 3° constitucional y se establecié la obligatoriedad de
la educacion socialista desde el nivel preescolar hasta las
escuelas normales y técnicas: “La educacion que imparta

256  AHUMSNH. Fondo UMSNH, Seccién rectoria, Serie Museo Michoaca-
no, Biblioteca Publica. Caja 128, exp. 3. “Primeros intentos para
fundar la biblioteca”, por Jesis Romero Flores. Folleto, 16 pp.

257 Al salir el gobierno huertista en julio de 1914, el Secretario de
Gobierno se llevé varios cajones de libros, segun lo declaré
mas tarde el conserje Antonio Nieto, empleado de la expresa-
da biblioteca; durante el gobierno del Gral. Enrique Ramirez
(1924-1928) un bibliotecario procedente de la Ciudad de México
remitié a la libreria Porrda muchas obras para su venta y otros
libros desaparecieron por la poca precaucion que se tenia al
prestarlos, pues no habia control para el préstamo de los volu-
menes. v. AHUMSNH. Fondo UMSNH, Seccién rectoria, Serie Museo
Michoacano, Biblioteca Publica. Caja 128, exp. 3. Oficio de Jesus
Romero Flores al rector de la Universidad Michoacana (Morelia:
21 de noviembre de 1964), 2.

258 Gutiérrez Lopez, “Universidad y reforma educativa en Michoa-
can. 1917-1939", 232.
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el Estado sera socialista, ademas de excluir toda doctrina
religiosa combatira el fanatismo y los prejuicios...”.?*° El
evidente anticlericalismo que quedd plasmado en tan po-
cas palabras fue suficiente para revivir algunos conflictos
entre Estado e Iglesia del periodo callista. En consecuen-
cia, se delegd una enorme responsabilidad en la figura del
maestro urbano y rural, al querer encomendarle ademas
de la transmision de una nueva doctrina que se convirtie-
ra en un auténtico revolucionario social.?®

Justo en ese periodo Francisco Antunez recibié dis-
tintas comisiones técnicas y administrativas que lo lle-
varon en el transcurso de dos afios a Tlaxcala, Veracruz,
Querétaro, Sinaloa y Durango, ese fue el periodo mas
inestable de su vida, la mayor parte de las veces fungia
como mediador para resolver conflictos entre autorida-
des y maestros lo que permitié conocer de cerca la reali-
dad educativa del pais y de los indigenas.

La debilidad conceptual e ideoldgica de la educacién
socialista se tradujo en falta de consistencia pedagdgicay
dificultades para interpretar la doctrina por parte del ma-
gisterio.?' Sumado a lo anterior, la prohibicién a la Iglesia
catdlica de continuar con la ensefianza provoco enfrenta-
mientos en los que algunos profesores rurales, incluidas
mujeres, fueron ahorcados, asesinados o “desorejados
brutalmente” por los miembros de las comunidades que,
en defensa de la religion, rechazaban la ensefianza impar-

259 Publicado el 13 de diciembre de 1934 en el Diario Oficial y cita-
do Pérez Aguirre, “La educacion socialista en México y el mural
‘Atentado a las maestras rurales’ de Aurora Reyes (1936)".

260 Verodnica Ruiz Lagier, “El Maestro Rural y la Revista de Educacién.
El suefio de transformar al pais desde la editorial”, Signos Histori-
cos 15, no. 29 (2013).

261 Lagier, “El Maestro Rural y la Revista de Educacion. El suefio de
transformar al pais desde la editorial”, 55.
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tida por el Estado. En Michoacan, por ejemplo, en 1935,
tres profesores murieron en manos de fanaticos.??

Después de ese periodo, Francisco Antunez fue
transferido a Aguascalientes y, aunque regresaba fre-
cuentemente a Morelia, nunca pudo volver a establecer
su residencia en su ciudad natal.

Durango, 1977: lavida en un curriculum

Francisco Antlinez comenzd el curriculum de cinco pagi-
nas que redactd para su propio homenaje en Durango
con los agradecimientos a los organizadores. Menciond
también a su esposa France:

Permitaseme también expresar mi agradecimien-
to a mi compafiera de la vida, a la compafiera de
mis tristezas y mis alegrias que, incansablemente
veld porque todo fuera propicio en nuestro hogar
ami tarea de escribir. Ella me ha confortado en mis
desalientos y desesperanzas y, seguramente, me
sequira confortando hasta la hora de mi muerte.?

En su texto dedicd poco mas de una cuartilla a su
formacién, asenté que revalidé sus estudios preparato-
rios en el Centro Educativo de Querétaro, incorporado ala
Universidad Nacional Autonoma de México, ahi obtuvo su
titulo profesional como profesor de educacién primaria 'y
en 1940 alcanzd el grado de maestro en Lengua y Literatu-
ra castellana en el Instituto Nacional del Magisterio de Se-
gunda Ensefianza de la Secretaria de Educacién Publica.?4

262 Pérez Aguirre, “La educacién socialista en México y el mural
‘Atentado a las maestras rurales’ de Aurora Reyes (1936)".

263 AFAM. Francisco Antlnez Madrigal, discurso para homenaje en
Durango, mecanoescrito (Aguascalientes, 1977).

264 AFAM. Francisco AntUnez Madrigal. Curriculum vitae (Aguasca-
lientes, 1977).
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Antunez Madrigal siempre se consideré impre-
sor;?% sin embargo, ser miembro de la secretaria le abrié
otras oportunidades como lograr un titulo académico, te-
ner mayores y constantes ingresos, fortalecer su estatus
como intelectual y, segun se aprecia en los epistolarios
de su archivo personal, cultivar relaciones con personajes
clave de la culturay politica que redundaban en contratos
para la imprenta que operd en Aguascalientes por mas de
cuarenta afos.

Antunez fue transferido a Aguascalientes en 1936
para desempefiar el cargo de secretario de educacion
federal, llegé a la ciudad con su esposa France Laugier,
su primer hijo y con una prensa de mano; en ese lugar
instalé su taller y formé una familia. La ciudad tenia apro-
ximadamente 80 000 habitantes y, como muchas otras en
esa época, conservaba caracteristicas semirrurales, esta-
ba delimitada naturalmente por el curso de tres arroyos:
el de Los Arellanos por el norte, el de Los Adoberos por el
centro y El Cedazo por el sur.¢¢ El mismo dejé un testimo-
nio sobre la cuestion que lo llevd a Aguascalientes en una
charla que sobre su vida dict6 en Bellas Artes en 1963:

Era gobernador del Estado, el doctor don Enrique
Osornio Camarena que acababa de sortear con mu-
cha habilidad, la crisis politica creada con motivo de
la expulsién del pais de don Plutarco Elias Calles.
Lograda su afirmacién politica, se dedicé el doctor
Osornio a resolver los problemas internos del Esta-
do. Debido a su labor de agitacién, el Director Fe-
deral de Educacién habia llegado a ser un huésped
indeseable, el Gobernador sefialé horas de plazo a

265 Asi consta en multiples cartas y en la forma en que redactaba
los colofones de los libros.

266 Gerardo Martinez Delgado, La experiencia urbana. Aguascalientes
y su abasto en el siglo xx (México: Instituto Mora, Universidad
Auténoma de Aguascalientes, Universidad Auténoma de Gua-
najuato, 2017), 53.
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dicho funcionario para que abandonara la entidad.
El caso alarmé a la Secretaria de Educacién Publica
por el precedente que se sentaba y tratd, por todos
los medios posibles de suavizar la situacion. Yo fui
el encargado de llevar al Gobernador la rama de
olivo y de allanar el camino al nuevo titular.?”

Antunez confeso que él queria quedarse en México
e hizo muchas gestiones para que no lo transfirieran, en
ese entonces trabajaba en Querétaro, ciudad natal de su
madre. Sin saber que eran originarios de Aguascalientes,
se desahog6 con sus amigos Enrique Fernandez Ledes-
ma, Antonio Acevedo Escobedo y Francisco Diaz de Ledn,
quienes lo escucharon “trémulos de indignacion” porque,
segun Francisco Antunez:

[...] tanto Antonio como Pancho ya empezaban a
dar muestras de esa especie de enajenaciéon que
invade a los aguascalentenses [...] cuyo sintoma
principal consiste en elogiar a Aguascalientes a
toda hora del dia y de la noche, venga al caso o no
venga; en sostener con acopio de argumentos que
las Unicas puestas de sol que realmente valen la
pena, son las del terrufio: y en presentar testigos,
si se hace necesario, de que no hay campanas que
suenen con mayor alegria que las de su ciudad na-
tal. Si de casualidad oyen cantar un jilguero, inme-
diatamente dicen ‘que le van mas’ al canto de los
tordos de la Plaza Principal...2%®

A pesar de su renuencia inicial, el profesor Antinez
pronto establecié un pequefio taller de imprenta, se integro

267 AFAM. “Aguascalientes en mi recuerdo”. Platica sustentada en la
Sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes en la Ciudad de
México, el 21 de mayo de 1963 y después reproducida en varias
entregas en un periodico local de Aguascalientes.

268 AFAM. “Aguascalientes en mi recuerdo”.
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al ambiente cultural y vivié el resto de su vida en Aguas-
calientes; supo relacionarse con la élite intelectual y eso
le permitié incorporarse, simultanea o consecutivamente,
a casi todas las agrupaciones que tomaron un papel acti-
vo en el quehacer cultural, entre estas: el Patronato de la
Cultura Aguascalentense y la Asociacién Cultural Aguasca-
lentense. Fue fundador de la Corresponsalia del Seminario
de Cultura en Aguascalientes y fundador de la Biblioteca
Publica del Estado “Enrique Fernandez Ledesma” (1953),
asi como primer director del diario £/ Heraldo de Aguas-
calientes.

Como miembro del Patronato de la Cultura Aguas-
calentense, Antunez Contribuyé econémicamente para la
creacion del Museo de la Insurgencia (1964).%%° En 1966
fue llamado por el licenciado Salvador Azuela, director en
aquellos dias del Fondo de Cultura Econémica, a colaborar
con él como jefe del departamento técnico, cargo al que
renuncio poco después para volver a su taller y cuidar de
su familia. Aflos después, se involucré en la fundacién
del Museo José Guadalupe Posada (1972) con la dona-
cion de algunas placas originales del grabador para el
acervo del museo.

Sobre el taller de Antiinez, Antonio Acevedo escribio:

Colmado Antunez de amor hacia las artes graficas,
instalé en su propia casa, al lado de la mujery los
hijos, una pequefia imprenta que es una joya de
pulcritud y a la cual aporta constantemente los ti-
pos y maquinas novisimos para mayor honray glo-
ria de la aspiracién a lograr las cosas bien hechas.?”°

269 Véase Luciano Ramirez Hurtado, Historia del Museo de la Insur-
gencia de Pabellén de Hidalgo y los murales de Alfredo Zermefio
(Aguascalientes: Universidad Auténoma de Aguascalientes,
Programa de Apoyo a las Culturas Municipales y Comunitarias,
2010), 31 y 32y Carlos Reyes Sahagun, Victor Sandoval (Aguasca-
lientes: Instituto Cultural de Aguascalientes, 2013), 108.

270 Acevedo Escobedo, Entre prensas anda el juego, 73.
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El mayor orgullo de Francisco Antlinez no era la can-
tidad de clientes o impresos que producia, sino la suma de
las plaquettes y los libros que materializé en sus prensas:
para fabricarlos empled un gran nimero de colecciones
de tipos de imprenta y fierros de dorar importados o ad-
quiridos en viejas imprentas y en dos viajes a Europa, en
donde visitd importantes centros tipograficos y museos
especializados en la rama.

Ahora bien, volviendo al analisis de su curriculum,
en el apartado que se refiere a su produccion bibliografi-
ca, Antinez habld de si mismo en tercera persona -pues
obviamente la resefia seria leida por alguien mas- usé sus
propias palabras, pero también se apoyé en las de su ami-
go Antonio Acevedo Escobedo:

Muchos y muy buenos libros ha impreso Antinez
en su taller, [...] ha editado varios libros, propios y
ajenos, que rivalizan con los mejores que se hacen
en la ciudad de México. De él ha dicho el escritor
Antonio Acevedo Escobedo: “Antinez manejay cui-
da su taller tipografico, con fervor de poeta. Una
bella edicion le palpita en las manos como carne
enamorada. En un plantel del lugar imparte cate-
dra para ensefiar a distinguir las virtudes estéticas
que han de acompafiar a todo producto de la fan-
tasia que recibe el bautizo de la tinta...”.?”!

Acevedo se referia con “un plantel” a la Escuela Nor-
mal del Estado en donde Antlunez impartié iniciacion tipo-
grafica por 25 afios, pero omitié mencionar que el profesor
también acogié por afios en su taller a un nimero con-
siderable de adolescentes que, ante la imposibilidad de
continuar sus estudios después de concluir su educacion
primaria, fueron instruidos en las artes de la imprenta con
un programa disefiado por Antunez especialmente para

271  ArAM. AntUnez Madrigal, Curriculum vitae.
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ellos. Dicho programa estaba basado en su experiencia
practica, sus conocimientos sobre impresos e impresores
del siglo xix y con los planes de estudio de la Escuela de
las Artes del Libro en la Ciudad de México que Francisco
Diaz de Ledn le compartia. Todos esos aprendices, des-
pués fueron colocados por su mentor en otros talleres en
Aguascalientes o en alguno de los estados circunvecinos;
de ellos también hay rastros en algunas cartas, por ejem-

plo un agradecido padre de familia escribio:

Me permito dirigirle estas lineas para saludarlo,
deseandole todo bien en compafiia de su estima-
ble familia, en seguida para agradecerle todo el
bien que ha hecho a favor de mi hijo Manuel, que a
la fecha esta trabajando con Ud.

Por conducto de él sé que es posible que se vaya
a Guadalajara a trabajar por medio de una carta de
recomendacién extendida por Ud. por todo eso,
porque me lo ha formado haciendo de élun hombre
de provecho, le doy las mas expresivas gracias.?’?

Antonio Acevedo Escobedo fue una de las perso-
nas que mejor conocia a Francisco Antunez, acerca de la
entrafiable relacién entre estos dos amigos y un tercero,

Francisco Diaz de Ledn, Salvador Azuela escribio:

Amigo directo de aquel maestro en tipografia y gra-
bado, el pintor aguascalentense Francisco Diaz de
Ledn, [Antunez] gusta de caminar por el rumbo
de Triana, donde habia nacido el artista. Lo mismo
con el escritor Antonio Acevedo Escobedo mantiene
Antunez los mas estrechos lazos de afinidad. La vo-
cacion a la literatura y los secretos en el arte de la
tipografia hacian de estos tres amigos -Diaz de Ledn

272 ArAM. Rafael Bernal Rangel a Francisco Antinez Madrigal, carta
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muerto hace mas de un afio- un[a] especie de circu-
lo esotérico.?”

El curriculum que redacté Antunez Madrigal sir-
ve también para saber qué titulos de los que edit6 para
otros autores le resultaban significativos, pues no los in-
cluyé todos. En esta hoja de vida también anoté algunas
de sus obras como autor, entre éstas: articulos, traduccio-
nes, plaquettes y libros. Sobre su produccion bibliografica
se abundara en los capitulos III y IV; sin embargo, es im-
portante mencionar cuales fueron las publicaciones a las
que otorgd mayor importancia: como impresor, Historia
del Estado de Aguascalientes?’* de Agustin R. Gonzalez -que
mejord “con un necesario indice de nombres y lugares”-
y como autor, La imprenta en Morelia (1933),2”> Primicias
Litogrdficas del grabador J. Guadalupe Posada. Aguascalien-
tes, Ledn: 1872-76 (1952),%7¢ Querellas por una monja. Unas
horas de la vida de Aquascalientes (1974)?”7 y dos ediciones
(1950, 1972) con dos respectivas reimpresiones (1956,
1972) de Los alacranes en el folklore de Durango.?”®

Para cerrar su curriculum, el homenajeado hablé
de sus mas recientes trabajos -hasta 1977-, quiza para
aclarar que aun tenia proyectos a largo plazo y que seguia
escribiendo y trabajando en su imprenta:

273 AFAM. Salvador Azuela, “Un escritor moreliano”, E/ Dia (México),
30 de septiembre 1978.

274 Agustin R. Gonzalez, Historia del estado de Aguascalientes (Aguas-
calientes: Tipografia de Francisco Antlnez, 1974).

275 Francisco Antinez Madrigal, La imprenta en Morelia (Morelia: Es-
cuela Federal Tipo, 1933).

276 AntlUnez Madrigal, Primicias litogrdficas del grabador J. Guadalu-
pe Posada. Aguascalientes, Ledn: 1872-76

277  Francisco Antinez Madrigal, Querellas por una monja. Unas horas de
la vida en Aguascalientes (Aguascalientes: Edicién de autor, 1974).

278 Francisco Antunez Madrigal, Los alacranes en el folklore de Duran-
go (Aguascalientes: Edicién de autor, 1973).
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Incansable en sus menesteres de sus oficios de
escritor e impresor, trabaja ahora Antdnez sobre
varios libros suyos a la vez: Morelia, 1915, Notas

para una historia de la imprenta en Aguascalien-
tes; una conferencia sobre las notas curiosas que
aparecen en los libros del Padre Agustin Rivera,
de Lagos y, finalmente, un libro que va a levantar
ampollas cuando sea publicado: Aguascalientes en
mi recuerdo. Tras este titulo inocente se esconden
capitulos que destilan hiel. Vaya un apunte de los
titulos de algunos de [los] mismos capitulos: Falsos
laureles, Las plumas estériles, Un quijote gordo y
siete sanchos flacos.?”

Precisamente de Morelia, 1915 se rescataron para el
presente capitulo los borradores que abordan el impacto
que la Revolucidon mexicana tuvo en la imprenta de su pa-
dre Francisco Antunez Villagémez; Notas para una historia
de la imprenta en Aguascalientes?° fue publicado reciente-
mente por la Universidad Autonoma de Aguascalientes,
mientras que la conferencia sobre el padre Agustin Rivera
y el libro Aguascalientes en mi recuerdo®®' desafortunada-

mente no han sido localizados.

279

280

281

128

AFAM. Francisco Antunez Madrigal, Curriculum vitae, (Aguas-
calientes, 1977). Los subrayados son de Francisco Antlnez

Madrigal.

Antunez Madrigal y Patricia Guajardo, Notas para una historia de

la imprenta en Aguascalientes (Aguascalientes: UAA, 2021).

Con ese titulo sélo se encontraron el mecanoescrito con la pla-
tica sustentada en la Sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas
Artes en la Ciudad de México, el 21 de mayo de 1963y los recor-
tes de periédico que reprodujeron en varias columnas partes de

esa misma charla.
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€l paso porel Fondo de Cultura ‘€conomica

Hay un tema sobre el que Francisco Antlinez poco abunda
en su curriculum y en cualquier otro escrito: su periodo
como jefe del Departamento Técnico, de 1966 a 1968, en
Fondo de Cultura Econdmica.?®? La razén es que, aunque
se trataba de un cargo importante en la editorial que habia
ganado un considerable renombre a nivel Latinoamérica,
la experiencia se vivié en un periodo oscuro y muy critica-
do en la historia del Fondo.

El trabajo le produjo mas contrariedades que sa-
tisfacciones: en primer lugar, el cambio de direccion en
el FCE se realiz6 por motivos politicos y en un ambiente
de represién y censura gubernamental, por otra parte, la
mudanza de Antunez a la Ciudad de México desestabilizo
al resto de la familia que al principio permanecié con su
residencia en Aguascalientes, pero a tan sélo unos meses
de su partida, comenzé a dividirse entre ambas ciudades.

La historia de ese episodio del Fondo de Cultura
Econdmica estad vinculada con la percepcién de la edicion
como una amenaza para la politica, el “caso Orfila" quedd
documentado en la prensa y en algunos libros; testimo-
nios acerca de lo que pasé dentro de la editorial en el in-
terin quedaron escritos en un intercambio epistolar entre
Salvador Azuela y Francisco Antunez.

El argentino Arnaldo Orfila fue el primer director
de la filial del FCE que habia sido abierta en Buenos Aires
en 1945 y algunos afios después reemplaz6 en México al
fundador Daniel Cosio Villegas que, ademas, habia sido
gerente de la casa matriz desde 1934 hasta 1948. Orfila
estuvo durante 17 afios al frente del Fcg, durante ese lar-

282  AraM. Contrato individual de trabajo, Fondo de Cultura Econ6-
mica (México, 3 de enero de 1966).
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go periodo publicé cerca de 1 570 titulos?®* y conquisté el
aprecio de un gran numero de intelectuales mexicanos.

Segun sefala Gustavo Sora, tras una serie de ata-
quesy procesos judiciales en contra del “comunista extran-
jerizante” orquestados por “los intelectuales organicos” del
Partido Revolucionario Institucional, Orfila fue despedido
en noviembre de 1965%*y obligado a desalojar en un plazo
no mayor a 24 horas el departamento que con su esposa
habia habitado por afios y era propiedad de la editorial.?®
En palabras de Cosio Villegas esto fue lo que sucedio:

[...] el Fondo comenzé a editar libros condenatorios
de los intereses y de la politica de paises extranje-
ros que reclamaron al gobierno mexicano y le hi-
cieron advertir la contradiccion que habia en que
un organismo en cuya junta de gobierno figuraban
funcionarios [...] condenara acremente la politica
de otros paises, Estados Unidos de modo principal
y enseguida Inglaterray Francia. Por primera vez se
produjo un divorcio de criterio entre la junta de go-
biernoy el director, por una parte, y el gobierno por
la otra. [...] El gobierno intervino de la peor forma
posible[...] el Fondo pasé a ser una dependencia de
la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico.®

283 ArAM. Arnaldo Orfila Reynal, “Responde a los cargos Arnaldo Or-
fila Reynal” (recorte de peridédico, ca. 1970).

284  Gustavo Sord, “Arnaldo Orfila Reynal como empresario socialis-
ta. Unidad y diferencias al interior de Siglo xx, una editorial de
izquierdas y exitosa en el espacio cultural iberoamericano”, en
Prdcticas editoriales y cultura impresa entre los intelectuales latinoa-
mericanos en el siglo xx (Estado de México: El Colegio Mexiquense,
Universidad Autbnoma Metropolitana-Cuajimalpa, 2018).

285 “Otras inquisiciones: ‘Los hijos de Sanchez”, 2020, https://www.
fondodeculturaeconomica.com/Noticia/3107

286 AFAM. Guillermo Ochoa, “El Fondo de Cultura no es ni sombra
de lo que fue”, Excélsior (recorte de periddico con entrevistas a
Daniel Cosio Villegas y Arnaldo Orila Reynal, ca.1970).
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La editorial hasta ese momento habia sobrevivido de
“la caridad publica” y de un fideicomiso administrado por el
Banco de México.?#” Al dia siguiente del despido de Orfila
Reynal, arrib6 a las oficinas del Fondo de Cultura Econémi-
ca el escritor Salvador Azuela, amigo cercano del entonces
presidente Gustavo Diaz Ordaz; tras el nombramiento de
Azuela en la gerencia, y en congruencia con la linea editorial
que por décadas habian defendido, renunciaron a la junta de
gobierno los ultimos miembros fundadores que quedaban.
Decenas de intelectuales se solidarizaron con Orfila y con-
tribuyeron para que éste fundara la editorial Siglo XXI.2%8

Fue en un contexto de represion a la libertad de ex-
presion, asi como de abierta oposicion del gremio intelectual
y de los propios empleados del Fondo de Cultura Econé-
mica, que Salvador Azuela invitd a Francisco Antunez Ma-
drigal a encabezar el departamento técnico. Entre Azuela
y Antunez habia surgido una amistad desde finales de la
década de 1920 en Michoacan, época en la que el primero
era alumno en la Universidad Michoacana de San Nicolas
de Hidalgo, y el segundo, profesor rural: Azuela, segun
narra Francisco Antunez en una de sus notas, “andaba de
novio en Morelia en donde casé con una distinguida dama
de aquella sociedad. Siempre se le veia con un libro bajo
el brazo. Impetuoso orador, era la envidia de los demas
estudiantes”.?®

Antunez se incorporo al Fondo de Cultura Econémica
desde principios de enero de 1966*° y permanecié poco
mas de dos afios al lado de Azuela; volvié a Aguascalien-
tes para mantener unida a su familia y hacerse cargo de

287 Ochoa. “El Fondo de Cultura no es ni sombra de lo que fue”.

288 Redaccion, “Otras inquisiciones: ‘Los hijos de Sanchez™.

289 AFAM. Francisco Antunez Madrigal sobre Salvador Azuela, meca-
noescrito (s. f.).

290 AFAM. Francisco Antunez Madrigal a Salvador Azuela, carta
(Aguascalientes, 9 de mayo de 1969).
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su taller.?®” Después de dos meses de haber presentado su
renuncia, y ya instalado nuevamente en Aguascalientes,
escribid la mas extensa de todas sus cartas. Es muy pro-
bable que antes de abandonar la Ciudad de México no se
hubiera producido la ocasién, o las condiciones adecua-
das, para entablar un extenso y sereno didlogo con Azue-
la. AntUnez escribid esa carta porque se enteré de que un
muy amigo en comun habia dicho que su actuacion en el
Fondo “habia dejado qué desear”.??

El 9 de mayo de 1969 el impresor mecanografié
once paginas con apretadas lineas dirigidas a Salvador
Azuela, a las que agregé una veintena de anexos, donde
se aprecia principalmente la intranquilidad por la impre-
sién que pudo haber quedado en México de su trabajo y
de su honestidad, desde la primera pagina anotd: “lo que
sime preocupa demasiado es que esa critica llegue o haya
llegado a sus oidos o que, acaso, tenga usted ese mismo
concepto de mi labor [...] por ese motivo deseo hacer un
breve balance de mi actuacién en el Fondo”.?* La carta,
es importante sefialar, no fue enviada en calidad amisto-
sa al domicilio particular de Azuela sino, formalmente, a
las oficinas de la direccién general de la casa editorial. En
ella el autor se dirigio al destinatario como usted, dejando
a un lado la relacién personal y remarcando la distancia
jerarquica que lo colocaba como subordinado a pesar de
que la relacion laboral habia concluido.

Artiéres sostiene que:

Archivar el yo no es una practica neutral; a menudo
es la Unica ocasién para que un individuo se haga
ver como se ve a si mismo y como le gustaria que
lo vieran. Archivar la propia vida y preparar simbé-

291 Eduardo Antunez Laugier, su hijo, cuenta que abandond la se-
cundaria para irse a vivir con su padre a la Ciudad de México.

292 AFAM. Francisco Antunez Madrigal a Salvador Azuela, carta.

293 ArAM. Francisco Antinez Madrigal a Salvador Azuela, carta.
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licamente el proceso mismo: reunir las piezas ne-
cesarias para la propia defensa, organizarlas para
refutar la representacion que los demas tienen de
nosotros. Archivar la vida propia desafia el orden
de las cosas: la justicia de los hombres y el arras-
tre del tiempo.2%*

Antunez se defendid, en su carta presenté argu-
mentos y pruebas para refutar aquella afirmacion que
fue sélo un rumor y ademas solicité que se abriera una
investigacion. En la misiva realiz6 un informe minucioso
y un analisis de sus labores, comenz6 por enumerar las
que consideraba fueron sus mayores fallas -que no son
ajenas a una empresa editorial con altos volumenes de
produccién- como la necesidad de sustituir un pliego de
una obra encuadernada por un desacuerdo con el autor;
la circulaciéon de una obra de la que el escritor habia en-
viado una ultima version; la publicacién con retraso de
algunos ejemplares por mala calidad de las primeras im-
presiones o por incumplimientos en la entrega de prolo-
gos, asi como la necesidad de impresion de nuevos forros
por cambio de titulos.

Mas alld de las problematicas personales, Antlunez
describié el tenso ambiente que se vivia dentro de la edi-
torial en donde los empleados deliberadamente impedian
o entorpecian los procesos porque no estaban de acuerdo
con el cambio de los directivos ni con los cambios en las for-
mas de trabajar dentro del Fce. Menciond haberse encontra-
do en “un medio ambiente francamente hostil” en el que los
errores eran causados porque “se perdian originales, se
ocultaban pruebas, se negaban informes, desaparecian

294  Philiippe Artiéres, "Arquivar a prépia vida", Estudios Histdricos 11,
no. 21 (1998), https://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/
issue/view/287
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papeles y nadie sabia dar razén de nada. Era una resisten-
cia pasiva, latente, viva".?*®

Sin embargo, también puntualizé que durante los
dos afios con dos meses que estuvo frente al cargo se
habian producido 235 libros y, tras su separacién, habia
dejado en prensa 30 reediciones y 19 obras originales,
agregd como aciertos haber puesto al dia La Gaceta, que
llevaba nueve meses de retraso, asi como las colecciones
de Breviarios 'y Coleccién Popular.

Pero lo que realmente inquietaba a Antinez Madri-
gal era que se dudara sobre su honestidad, pues en esa
misma época estaba remodelando su casa y modernizan-
do su taller en Aguascalientes y también lo sefialé: “Dando
vuelta al asunto se me ocurre pensar que a lo mejor se
supone que yo me enriqueci ilicitamente en el Fondo y
que por ahi viene esa critica que tanto me preocupa”.?®
Procedié entonces a detallar sus ingresos y patrimonio
para presentar un informe al que anexé documentos ori-
ginales de los préstamos que tenia con los bancos desde
1965 hasta 1969; asimismo, solicité a Azuela que se digna-
ra a ordenar la investigacion sobre su actuaciony que se le
llamara a responder, “es un favor que afiadiré a los ya mu-
chos que le debo”,?” escribi6, y también pidié que le de-
volvieran sus originales porque eran parte de su archivo.

Azuela, por su parte, respondié la carta al dia si-
guiente encabezando la primera de tres paginas con un
fraternal “Muy querido Paco”y, en suma, ademas de reite-
rar la buena impresion que tenia de él, agradecié y elogio
su trabajo:

Lucho usted a brazo partido contra sabotajes rea-
lizados en nuestra contra. Los libros se perdian; no
se localizaba la correspondencia; nadie sabia nada

295 AFAM. Francisco AntUinez Madrigal a Salvador Azuela, carta.
296 AFAM. Francisco Antunez Madrigal a Salvador Azuela, carta.
297 ArAM. Francisco Antinez Madrigal a Salvador Azuela, carta.
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de nada; se contrataban empleados nuevos y aca-
baban en contra. Ahora las cosas han cambiado,
en buena parte, gracias a la ruda experiencia que
usted y yo tuvimos, quedando, al renunciar usted
el camino despejado y, ademas, con nuevos ele-
mentos técnicos [...] Usted no quiso quedarse a
cosechar.>®

[...]

En el momento de crisis, en que estuve resuelto a
renunciar si esto se imponia para hacer publicos los
manejos de dinero de Orfila Reynal, usted manifesto,
entre muy pocos, su resolucién de irse conmigo, ac-
titud que quiero enfatizar en esta ocasion.

[...]

a ninguna persona que tenia a su cargo una si-
tuacion que le permitia lucrar ventajosamente se
le ocurria presentar la renuncia, lejos de ello apro-
vecharia hasta el ultimo momento en particular si
se trata de gente inescrupulosa. Desde la primera
visita que hice a Aguascalientes, después de su re-
nuncia, me percaté que la vida que lleva de ningu-
na manera corresponde a la de un hombre que se
ha comportado sin probidad.

[...]

No nos perdonan, -entre otros a usted- el pe-
cado de haber demostrado que se podian editar
libros por nacionales de limpia conducta.?®®

Salvador Azuela renuncié al Fondo de Cultura Eco-
némica en 1970, su designacién fue calificada desde el
principio como una “maniobra extrafia” de un gobierno
autoritario que negaba la esencia y misién del Fce: ser
una “institucién de bien publico y de servicio cultural”,

298 AFAM. Salvador Azuela a Francisco Antunez Madrigal, carta (Mé-
xico, 16 de mayo de 1969).
299 ArAM. Salvador Azuela a Francisco Antinez Madrigal, carta.
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una editorial progresista e hispanoamericana, de criterio
independiente que estimulara el pensamiento.3®

**%

Como apunta la escritora Silvia Molloy: “La vida es
siempre, necesariamente, relato. Relato que nos con-
tamos a nosotros mismos, como sujetos, a travées de la
rememoracion; relato que oimos contar o que leemos,
cuando se trata de vidas ajenas”.?"" Los testimonios que
tanto Antlnez como Ibarrola legaron en sus historias indi-
viduales muestran la forma en que la Revolucién mexicana
afect6 la vida de la clase media y los empresarios no sélo
durante el conflicto armado sino en las etapas posteriores.

En la advertencia que consigné en su obra Morelia,
1915, Antunez propuso una lectura ambigua: su obra bien
podia ser leida como historia o como literatura, quiza la
presentd de esa forma porque desconfiaba de su memo-
riay porque, efectivamente, afiadié a los pasajes autobio-
graficos una serie de escenas completamente ficcionales;
también pudiera ser una provocacién para el lector, en
ese caso, habria quien se entregaria a disfrutar de la na-
rrativa y habria otros que tratarian de separar los hechos
ficticios de los reales.

Del borrador de la introduccion de Morelia, 1915 se
infiere que por una autocensura fundamentada en sus
principios y en razones sociales esperdé muchos afios para
confesar un suceso aparentemente vergonzoso; sin em-
bargo, la voluntad de contar la verdad fue mas intensa.
La eleccién de escribir un relato novelado proporcioné al
autor un terreno comodo precisamente por el caracter fic-
cional, pues la verdad no es un problema de la literatura,
pero si lo es la verosimilitud, a pesar de que la obra no fue

300 AfFAM. “El Fondo en el Fondo”, Excélsior, 10 de diciembre de 1970.
301 Sylvia Molloy, Acto de presencia. La escritura autobiogrdfica en His-
panoamérica (México: Fondo de Cultura Econédmica, 1996), 16.
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concluida, gran parte de lo narrado en esa autoficcion

fue corroborado con datos encontrados en libros y en los

archivos de la ciudad de Morelia o a través de entrevistas.
La autoficcion, afirma Manuel Alberca,

también podria estar seflalando un elaborado sub-
terfugio para esconder pudorosamente lo que no
se quiere exponer a juicio publico, cuando no una
estratagema para agredir o difamar a los otros des-
de la impunidad. En este caso, el problema de la
verdad autoficcional dejaria de ser meramente lite-
rario para convertirse en un asunto moral o deon-
tolégico.3?

De Morelia, 1915, llama la atencion que incluso den-
tro de una clase mediay un circulo reducido, las influencias
recibidas por Antunez podrian ser muy contradictorias:
en una misma cuadra de la Calle del Aguila convivieron la
veneracién al imperio de Maximiliano, el conservaduris-
mo catolico, los valores tradicionales, las ideas liberalesy,
por supuesto, la Revolucion mexicana; Antlinez tuvo que
aprender de todo ello y formar sus propios juicios.

Hacer una revision de las etapas de infancia y juven-
tud de Francisco Antinez Madrigal, asi como de su expe-
riencia laboral desde sus textos autobiograficos, permite
comprender que la conjuncién de tres factores determina-
ron su futuro: el primero fue la imposibilidad de ingresar
a la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo
por haber egresado de la Preparatoria Libre, una institu-
cién catélica; el segundo fue el dominio de las artes de
la imprenta y el Ultimo fue el acceso libre que tuvo como
autodidacta y voraz lector a las bibliotecas de Mariano de
Jesus Torres, su vecino, Francisco Elguero, su padrino, y a
la Biblioteca Publica de Morelia.

302 Alberca, “;Existe la autoficciéon hispanoamericana?”, 126.
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Francisco Antunez descubrid el potencial que tenia la
imprenta en los ambitos educativos y culturales; gracias al
contacto con la palabra impresa y a los personajes con los
que convivid, desarroll6 el gusto por el conocimiento y fue
forjando sus propios gustos y su postura critica. La incor-
poracién a la Secretaria de Educacién Publica bien puede
entenderse como una oportunidad de trabajo o como una
decision deliberada para contribuir a la educacién de otras
personas y proporcionarles acceso al universo letrado.

Ademas de trabajar y dedicar tiempo a la imprenta
familiar, Francisco Antlnez organizaba actividades cultu-
rales, escribia y traducia textos del francés desde la déca-
da de 1920 en Morelia, se entiende que, habiendo pasado
muchos de sus dias en algunas de las bibliotecas mas ri-
cas y nutridas del pais, décadas después luchara porque
Aguascalientes tuviera una biblioteca publica moderna,
su vasta cultura le permitié ascender rapidamente en la
jerarquia laboral al principio de su trayectoria profesional
sin que la falta de un titulo universitario lo impidiera.

Revisar el pasado de Francisco Antunez también
permite explicar cuestiones relacionadas con su trayecto-
ria, como el porqué fue necesario que revalidara sus es-
tudios preparatorios en la Ciudad de México. A la par que
desarrollaba su trayectoria profesional en la Secretaria
de Educacién Publica, trabajé para obtener sus titulos de
educacion superior, lo que indica que contar con el respal-
do de un titulo académico era importante para él y para
el estrato de la sociedad en que se desenvolvia. El sequi-
miento de su itinerario personal en paralelo a la historia
del pais revela que los tiempos de estabilidad posrevolu-
cionaria coinciden con la estabilidad laboral y familiar.

Durante el siglo xix y principios del xx era una practi-
ca comun que los miembros de la sociedad promovieran la
vida cultural a través de diversas asociaciones; la actividad
cultural en Morelia era intensa y Antinez particip6 de ella,
eso permite inferir las razones por las que en Aguasca-
lientes se integro a los diversos grupos que perseguian el
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mismo fin, también se entiende que haya preferido mante-
nerse distanciado de posturas politicas radicales. En Aguas-
calientes, Antunez encontré un terreno fértil para explotar
sus conocimientos y convertirse en un agente de cambio.
Por otra parte, su cargo en el Fondo de Cultura Eco-
némica representd un reto que supo afrontar, en poco
tiempo superd los retrasos e implementd mejoras, pero
prefirid volver a su hogar, elegir los proyectos de su interés,
operar sus propias prensas y mantener unida a su familia.
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Capitulo 171.
Francisco Antunez Madrigal,
elimpresor

al como se expuso en el capitulo anterior, el

profesor Francisco Antunez Madrigal naci6 en

Morelia y en esa ciudad pasé la primera par-

te de su vida, luego, de 1934 a 1936 vivié un

periodo de cambios y viajes constantes. Fi-
nalmente fijé su residencia en Aguascalientes a partir de
1936y fue en esta ciudad donde desarrollé una fructifera
trayectoria como impresor, investigador y, ademas, como
autor. Por décadas, Antunez elabord una gran cantidad y
variedad de impresos como tarjetas de visita, invitaciones
y, sobre todo, papeleria comercial y bancaria. Los impre-
sos de calidad y buen gusto eran simbolo de estatus social
y refinamiento, fue asi que la alta demanda del mercado y
de papeleria personal para los miembros de la élite de la
ciudad favorecié la subsistencia, crecimiento y moderni-
zacion del taller.

Este tercer capitulo presenta a Francisco Antunez
Madrigal como impresor y se divide en dos secciones:
en la primera se explican algunos aspectos relacionados
con la monotipia y la linotipia con el fin de exponer los
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alcancesy limitaciones de la técnica para la produccién de
impresos y libros a mediados del siglo xx. Se plantea, ade-
mas, que el trabajo de Francisco Antinez no se limit6 a
la impresion, sino que fungié como editor de contenidos,
asi como se sostiene que elevd los estandares de las artes
graficas hasta alcanzar un nivel artistico. En la segunda
parte se dan a conocer los personajes que imprimieron
sus libros en el taller de Antunez y, a grandes rasgos, qué
clase de libros escribieron. Este ejercicio contribuye a
identificar a la élite intelectual de la época, los temas que
trataban y las dindmicas de la produccion y circulacién de
libros en Aguascalientes, tema que es relevante porque
fue en la Ciudad de México en donde se aglutiné la mayor
parte de las empresas que impulsaron el crecimiento de la
industria editorial del pais durante el siglo xx.

Francisco %nrdngg Madrigal
yelartedeimprimir

Cualquier persona que haya tenido trato cercano con el
profesor Francisco Antlnez afirma con distintas palabras
casi lo mismo: segun su hijo Eduardo Antinez, como im-
presor de libros su padre “era un poquito especial, sélo
imprimia lo que él queria y si algo no le gustaba, lo man-
daba con Daniel Méndez Acufia, que econdmicamente
era més exitoso [...] El no imprimia para otros, él imprimia
para siy ese era el pretexto para reunirse con sus amigos
intelectuales”.3%

Francisco Gamboa, director por casi tres décadas del
periddico El Sol del Centro, cuenta que Antlunez era extraor-
dinario en muchos sentidos, pero despertaba celos porque
el circulo intelectual de Aguascalientes era muy cerrado;
confirma que, si se trataba de libros, hacia ediciones muy

303 Eduardo Antunez Laugier, “Sobre los trabajos de la imprenta”,
entrevistado por Patricia Guajardo, 5 de abril 2019.
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valiosasy reitera que “no le imprimia a cualquiera”. Con res-
pecto a la venta y distribucion de las publicaciones agrega:
“él hacia una cantidad de libros y los autores se encargaban
de difundir y de vender y de hacer negocio con ellos, pero
él en especial no tenia ninguna libreria de su propiedad...
tenia amigos en el Excélsior,*** pero nada mas".>%

Para Alfonso Pérez Romo,*% Antunez tuvo gran in-
fluencia en el desarrollo de la cultura en Aguascalientes,
supo inculcar en generaciones mas jovenes el gusto por
investigar y elevar los estandares de su escritura. Pero,
ante todo, Pérez Romo sostiene que

Un pintor, un musico, un escultor o un literato tie-
ne muchos elementos para que su propio trabajo
resplandezca y se encuentre la trascendencia y la
belleza en él. En el caso del profesor Antlnez... él
no contaba mas que con los tipos, los papeles y
las tintas, es decir: el material que él usaba para
revelarnos todo lo que nos reveld, lo que tienen la
belleza de las obras [creadas] por un hombre cuan-
do se hacen las cosas bien hechas, es decir, des-
cubrir el poder del arte con tan pocos medios, yo
creo que es algo absolutamente digno de llamar
la atencién porque cualquier otro artista de otra
actividad tiene muchas posibilidades y muchos
medios para hacerlo y aunque no le ponga tanta

304 Se refiere a Manuel Palos Lépez, duefio de Publicaciones Excél-
sior, el local distribuia periddicos, libros y también contaba con
una cafeteria y fuente de sodas que aun se encuentra abierto al
publico en el mismo lugar, pero con un espacio mas reducido.

305 Francisco Gamboa Lépez, “Sobre Francisco AntUnez Madrigal”,
entrevistado por Patricia Guajardo, 5 de abril, 2019.

306 Alfonso Pérez Romo, (1924-2022). Médico de profesioén, promo-
tor cultural, critico de arte y escritor. Fundador de instituciones
universitarias en Aguascalientes, rector de la Universidad Auto-
noma de Aguascalientes de 1978 a 1980. Ingresé en 2021 como
miembro correspondiente a la Academia Mexicana de la Lengua.
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gracia, su medio se la da. En el caso de Antunez, no.
Y la prueba esta en que ha habido multiples impre-
sores y no pasan mas que de imprimir. Antdnez, no.
AntuUnez hizo otra cosa muy distinta: Antunez fue un
artista.®”

Este juicio claramente expuesto por Pérez Romo sin-
tetiza gran parte de los argumentos que se desarrollan a
lo largo de este libro y que pretenden explicar por qué la
produccién editorial de Antinez no es resultado del ejerci-
cio de un simple oficio y bien podria catalogarse como arte.
Atendiendo Unicamente a la materialidad, es inevitable
preguntarse ;qué fue exactamente lo que distinguié su
trabajo del resto de los impresores de su época en Aguas-
calientes?

Ahora bien, Francisco Antlinez “no le imprimia a
cualquiera”, ¢a qué autores acogio en su taller para publi-
car libros? En lo que concierne a los contenidos, Francisco
Antunez no se negaba a realizar ninguna clase de impre-
sos comerciales o sociales, salvo que se tratara de avisos
mortuorios o tuviera exceso de trabajo y no pudiera cum-
plir con los plazos de entrega; por el contrario, tratdndose
de libros, solamente imprimia aquellos que le interesaban
y no Unicamente los disefiaba e imprimia, revisaba cuida-
dosamente los textos, los corregia y hacia sugerencias a
los autores.

En el archivo de Francisco Antunez Madrigal sola-
mente se encuentran originales de una parte de su pro-
duccion. Ademas de algunos trabajos -como invitaciones,
diplomas o tarjetas de visita-, resulta extrafio que siendo
tan meticuloso para archivar todo tipo de documentos, no
depositara en su coleccién al menos un ejemplar de cada
libro o plaquette hechos en su taller; sus hijos afirman que
los tirajes se entregaban completos a los autores y que An-

307 Alfonso Pérez Romo, “Antlnez fue un artista”, entrevista por Pa-
tricia Guajardo, 6 de octubre, 2020.
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tunez también realizaba multiples obsequios a bibliotecas
y a sus amistades, esto también consta en sus cartas.

Hasta el momento no ha sido posible elaborar la
lista completa de los libros fabricados en su taller; sin em-
bargo, se han enumerado 32 titulos hechos por encargo
de diversos autores o instituciones (algunos de ellos con
varias ediciones y reimpresiones) y se localizaron dos
obras mas producidas en los talleres graficos del estado
bajo la direccién tipografica de Antinez: 7 poetas y un gro-
bador,** coordinado por Victor Sandoval, y Santa Juana de
Asbaje,*® de Salvador Gallardo Davalos. Si se suman estos
libros a los que fueron producto de sus propias investiga-
ciones y los de su autoria, se puede afirmar que produjo
como director tipografico, al menos, 49 plaquettesy libros,
la mayoria de ellos en su propia imprenta; el nimero se-
guramente es mayor.

Para hacer el inventario de la produccién editorial
de Antunez se realizd una relacién de las personas con las
gue mantuvo intercambio epistolar y se revisaron las némi-
nas de integrantes de la Corresponsalia del Seminario de
Cultura en Aguascalientes y de la Asociacion Cultural de
Aguascalientes por considerarse que los intelectuales de
esos grupos aspirarian a publicar con el fin de promo-
ver sus letras y fortalecer su estatus ante la sociedad, gre-
mios de escritores y clase politica. Posteriormente se hizo
una busqueda de libros -de la autoria de los personajes
que se identificaron como escritores- en las bibliotecas
de Aguascalientes y se logrd ubicar algunos ejemplares.
Afortunadamente, Antinez como buen impresor, estipu-
laba en el colofén algunos datos sobre la edicion como el

308 Humberto Brand Sanchez, Salvador Gallardo Topete, Guillermo
Garcia Varela, Mario Mora Barba, Eduardo Pérez Vazquez, Victor
Sandoval y Horacio Westrup Puentes, Siete poetas y un grabador
(Aguascalientes: Talleres Gréaficos del Estado, 1954).

309 Salvador Gallardo Davalos, Santa Juana de Asbaje, ed. Francisco
AntUnez Madrigal (Aguascalientes: Ediciéon de autor, 1956).
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tipo de papel, la tipografia empleada, el tiraje y, por su-
puesto, los datos de su taller.

El Instituto Cultural de Aguascalientes resguarda las
bibliotecas de Antonio Acevedo Escobedo y de Victor San-
doval;3'° se intuye que cualquier persona que imprimiera
un libro o plaquette en el taller de Antinez a mediados del
siglo xx considerara enviar ejemplares a estos personajes
por su relevancia en el ambito cultural a nivel nacional.
No obstante, la tarea de elaborar un listado completo no
es sencilla, por ejemplo: Victor Sandoval, entre otros poe-
marios, publico Aire libre, 1957, y Ché, 1969, este ultimo
en coautoria con Héctor Hugo Olivares y Desiderio Macias;
los libros circularon con el sello de la editorial Paralelo, que
imprimia en los Talleres Graficos del Gobierno del Estado
o en el taller de Antinez. Es muy posible que Antlinez es-
tuviera al frente de la direccion tipografica de ambos ti-
tulos, pero no se han localizado ejemplares incluso en la
biblioteca de Sandoval ni en las colecciones de sus hijos.?"
Ver Tablas 1y 2, en ellas se enlistan Unicamente los libros
impresos para otros autores o instituciones.

Tabla 1. Produccién editorial de Francisco Antunez Madrigal

Libros editados o impresos para otros autores o instituciones

Titulo Autor Afio Género
1 9 Sonetos de amor Salvador Gallardo 1949  Poesia
Davalos

2 Canciones bajo la lluvia Salvador Gallardo 1950  Poesia
Davalos

3 Programa de gobierno Edmundo Games 1950 Informe
Orozco

4 Notas para la historia de  Alejandro Topete 1953  Ensayo
la medicina en Aguasca- del Valle
lientes

310 Victor Sandoval (1929-2013), promotor cultural y poeta.
311  Alejandro Sandoval Avila a Patricia Guajardo. Comunicacién por
via electrénica (17 de septiembre de 2022).

146



Capitulo III. Francisco Antinez Madrigal, el impresor

Libros editados o impresos para otros autores o instituciones

Titulo Autor Afio Género
5 Mdscaras Maria Luisa 1955  Dramatur-
Ocampo (con gia
ilustraciones de
Salvador Lomeli)
6 Feria de San Marcos, Alejandro Topete 1956  Narrativa
estampas seculares, del Valle
sugerencias y recuerdos
7 In memoriam: home- 1958  Ensayo
naje al sefior licenciado
don Jesus Gonzalez
Gallo, en el primer ani-
versario de su muerte
8 Veredictos de polvo Desiderio Macias 1959  Poesia/
Silva editorial
Paralelo
9 Hombre de soledad Victor Sandoval 1960 Poesia/
editorial
Paralelo
10  La provincia y la poesia Celestino Goros- 1960 Pieza
tiza oratoria
/ Juegos
florales de
Aguasca-
lientes
11 Como de entre los labios ~ Desiderio Macias 1962  Poesia
de una herida Silva
12 Por las estrellas altas Desiderio Macias 1962  Poesia
Silva
13 Amor con la triunfal Desiderio Macias 1964  Poesia
resurreccion Silva
14 Acantoy cal Desiderio Macias 1968  Poesia/
Silva Instituto
Aguasca-
lentense
de Bellas
Artes
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Libros editados o impresos para otros autores o instituciones

Titulo Autor Aflo Género
15 Requiem en silencio Jesus Reyes Ruiz 1968  Poesia/
mayor Seminario
de Cultura
Mexicana
16  Feria de San Marcos. Alejandro Topete 1970  Narrativa
Estampas y recuerdos del Valle
17  Casa del recuerdo Jesus Reyes Ruiz 1971  Poesia/
Gobierno
de Za-
catecas,
cincuen-
tenario de
la muerte
del Ramon
Lépez
Velarde
18  Discurso sobre la fun- Alfonso Pérez 1972  Ensayo
dacioén de la Escuela de Romo (250 ejem-
Medicina de Aguasca- plares)
lientes
19  Elotro Cid Jesus Reyes Ruiz 1972  Poesia/
Seminario
de Cultura
Mexicana.
20  Obliteracion Rodolfo Usigli 1973  Poesia
21 Memoria 1973  Informe/
Instituto
Auténo-
mo de
Cienciasy
Tecnologia
22 Fray Pedro de Gante, Ernesto de la 1973  Ensayo/
maestro y civilizador de Torre Villar Seminario
América de Cultura
Mexicana
23 Elescritor Eduardo J. Anénimo 1974  Ensayo
Correa
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Libros editados o impresos para otros autores o instituciones

Titulo Autor Afio Género
24 Elviento que barrié a Anita Brenner 1975 Ensayo
México: historia de la
Revolucién mexicana,
1910- 1942
25  Cuando se duele el aire Mireya Quintana 1976  Poesia
Sosa
26 Los dias de Aguasca- Antonio Acevedo 1976  Narrativa /
lientes Escobedo Gobierno
del Estado
de Aguas-
calientes
27  Poesias escogidas Horacio Westrup 1976  Poesia/
Puentes Univer-
sidad
Auténoma
de Aguas-
calientes
28  Esferitas de barro Fausto Fogata 1978  Poesia
29  Historias sueltas José Trinidad Vela 1979  Ensayo/
Salas Gobierno
del Estado
de Aguas-
calientes
30  Estampas de Aguasca- Alejandro Topete 1980  Ensayo/
lientes del Valle Edicion
auspiciada
por Fona-
pas
31 Pentagrazul Desiderio Macias 1980  Poesia
Silva
32 Los derechos del pueblo Alejandro Her- 1980 Ensayo/
mexicano, las cortes de nandez Sanchez Gobierno
Cadiz del Estado
de Aguas-
calientes
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Tabla 2. Produccion editorial de Francisco Antinez Madrigal

Libros editados por FAM que fueron impresos
en los talleres gréficos del gobierno del estado de Aguascalientes

1 Siete poetas y un grabador Coord. Victor 1954  Poesia
Sandoval
2 Santajuana de Asbaje Salvador Gallardo 1956  Poesia

(direccién tipogréfica de Fran-  Déavalos
cisco Antunez Madrigal), los
interiores fueron impresos
por Waldemaro Rodriguez
Romo en los talleres graficos
de gobierno, los forros fue-
ron impresos por Francisco
Antlnez en su taller con obra
del grabador Fortino Valdivia

Laimpresion delibrosy los estandares
de calidad en Aguascalientes

Otro punto a tratar concierne a los estandares de calidad
y el grado de conocimiento del oficio que tenian los impre-
sores contemporaneos a Francisco Antinez en Aguasca-
lientes, tema que queda abierto y exige una investigacion
aparte. Para el objetivo de este trabajo se opté por com-
parar algunas de las obras de Antlinez con las ediciones
de quien era, segun varios testimonios, su mas cercano
competidor: Daniel Méndez Acufa.

En su libro Bibliologia y sociologia de los textos, D. F.
McKenzie sostiene que existe una indiscutible relacién en-
tre la materialidad del texto, las interpretaciones del sen-
tido y la caracterizacién cultural de los lectores:

en algunos casos se pueden hacer lecturas llenas
de significado a partir de los signos tipograficos
tanto como de los verbales, [...] éstas tienen que
ver con decisiones editoriales respecto a cémo se
ha de reproducir un texto, asi como que una lectu-
ra de tales signos bibliograficos puede repercutir
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gravemente en nuestro juicio sobre la obra de un
autor.32

“No se improvisa una bella forma”, afirmé Enrique
Fernandez Ledesma en su libro Historia critica de la tipo-
grafia en la Ciudad de México,

no es unicamente el elemento tipografico, en su
concepto escueto de antiguos caracteres movi-
bles, o bien de monotipo o linotipo, lo que hace la
belleza del libro. Esta reside, principalmente, en la
composicién, en la formacién, en esa recéndita vir-
tud del operario que asume funciones de artista.?'3

En el libro Precursores. Notas para la historia del pen-
samiento agrario zacateco-aguascalentense durante el siglo
xix,2" impreso por Daniel Méndez Acufia, es evidente una
serie de decisiones desafortunadas causadas por la falta
de conocimientos, experiencia y sentido estético. Alguna
vez el poeta Juan Ramén Jiménez afirmo que “en edicidon
diferente los libros dicen cosa distinta”,*'> esa frase sinte-
tiza en muy pocas palabras la responsabilidad que recae
en un editor y es necesario insistir en que la tipografia
desempefia el papel mas critico.

“El libro no puede contener nada que impida la le-
gibilidad™'¢ afirmaba el tipégrafo Alexandre Stols, esto

312 McKenzie, Bibliografia y sociologia de los textos, 15y 36.

313 Fernandez Ledesma, Historia critica de la tipografia en la Ciudad
de México, 22.

314 Alejandro Topete del Valle, Precursores. Notas para la historia del
pensamiento agraio zacateco-aguascalentense durante el siglo xix
(Aguascalientes: Talleres de Daniel Méndez Acufia, 1962).

315 Citado en Luis Ignacio Gémez Arriola y Cecilia Martinez Calixto,
Sobre el amor al libro (hecho a mano) y a la tipografia (compuesto
en tipo mavil). Declaracién de principios del Taller Grdfica de Coma-
la (Guadalajara: Taller Grafica de Comala, 2020), 15.

316 AFAM. Alexandre Stols, “La tipografia y el libro”, conferencia sus-
tentada en la Escuela de las Artes del libro, septiembre de 1956.
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significa que la tipografia no debia imponerse al lector
sino que debia ser “inconspicua”. La funcion de la tipogra-
fia en un libro fue bien definida por el tipdégrafo Stanley
Morison:3"

...es el arte de la imprenta. Tiene como primer
objeto no la ornamentacion sino la utilidad. El im-
presor nunca debe desviar la atencién del lector, ni_
siquiera con belleza. En la impresién de libros hay
menos lugar para la individualidad de estilo que en
la tipografia de propaganda.'®

En la portada de Precursores, por ejemplo, se ob-
serva la inadecuada seleccién de tipografia: Gillies Gothic
EF Light, la letra elegida por el impresor, fue disefiada en
1935, su trazo imita la caligrafia y se recomienda para
menus y empaques,’' es decir, alude a una funcién pro-
pagandistica o publicitaria. En el subtitulo, Notas para la
historia del pensamiento agrario zacateco-aguascalentense
durante el siglo xix, se incluyeron injustificadamente al-
gunas mayusculas y también hay diferencias de tamafio
entre los espacios de las palabras que son molestas y per-
ceptibles a simple vista.

Ahora bien, el tema del libro, evidentemente, versa
sobre el pensamiento agrario zacateco-aguascalentense
durante el siglo x1x, es decir, deberia haber una concordan-
cia entre el tema y la forma en que se presenta; sin em-
bargo, en la portada -que es la carta de presentacién de
un libro-, se muestra un anacronismo, las letras tienen un
poder evocativo que en Precursores no remiten al tema que

317 Stanley Morison, (1889-1997): creador, con la colaboracién de
Victor Lardent, de la tipografia Times New Roman.

318 AFAM. Stanley Morison citado por Alexandre Stols en “La tipogra-
fiay el libro”. Los subrayados son de Stols.

319 “About Gillies Gothic EF Font Family”, 2022, https://www.myfonts.
com/collections/gillies-gothic-font-elsner-flake
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trata el autor ni al tiempo en que se ubica. En resumen, al
lector se le presenta una tipografia del siglo xx disefiada
para fines publicitarios para abordar un tema agrario del
siglo xix. A lo anterior se debe agregar que la ilustracién
que ornamenta el forro tiene caracteristicas que atraerian
a un publico infantil, pues se trata de una caricatura;
mas grave aun es que se haya colocado en portada un
estereotipo del trabajo en el campo mexicano, un burro
cargado junto a un campesino, cuando el autor preten-
dia abrir una discusidn sobre un concepto abstracto: el
pensamiento agrario. Ni la tipografia ni la imagen logran
vincular lo que el autor queria comunicar con lo que el
lector podria interpretar.

Por otra parte, en los interiores -o paginas del li-
bro- el impresor combind la tipografia Gillies Gothic EF
Light con la French News ignorando que también hay con-
venciones sobre el uso de distintos tipos de letra en una
misma pagina; estos deben complementarse en lugar de
provocar un choque, que es lo que sucede en las paginas
impresas por Méndez Acufa. La French News, como su
nombre lo indica, se concibio para la prensa, es adecuada
para un libro porque es sobria y legible; sin embargo, el
abuso en las mayusculas es una agresion al lector porque
se usa para resaltar una idea que se considera importan-
te, por una parte se subestima a quien lee y, por otra, le
dificulta la lectura porque las letras en altas son menos
legibles; éstas, a su vez, reducen el interlineado y se aba-
rrotan en la pagina que ya de por si, tiene margenes muy
reducidos. A todo lo anterior se debe sumar que el en-
tintado es irregular, lo que evidencia un descuido de la
técnica de impresion y que es notorio porque unas lineas
son mas oscuras que otras.

Mucho antes del surgimiento del disefio grafico, los
tipografos e impresores tardaron siglos en afinar tipogra-
fias, determinar el interlineado idéneo para facilitar la lec-
turay, en general, lograr consensos para cada minucia de
la edicién. Uno de esos acuerdos, por citar un ejemplo, es
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no puntuar las lineas sueltas en una composicién, por lo
que el punto al final del afio y después del subtitulo en la
portada debieron omitirse.

El espacio entre parrafos, que pudo haberse em-
pleado de mejor forma para ampliar los margenes supe-
rior e inferior, es otro criterio que no tiene justificacion
y resta armonia a la pagina. Los margenes cumplen la
funcion de otorgar al lector un lugar para colocar los de-
dos sin que invadan la caja de texto y estorben la lectura.
En las ediciones de lujo se puede observar amplitud de
esos espacios, eso indica que los directores de edicién no
escatimaron en papel para conceder “aire” y no abrumar
al lector, ya que parte importante del trabajo es provocar
una relacion de intimidad entre la obra y quien la sostie-
ne, lograr ese efecto requiere armonia en las paginasy el
cuidado de la legibilidad.

Entre los editores suele compararse la arquitectura
con la edicién, la fachada de una casa corresponderia a la
portada de un libro; un pasillo de entrada es andlogo a las
paginas de cortesia que poco a poco desvanecen el con-
tacto con el mundo exterior e introducen a un nuevo uni-
verso en el que la amplitud y disposicién de ciertas areas
tienen un efecto considerable en la emocién estética que
se experimenta.

154



Capitulo III. Francisco Antinez Madrigal, el impresor

- Aejendss Topete dol Ville
( ﬂ(ecarj oted
? Aotas pae ls Kstorie del pensamients Hyraris
x Jacatecs - aguascalontense durante of Sigls XX

| waaar’j’mm. -ﬁ;;.
- 1962.

Imagen 1. Precursores. Notas para la historia del pensamiento agrario
zacateco-aguascalentense durante el siglo xix, de Alejandro Topete

del Valle. Impreso por Daniel Méndez Acufia.

. Lascomposiciones
de Francisco Antunez Madrigal

Para distinguir una edicién de calidad se consideran fac-
tores como el tipo el formato elegido, la tipografia, la dis-
posicion de los elmentos dentro de las paginas, el tamafo
de los margenes, los papeles, el color, entre otros. Cada
decisién que toma un impresor debe considerar la natu-
raleza del texto y sus destinatarios.
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CESIDELIC MAGIAT BIAYA

A canto y cal

S

Imagen 2. Portada del libro Aguascalientes, guia para visitar la ciu-

dad y el estado (1966), de Alejandro Topete del Valle, impreso por

Daniel Méndez Acufia y portada de A canto y cal (1968), de Deside-
rio Macias Silva, impreso por Francisco Antinez Madrigal.

En la Imagen 2 se presentan juntas dos obras que
datan casi de la misma época: 1966 y 1968. Aunque a
simple vista se percibe una diferencia notable entre sus
caracteristicas estéticas, es necesario hacer puntualizacio-
nes que podrian no ser evidentes para quienes no estan
familiarizados con el disefio editorial.

Daniel Méndez Acufia empled nuevamente en
Aguascalientes, guia para visitar la ciudad y el estado?° la
tipografia Gillies Gothic EF Light; graficamente es acepta-
ble hacer una separacién entre titulo y subtitulo, también
es comun otorgar mayor jerarquia al titulo incrementan-
do su tamafio. No obstante, para componer la portada,
Méndez Acufia colocé el titulo Aguascalientes en la parte

320 Alejandro Topete del Valle, Aguascalientes, guia para visitar la
ciudad y el estado (Aguascalientes: Talleres de Daniel Méndez
Acuia, 1966).
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superior, luego, en la parte media superior izquierda la
palabra Guia y en la parte inferior para visitar la Ciudad y
el Estado. Este rompimiento en el subtitulo obliga al lector
a hacer un recorrido con la vista y encontrar una légica
para enlazar las palabras, ejercicio que se dificulta por el
distanciamiento entre los elementos, el uso de mayuscu-
las y porque la palabra Guia es un poco mas grande que el
resto del subtitulo.

El tamafio de los elementos en una portada otor-
ga jerarquia; 1966 parece tener una importancia mayor
que el nombre del autor. El impresor pudo haber coloca-
do Aguascalientes en la parte superior e inmediatamente
debajo el subtitulo completo, guia para visitar la ciudad y
el estado, y centrar el afio -en un tamafio menor- en la
parte inferior, algo que probablemente no hizo para evi-
tar empalmar los nimeros sobre los personajes que estan
situados justo en ese lugar.

Con respecto a la imagen elegida para la portada y
los cuatro personajes que aparecen con ropa de manta y
sombreros, tal como se argumento en la portada de Pre-
cursores, nuevamente el impresor presenta un anacronis-
mo al lector, pues hacia 1966 la ciudad ya habia perdido
muchas de sus caracteristicas rurales, las calles estaban
pavimentadas y obviamente los vehiculos las transitaban.
Habria que sefialar que el contenido del libro, ademas de
incluir comentarios sobre templos, mercados y tradiciones,
menciona otros atractivos con los que contaba la ciudad
en 1966 como destino turistico, entre ellos: hoteles, tea-
tros, cines, clubes sociales, hospitales, bancos, radio-
difusoras, etcétera. La imagen de portada muestra un
Aguascalientes que no es acorde a lo que describe el texto.

Existe toda una serie de lineamientos para editar li-
bros, mas no existe un prototipo infalible de composicion
o disefio aplicable a todos, ahi es donde radica la impor-
tancia de un editor-tipografo, director tipografico o direc-
tor de ediciones -términos usados en esa épocay que en
la actualidad equivaldrian a una combinacién de editor y
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disefiador grafico-. Alexandre Stols, tipégrafo holandés,
afirmaba que “un libro es un buen libro si halaga los sen-
timientos estéticos".3?'

En cuanto a la composicién de Francisco Antlnez
Madrigal (la segunda portada en la Imagen 2), ésta sigue
el canon de las obras del siglo xix exportadas a México
desde Espafia o Francia. A primera vista, lo que destaca es
el titulo del libro, A canto y cal; el impresor otorgé mayor
jerarquia visual al titulo usando varios recursos: el tipo,
tamafio y grosor de la tipografia, asi como la llamativa vi-
fieta a color y la relacién que se establece entre el nombre
del libro y el ornamento.

Por otra parte, es notoria la distincién entre los tres
conjuntos de palabras, en primer lugar, por su colocacidn
y en segundo porque se han empleado tres tipografias
distintas. En la parte superior se encuentra el nombre del
autor escrito con tipografia Griffo Classic Small Caps en
un tamafio considerablemente menor al del titulo. La ti-
pografia seleccionada para el titulo es Nicolas Cochin Re-
gulary Garamond Regular Italic para la parte inferior, que
da cuenta de la institucion que auspicia la edicidon y el afio
en que ésta se publica. Este Ultimo conjunto de lineas,
al igual que el nombre del autor, es pequefio, discreto
y claramente tiene una jerarquia menor. Todas las lineas
de texto estan centradas, lo que equilibra la composicién.

Antunez cometié una audacia al combinar tres ti-
pografias distintas en una misma pagina, entre ellas dos
Sans Serif muy similares. Lo que podria ser percibido
como un error, Antunez habilmente lo resolvié usando
versalitas para el nombre del autor y altas y bajas para la
institucion que auspicia la edicién y el afio. La portada es
sobria, limpia, claray armonica.

A canto y cal es una edicion de lujo que reunid la pro-
duccién mas reciente -en su tiempo- de Macias Silva jun-
to con la poesia publicada a lo largo de su trayectoria en

321 AraMm. Alexandre Stols. “La tipografia y el libro”.
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varias plaquettes, folletos y revistas. La compilacién de la
obra debid haber sido un acontecimiento editorial relevan-
te, pues, junto con Salvador Gallardo Davalos, Desiderio
Macias Silva era uno de los mas reconocidos poetas aguas-
calentenses a nivel local y nacional. El libro fue encuader-
nado en pasta dura forrada en tela, el titulo quedé grabado
con un dorado a fuego y se cubrié la obra con una camisa
en la que se muestra una fotografia del autor reproducida
en fotograbado junto con su semblanza; el impresor afia-
dié al lomo plecas y una vifieta que, por el tono, hacen jue-
go con el titulo. La suma de los detalles estéticos agregan
valor estimativo al poemario.

Francisco AntUnez tenia en 1968, entre otras maqui-
nas, una Intertype,*?? que hubiera facilitado enormemente
la fabricacién del libro; a pesar de ello decidié componer a
mano la totalidad de las paginas interiores con el fin de que
el texto fuera legible en una de las tipografias clasicas mas
apreciadas por los impresores y que no estaba incluida en
la lista de fuentes del linotipo: Garamond.

Algunos aspectos técnicos de la impresion
e libros a mediados del siglo xx

Para comprender y apreciar la calidad del producto final,
es necesario explicar la complejidad de la composicion ma-
nual de un libro. Un buen tipégrafo e impresor del siglo xx
debia conocer la posicién de cada una de las letras -bajas
y altas- en la caja y las diversas partes que conforman la
letra de imprenta: ojo, hombro, bigotillo, cuenca, relieve,
altura tipografica, muesca y cran. El cran, por ejemplo, es
una hendidura en el tipo que facilita la identificacion de la

322 Las maquinas de linotipo e intertipo funcionan bajo el mismo
principio: estan provistas de matrices y producen lineas comple-
tas de texto, la diferencia radica en que una maquina intertipo
es mas sencilla que una de linotipo.

159



FRANCISCO ANTUNEZ MADRIGAL (1907-1980). EL ARTE DE LA IMPRENTA

base, esto ayuda a evitar colocar letras “de cabeza” y que
en el impreso aparezca una g en lugar de una b, ouna n en
lugar de una u, por mencionar errores comunes.?? Los tipos
se median en picas, una pica equivale a lo que actualmen-
te conocemos como doce puntos tipograficos.

Los tipdgrafos no sélo debian colocar las letras, sig-
nos y ornamentos en el componedor, sino también los
espacios, esto quiere decir que para formar un parrafo o
una pagina debian acomodarse piezas de una altura mas
baja en todos los lugares que no recibirian tinta y se mos-
trarian en blanco ante el lector.

Imagen 3. AFAM. Modo de sujetar el componedor,
tarjeton de instruccién de la American Type Founders Company.

Una linea bien justificada en el componedor se soste-
nia por si sola. Los impresores contaban con una serie de
espacios de distintas proporciones para ajustarlas, uno
de ellos era el cuadratin. El cuadratin, un cuadrado de
doce puntos, era la unidad de medida para todos los usos

323 AFAM. Tarjetones de instruccién preparados por la American
Type Founders Company y editados por la National Paper & Type
Company. Entrevista de la autora a Eduardo Antlnez Laugier
(Aguascalientes, 5 de abril de 2019).
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de la formacion tipografica;3** dividido en dos, tres, cuatro,
cinco o seis partes iguales proporcionaba espacios mas
angostos que podian colocarse entre las palabras para evi-
tar la divisién de las mismas en un renglén de texto e inclu-
so podian colocarse espacios tan finos, aproximadamente
de un punto, entre las letras de las palabras si fuera ne-
cesario. Ademas de los cuadratines, las cajas tipograficas
contaban con lingotes, plecas gruesas o rectangulos, lla-
mados cuadrados de dos emes o cuadrados de tres emes
para cubrir espacios mas amplios como las sangrias o ta-
bulaciones. Los operarios o impresores también debian
colocar las interlineas alternando pedazos largos y cortos
para que los parrafos tuvieran mayor rigidez.3?

El componedor era una pieza fundamental con an-
gulos rectos que se colocaba en la palma de la mano, uno
de los angulos podia desplazarse de acuerdo a la medida de
las lineas. Para formar textos largos, una vez que se llena-
ba el componedor, los parrafos se pasaban a una galera
hasta completar la pagina. Se requeria mucha practica
para distinguir ciertos caracteres que podrian confundir-
se facilmente comod, b,p,q,n,u,6,9,1,1,1,0,0ylacoma
(,) con la comilla (). En todo momento, el impresor tenia
que pensar en “negativo” pues la pagina armada se rige
bajo el mismo principio de un sello, todo lo que contiene
se invierte.

Una vez que se habia compuesto la totalidad de ele-
mentos, se amarraba la pagina pasando una cuerda va-
rias veces alrededor del molde asegurando el cabo, cada
vuelta era paralela a la anterior y debia quedar lo suficien-
temente tensa, una parte del cabo final se insertaba por
debajo de las cuerdas y se dejaba fuera sélo el extremo

324 Raul Arreola Cortés, “La imprenta: esencia y presencia”, en
Manufacturas en Michoacdn (Zamora: El Colegio de Michoacén,
Universidad Michoacana de San Nicolads de Hidalgo, Gobierno
del Estado de Michoacan, 1998), 83.

325 AFAM. Tarjetones de instruccion de la American Type Founders
Company.
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para poder desatar la pagina jalando la cuerda una vez
que se terminara el trabajo.3%

El prensista colocaba la forma en la mesa de imposi-
cién para enramarla, es decir, colocarla dentro de un marco
de metal. En los espacios entre la formay la rama se coloca-
ban regletas dejando lugar para las cuiias, antes de apretar
las cufias se golpeaban suavemente todas las piezas de la
forma para evitar que algunos elementos sobresalieran y
el tono de la impresién pudiera variar entre unas letras
y otras.??’

La pagina o las paginas se acufiaban dentro de una
forma, en el caso de los libros podian imprimirse cuatro u
ocho paginas en ambos lados de un pliego de papel. En
las prensas se colocaban guias para determinar la posi-
ciéon del papel, podian ser sujetadores o lineas que sefia-
laran en el timpano de la prensa el contorno de las hojas.

Sielimpresor decidia usar dos o mas tintas, tenia que
separar el molde para imprimir un color y posteriormente
otro, la principal dificultad consistia en que el registro de
las tintas coincidiera exactamente. Al terminar el proceso,
se limpiaba la forma con gasolina para evitar cualquier ras-
tro de tinta, se desenramaba, se desamarraba y se devol-
via cada tipo a su cajetin en la caja y ésta al chibalete.

Una vez que se ha explicado el proceso previo a la
impresion de un texto en monotipia, puede apreciarse el
trabajo invertido en la invitacién de la Imagen 4. En el im-
preso se aprecia la habilidad de Antunez como tipégrafoy
su sensibilidad artistica.

Por principio de cuentas se observa un ornamento
dorado a fuego, distintas tipografias, dos tintas -ademas
del dorado-y ninguna palabra ha sido dividida en la com-
posicion. Seguramente, Antunez invirtié tiempo considera-
ble en hacer lo que ahora los procesadores de texto logran
de manera automatica, pues no unicamente debid colocar

326 AFAM. Tarjetones de instruccién.
327 Arreola Cortés, “La imprenta: esencia y presencia”, 84.
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en un componedor los ornamentos y los tipos, sino tam-
bién los espacios entre las letras -si fuera necesario-, las
palabras, las lineas de texto, asi como en cualquier otro
lugar que no fuera a ser impreso y dividir el molde para
pasarlo dos veces por la prensa, posteriormente estamp6
el dorado con otra maquina diseflada para ello.3?® Toda
esta dedicacién tenia el propésito de plasmar en la invita-
cién la relevancia y formalidad de la ceremonia literaria.

": I N VI T Arc o

L e -]

= LA ASOCIACION CULTURAL AGUASCALENTENSE,
gradecerd el honor de su asi ia y su participacidn en los
V JUEGOS FLORALES que celebrard en el Auditario anexo
2 la Biblioteca Piblica del Estada, el dia 24 del acrual, a partic
de las 18 horas.

Aguascalientes, Ags.. Abril de 1956

Trimer prerio: ROSA DE ORO
| Scgundo promio: MEDALLA DE ORO
| Tercer presas: MEDALLA DE PLATA
¥ diplesaus eorrespond.entes. _. S
Imagen 4. AraM. Ejemplo de una invitaciéon con separaciéon de mol-
de, se puede apreciar un ligero desplazamiento hacia abajo de los
elementos en rojo: la C en aCa, ASOCIACION CULTURAL AGUASCA-

LENTENSE Y V JUEGOS FLORALES.

De la devocion de Antunez por las artes de la im-
prenta, Salvador Azuela escribio:

de su vieja ciudad de Morelia, trae [...] la herencia
familiar de la tipografia. La cultiva con la disciplina,
hecha de fervor y minucia de un artista profesional.
Hay que verlo y oirlo como se deleita con tipos, la-

328 Los Juegos Florales son el antecedente del actual Premio Bellas
Artes de Poesia Aguascalientes, el mas importante en su género
en México.
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minas y grabados, ediciones raras y ejemplares de
valor, por cualquier circunstancia.?®

De ese mismo fervor encontramos rastros en al-
gunos colofones de sus libros, es ahi donde el impresor
dejé explicitamente su huella y algunas palabras que re-
velan cual era su relacién con la letra impresa: “acendrado
amor”. El colofén de su libro Los alacranes en el folklore de
Durango reza:

Consta la edicién de tres mil ejemplares, estam-
pados sobre papel REVISTA; setenta y cinco en
ECUSTA imitacion del de arroz y veinticinco en
CORSICAN, de acabado antiguo, numeradas y fue-
ra de comercio estas dos Ultimas partidas. Ex [sic]
impresa por propia mano del autor, que profesa
acendrado amor a la Tipografia, en su modesto ta-
ller ubicado en José Ma. Chavez 87, de la ciudad de
Aguascalientes, con caracteres sueltos Garamond,
Cochin y Mifiona Old Style, para el frontispicio y ca-
pitulares, titulos y texto, respectivamente. Se ter-
mind el 20 de septiembre de 1950.33°

Antlunez se capacitd permanentemente, visitdé en
tres ocasiones los principales centros tipograficos euro-
peos, coleccioné catalogos, especimenes?®'y tenia suscrip-
ciones a prestigiadas publicaciones sobre artes graficas,
quizad la mas importante de ellas era el Penrose Annual.
Como su nombre lo indica, el Penrose era un compendio
anual que se publicé en Londres desde 1895 hasta 1982 y
contenia especimenes tipograficos, biografias, articulos,

329 Azuela, “Un escritor moreliano”.

330 Francisco Antunez Madrigal, Los alacranes en el folklore de Duran-
go (Aguascalientes: Edicién de autor, 1950).

331 Muestrario. El especimen era una herramienta para mostrar ex-
clusivamente una tipografia, usualmente contenia el alfabeto en
mayusculas y minusculas, asi como los simbolos més usados.
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monografias y diversos textos; los voluminosos ejempla-
res vinculaban los aspectos técnicos de la impresion y los
artisticos del disefio.33?

Lo que el impresor pensaba sobre su trabajo quedd
disperso en cartas y apuntes, por ejemplo, cuando el his-
toriador José Ignacio Gallegos le envi6 un libro con el que
no quedo satisfecho, Antunez respondio:

En cuanto a la edicién defectuosa de su aludida
obra, creo que la podria usted hacer circular con su
correspondiente fe de erratas. Creo también que
su decoro quedaria a salvo si dijera que se trata
de errores de imprenta, para que sea el impresor
el que cargue con ese San Benito, como es justo.
Como quiera que le haga, considero debidamente
su contrariedad.

Y es que nuestros actuales impresores care-
cen, en lo general, del sentido del decoro y digni-
dad tipografica que cultivaron con tanto esmero
los maestros impresores mexicanos del siglo xix.
Ahora todo el mundo toma el camino mas facil y
despejado y todos piensan en términos de hacer
dinero con el menor esfuerzo posible. Y alli tiene
usted las consecuencias: una obra tan interesante
como es esa suya echada a perder por la ignoran-
ciay avaricia de un impresor a quien poco importa
la parte estética de la obra que produce.?*

La nébmina de autores incluidos en las Tablas 1y 2
muestra que quienes acudian a Antiinez eran personas que
ya habian alcanzado cierta posicién como intelectualesy es-
critores, principalmente por publicar columnas en la pren-
sa local, haber recibido reconocimientos en certdmenes o

332 The Penrose Annual, consultado el 16 de septiembre de 2022.
333 AFAM. Francisco Antunez Madrigal a José Ignacio Gallegos, carta
(Aguascalientes, 23 de julio de 1952).
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producir textos para asociaciones de caracter civil. Publi-
car regularmente en el periédico era fundamental para
ganar celebridad ante la sociedad hidrocalida. La mayoria
de estos personajes coincidian en distintas agrupaciones
como Pro-arte, la Asociacion Cultural Aguascalentense, la
Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica del Estado,
la Corresponsalia del Seminario de Cultura Mexicana, el
Club Rotario, etcétera; en realidad se trataba de un grupo
muy reducido que no sdlo publicé con Francisco Antunez,
sino que también busco a otros impresores, el apoyo de
instituciones o de pequefias editoriales.

Salvador Gallardo Ddvalos (1893-1981)

Gallardo Davalos,*** “alma de cristiano laico y palabra de
reformador social”,** sostuvo una larga amistad con Fran-
cisco Antlnez y en su taller imprimié varios poemarios;
fue autor de siete obras de teatro (cinco de ellas inéditas)
y también escribio prosa.** Gallardo fue quiza el maximo
lider intelectual y cultural durante la década de 1950 en
Aguascalientes y su figura es imprescindible para com-
prender los rumbos de la cultura promovida por las clases
mas privilegiadas de la ciudad.

Una de sus actividades mas notables en el campo
de la literatura fue su participacion, durante la década de
1920, en el estridentismo, junto a Manuel Maples Arce,
este movimiento surgié paralelamente a las vanguar-
dias europeas con la finalidad de renovar la poesia para
dotarla de fuerza juvenil y revolucionaria. Los estriden-
tistas alababan la velocidad, el ruido, el grito (de ahi de-
riva su nombre, de la predileccion por las estridencias),

334 Unasemblanzay un breve andlisis de la produccién literaria de Ga-
llardo Davalos puede leerse en Lépez, Un suspiro fugaz de gasolina.

335 AFAM. Salvador Azuela, “De la imprenta a la literatura”, Noveda-
des (México), 11 de febrero 1980.

336 Lépez, Un suspiro fugaz de gasolina, 180-185.
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se caracterizaban por incluir en sus figuras poéticas el
asombro por la modernidad, asi como referencias a ma-
quinas, aviones y gas neon para hablar de obreros, fabri-
cas y huelgas desde un punto de vista reivindicador.3” A
pesar de su discurso, fueron criticados por ser un grupo
con mentalidad de clase media liberal que intentaba un
cambio de estructura en la sociedad “mas por un espiritu
de rebeldia o subversién que por una adhesién razonada
a los principios y métodos marxistas”.%®

Se menciona lo anterior porque los grupos a los
que pertenecié Francisco Antunez, tanto en Aguascalien-
tes como en la Ciudad de México, presentan coincidencias
con las caracteristicas y el pensamiento de los intelectua-
les de la posrevolucién que contribuyeron a construir el
discurso nacionalista de la década de 1920 expuesto en el
primer capitulo. A pesar de sus discursos y la intensidad
de sus actividades, que en su mayoria fueron voluntarias,
las diversas asociaciones de caracter civil en Aguascalien-
tes pertenecian a la clase media o altay aunque su interés
por “subir el pueblo hasta la cultura™?* era genuino, poco
tenian en comun con los estratos mas bajos.

Si tomamos como ejemplo a la Corresponsalia del
Seminario de Cultura Mexicana en Aguascalientes, vale la
pena reflexionar sobre el vinculo que este organismo tuvo
con el sistema politico. En su tesis doctoral, “Por la unidad
y cultura nacional: arte, poder y nacionalismo en el Semi-
nario de Cultura Mexicana de Aguascalientes. 1942-1980",
el historiador Adrian Rodriguez sefiala que, desde su fun-
dacion en 1942, el seminario

337 Lépez, Un suspiro fugaz de gasolina, 41-59.

338 Luis Mario Schneider citado en Lopez, Un suspiro fugaz de Gaso-
lina, 75.

339 Salvador Gallardo Davalos, “Discurso pronunciado por el Dr. Sal-
vador Gallardo Davalos”, ACA. Revista de la Asociacién Cultural
Aguascalentense, (1951, junio): 9.
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se encargd de difundir un nacionalismo cultural a lo
largo del pais con el objeto de estrechar lazos entre
la Ciudad de México y las demas ciudades del terri-
torio y con ello apoyar la politica de unidad nacional
que los gobiernos posrevolucionarios establecieron
como estrategia para estabilizar al pais.>*

De acuerdo con Adrian Rodriguez las actividades
realizadas por el seminario y sus corresponsalias deben
comprenderse como partes de un proceso en el que los
simbolos culturales y artisticos invocados contribuyeron a
fortalecer la estructura del Estado.3*'

Aunque en Aguascalientes la corresponsalia del se-
minario encauzé la labor de los miembros de la élite a par-
tir de la década de 1940, es justo reconocer que la ciudad,
independientemente de las instituciones, desde el siglo
XIX y principios del xx tenia una constante actividad inte-
lectual, culturaly artistica, entre cuyos representantes mas
notables se puede nombrar a José Maria Chavez, Ezequiel
A. Chavez, Esteban Avila, Jests Diaz de Ledn, José Herrany
Bolado, Manuel Gémez Portugal, Eduardo J. Correa, Jesus
F. Contreras, Saturnino Herran, José Guadalupe Posada,
Ramon Lépez Velarde, Manuel M. Ponce y Refugio Reyes,
entre otros.

El senador, médico y poeta, Gallardo Davalos domi-
no y protagonizoé la escena publica local durante el perio-
do en que congregd a decenas de artistas y personajes
ilustrados en la Asociacion Cultural Aguascalentense. Ga-
llardo Davalos comenzé a reunir informalmente en Aguas-
calientes, en 1950, a un grupo de intelectuales y artistas
preocupados por fomentar el desenvolvimiento cultural

340 Adrian Gerardo Rodriguez Sanchez, “Por la unidad y la cultura
nacional: arte, poder y nacionalismo en el Seminario de Cultu-
ra Mexicana de Aguascalientes. 1942-1980", (2012): 7.

341 Rodriguez Sanchez, “Por la unidad y la cultura nacional: arte,
poder y nacionalismo en el Seminario de Cultura Mexicana de
Aguascalientes. 1942-1980", 12.
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en la provincia, la sede era el merendero Acapulco, ubica-
do en en el numero 2 de la calle Colén.

El grupo recién conformado se autodenominé Aso-
ciacién Cultural Aguascalentense.?*? El secretario de la Aca
era el joven de 21 afios Victor Sandoval, algunos de los pri-
meros integrantes de la asociacién fueron Eduardo Pérez
Vazquez, Agustin Bazaldua, Pastor Hurtado Padilla, Carlos
Gonzélez Rueda (director de la Academia de Bellas Artes),
Alejandro Topete del Valle, Francisco Antunez Madrigal,
Ricardo Corpus, José T. Vela, Arnulfo Azcarate y José Padi-
lla Montoya.3*

Las reuniones de la AcA se formalizaron hasta con-
tar con un orden del dia, pues las sesiones seguian regu-
larmente el mismo formato: para comenzar el secretario,
Victor Sandoval, leia el acta de la reunién anterior, ense-
guida un miembro previamente designado presentaba
sus creaciones literarias y recibia la critica correspon-
diente por parte de otro de los asistentes. Ademas de sus
trabajos, quien encabezaba la reunién debia compartir
la biografia de algun personaje ilustre,?** se escucharon
semblanzas de personajes como Manuel M. Ponce y Sa-
turnino Herran, asimismo, habia un tiempo destinado a
la organizacion de actividades abiertas al publico en ge-
neral. Si en la ciudad se encontraba alguna personalidad
del ambiente intelectual o artistico, se le invitaba.3* Para
finalizar las sesiones se trataban asuntos generales, como
el reglamento para sumar a los nuevos socios -lo que in-
dica que no era un grupo abierto- y se nombraba a las
personas que en la siguiente oportunidad compartirian

342 “La AcA se propone formar una extensa y variada biblioteca”, £/
Sol del Centro (Aguascalientes, 11 de julio de 1951), 2.

343 “Numerosas Personalidades en la Reunién de la AcA Anoche”. E/
Sol del Centro (Aguascalientes, 3 de agosto de 1951), 2.

344 "Amistosa Discusion Entablada en el Café Literario de la AcA”. E/
Sol del Centro (Aguascalientes, 28 de octubre de 1951), 3.

345 “Gabriel Garcia Maroto, Famoso Pintor, en el Café de la Cultural”.
El Sol del Centro (Aguascalientes, 27 de agosto de 1951), 2.
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y comentarian respectivamente su produccién literaria o
ensayistica.

El fin practico que perseguia la asociacion en pala-
bras de su presidente era “el cultivo y culto de la belleza”
que no debia ser un “placer de consagrados, de élites o mi-
serias”. Gallardo Davalos pensaba que el arte era vano cuan-
do se alejaba de las mayorias, es decir, del pueblo; también
estaba convencido de que las reuniones y el intercambio
intelectual perfeccionaban las herramientas con las que
los miembros de la AcA servian a sus semejantes.?*¢ En sus
discursos, Gallardo sefialaba la ruta a seguir: “Con una
profunda conviccién, es como escogeriamos por divisa de
la cruzada cultural que anhelamos emprender la de: “EL
PUEBLO, POR EL PUEBLO Y PARA EL PUEBLO" 2%

Los eventos organizados por la ACA para la pobla-
cién tenian un caracter gratuito, incluian conciertos en
espacios abiertos, ciclos de conferencias, veladas litera-
rias, exposiciones pictéricas, representaciones teatrales y
jornadas culturales en los ejidos, entre otras.>*® El inves-
tigador Salvador Camacho afirma que la AcA logro tener
igual o mayor relevancia que la Academia de Bellas Artes
de la ciudad fundada en 1947 al integrar la Escuela de Mu-
sica, Canto y Declamacion “Manuel M. Ponce”, la Escuela
de Pintura y Dibujo “Saturnino Herran”, la Escuela de Arte
Escénico y la Orquesta Sinfénica de Aguascalientes.?*

La ACA en ocasiones contaba con el apoyo del Esta-
do, lo que no impedia que sus integrantes se solidarizaran
con los artistas que no estaban de acuerdo con las politicas

346 “Discurso del Dr. Salvador Gallardo ante la A.C.A", El Sol del Cen-
tro, (Aguascalientes, 21 de octubre de 1951), 10.

347 “Discurso del Dr. Salvador Gallardo ante la A.C.A". El Sol del Cen-
tro, 7.

348 Loépez, Un suspiro fugaz de gasolina, 111.

349 Salvador Camacho Sandoval y Araceli Sudrez Aroche, Bugam-
bilias. 100 afios de arte y cultura en Aguascalientes, 1900-2000
(Aguascalientes: Universidad Auténoma de Aguascalientes,
CONCYTEA, Instituto Cultural de Aguascalientes, 2010), 84-93.
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gubernamentales. La asociacién apoyd econdmicamente al
Conservatorio Franz Liszt,**° fundado por los maestros di-
sidentes de la escuela Manuel M. Ponce que no estuvieron
de acuerdo en que ésta perdiera su caracter civil al incor-
porarse a la Academia de Bellas Artes.

La ACA tuvo como principal virtud -al menos por
algunos afos- haber sido un grupo ideolégicamente
heterogéneo vinculado a un propdsito social, en pala-
bras de su lider, su misién era “estimular a los valores de
provincia en las artes y las ciencias para ayudarlos en su
desenvolvimiento, darlos a conocery ponerlos en relacion
con el pueblo”.3'

De acuerdo con el escritor Alberto Vital, la sociedad
aguascalentense no acepto que lo cultural quedara reduci-
do a veladas literarias protagonizadas siempre por los mis-
mos personajes, es decir, los miembros de la Aca,*>2 ademas
no era la Unica agrupacion de ese tipo, lo que propiciaba
algunas rivalidades. A pesar de ello, después de unos afios
los objetivos de Gallardo parecian haberse cumplido: la AcA
y su revista, de la que solo se publicaron cinco numeros
con apoyo gubernamental en los Talleres Graficos del Es-
tado,?>3 habian hecho el “ruido” suficiente como para que
el grupo tuviera una importancia significativa, aunque su
idea de cultura era la de unos cuantos letrados y la cultura
popular estuviera practicamente ausente.®*

350 “Quinto Café Literario de la Asociacién Cultural de Aguascalien-
tes"”, El Sol del Centro (Aguascalientes, 27 de julio de 1951), 4.

351 Gallardo Davalos, “Presentacion de la revista de la ACA”, Aca. Re-
vista de la Asociacién Cultural Aguascalentense, (1951): 5.

352 AlaAcAaseintegraron la mayoria de los miembros de la anterior
asociacion civil llamada Pro-Arte de Aguascalientes, de la que
también formaba parte Francisco Antinez Madrigal.

353 Los cinco numeros de la revista pueden consultarse en el Archi-
vo Histérico del Estado de Aguascalientes.

354 Yolanda Ramirez Carballo, “Salvador Gallardo Davalos. Una vida
entre suspiros de gasolina, memorias y pentagramas”, en Ho-
rizontes literarios en Aguascalientes, ed. Martha Lilia Sandoval
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La muerte del gobernador Edmundo Games Orozco3>®
y las diferencias entre los miembros terminaron por fractu-
rar el grupo y generar uno nuevo liderado por Victor Sando-
val: Paralelo; que estaba integrado por un menor ndmero
de personas, pertenecian a una generacién mas joven y
sus intereses eran mucho mas afines que los de los inte-
grantes de la AcA. El grupo Paralelo persiguié otros obje-
tivos: pretendia combatir el centralismo cultural ejercido
desde la Ciudad de México y sus grupos de poder, estaba
en contra de la emigracion de intelectuales a la capital, el
monopolio del arte y defendia la cultura de provincia que,
consideraban, moria ahogada por la mediocridad y la fal-
ta de recursos econdmicos para mejorar las instituciones
culturales y educativas. La vida del grupo fue breve, pero
logré sacudir el ambiente cultural y transformar viejas ins-
tituciones.¢

Alejandro Topete delValle (1908-1999)

Alejandro Topete del Valle fue alumno del Instituto de
Ciencias, ahi concluyd el bachillerato. En 1925, mostré su
aficion por la escritura cuando comenzé a colaborar en la
revista La Voz del Pueblo, al afio siguiente comenzé la publi-
cacion del periddico Vida estudiantil. Topete del Valle tenia
la intencién de estudiar una carrera magisterial, pero tuvo
que interrumpirla a causa de la muerte de su padre. El res-
to de su extensa formacioén intelectual fue autodidacta.

(Aguascalientes: Universidad Auténoma de Aguascalientes,
2005), 351-354.

355 Segun Adridn Rodriguez, Games Orozco era el elemento que co-
hesionaba la AcA. Rodriguez Sanchez, “Por la unidad y la cultura
nacional: arte, poder y nacionalismo en el Seminario de Cultura
Mexicana de Aguascalientes. 1942-1980".

356 Alicia Giacinti Comte, “El grupo Paralelo, una instancia mediadora
en la cultura de Aguascalientes”, Caleidoscopio Revista Semestral
de Ciencias Sociales y Humanidades 3, no. 5 (enero 1999).
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Desarrollé una larga trayectoria politica en el apara-
to gubernamental tanto municipal como estatal. Empezé
como oficial archivero y después tuvo multiples cargos:
oficial mayor, secretario de gobierno, tesorero y presi-
dente de la Junta de Beneficencia Publica, secretario de la
Escuela Preparatoria del Estado, secretario particular de
los gobernadores Manuel Carpio Velazquez, Alberto del
Valle y Luis Ortega Douglas, delegado federal de Turismo,
subdirector de la Escuela Normal del Estado, director del
Museo de Aguascalientes, director del Museo Posada y di-
putado en la Legislatura local.*>” Fue militante del Partido
Revolucionario Institucional desde sus origenes, en 1929,
como Partido Nacional Revolucionario.

En Aguascalientes Topete fue fundador del Club
Rotario, de la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadis-
tica del Estado y, junto con Francisco Antunez y Antonio
Acevedo Escobedo, de la Corresponsalia del Seminario de
Cultura Mexicana en Aguascalientes.®*® En el Instituto de
Ciencias impartio los cursos de Historia de México, Cos-
mografia, Historia Universal y de Historia de la Educacion
de México.

Topete del Valle fue autor de trabajos y ensayos de
caracter histérico y biografico entre los que se cuentan: 14
folletos del Boletin de la Sociedad Mexicana de Geografia y
Estadistica (1934-1935), El Real y Minas de Asientos de Iba-
rra. La mineria en Aguascalientes (1945), Notas para la his-
toria de la medicina en Aguascalientes (1953), El general José
Maria Arteaga, soldado de la Republica (1957), José Guada-
lupe Posada, prdcer de la grdfica popular mexicana (1957),
Precursores. Notas para la historia del pensamiento agrario
zacateco-aguascalentense durante el siglo xix (1962), Guia
para visitar la Ciudad y el estado de Aguascalientes (1968,

357 AraM. Datos biograficos del sefior profesor y académico don Ale-
jandro Topete del Valle (Aguascalientes, julio de 1960).

358 “Alejandro Topete del Valle. Biografia”, consultado el 11 de
septiembre de 2022, https://www.geocities.ws/revista_con-
ciencia/topete3.html
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1973), La Feria de San Marcos. Estampas y recuerdos (1970),
Meéritos y servicios de juan de Tolosa (1978), Estampas de
Aguascalientes (1980), Palacio de Gobierno (1983), El Teatro
Morelos (1985) y numerosos articulos publicados en la re-
vista Aries.?*

En 1955 fue nombrado miembro de la Academia
Mexicana de la Lengua; para esta institucién una de las
principales aportaciones del cronista fue la donacion de
documentos de gran relevancia para la creacion del Ar-
chivo Histérico del Estado, entre ellos, las colecciones de
periddicos del siglo xix como E/ Patriota, El Porvenir, El Re-
publicano, La Revista y El Instructor.>*°

El historiador Jesis Gémez Serrano describid a Ale-
jandro Topete del Valle como un gran conversador y como
un autodidacta que durante cincuenta afilos mantuvo vivo
el interés por la historia en Aguascalientes y destacé sus
esfuerzos por la conservacién de la memoria histérica de
la regidon asi como el respeto por los documentos. Los im-
pedimentos que tenia para escribir contrastaban con su
facilidad para conversar. Acerca de su maestro, Gomez
Serrano escribi6:

Por alguna razén que nunca entendi siempre le
costé mucho trabajo escribir. Recuerdo los gran-
des esfuerzos que tuvo que hacer su compadre, el
Lic. Joaquin Cruz Ramirez, secretario de gobierno
del gobernador Rodolfo Landeros, para que entre-
gara a la imprenta el manuscrito de su libro sobre
el teatro Morelos. Sufria el profesor con esa enco-
mienda, veia que pasaban los dias y que él no sa-
caba su trabajo; no es que no supiera lo que queria
decir, sino que tal vez por saber tanto le resultaba

359 Topete Ceballos, “Alejandro Topete del Valle. Biografia”.

360 “Alejandro Topete del Valle”, consultado el 11 de septiembre
2022, https://academia.org.mx/academicos-1955/item/alejan-
dro-topete-del-valle. Ver también Topete Ceballos, “Alejandro
Topete del Valle. Biografia”.

174



Capitulo III. Francisco Antinez Madrigal, el impresor

dificil discernir, darle forma a sus ideas y coheren-
cia a los documentos que queria publicar. Esa mis-
ma dificultad le impidié redactar su obra cumbre,
la Historia de Aguascalientes que tanto anuncié y
nunca publicé, de la que sélo conocimos fragmen-
tos platicando con él.3¢

Francisco Antinez mantuvo una intima amistad con
Alejandro Topete del Valle por varias décadas. Después de
haber estado distanciados por varios afios, uno de los ulti-
mos libros que corrigié y edit6 en su taller fue para su an-
tiguo amigo. En una carta a Salvador Azuela escribe cémo
después de un periodo de alejamiento y tensién, Topete
del Valle se presentd en su taller:

No tiene usted mas novedad sino que ya ando en
dares y tomares con el sefior don Alejandro, su pa-
riente. Hace unos dias, con el rigor con que se ob-
servan en el mundillo de la provincia las reglas de
la etiqueta cortesana, recibi el recado del eminen-
te historiador de que “si podia pasar a mi casa a
presentarme sus respetos”. Siguiendo la corriente
y de acuerdo con lo que indica la misma etiqueta,
contesté que lo esperaba ansiosamente para pre-
sentarle los mios. Cual no seria mi sorpresa, al dia
siguiente, al verlo llegar acompafiado por la sefio-
ra gobernadora y otras damas de mucha alcurnia.
Venian todas a interceder para que imprimiera un
libro suyo que trata de temas de historia local, una
cosita de nada.

Como usted sabe, con las sefioras no se juega,
asi que tuve que ceder amistosamente y aqui me

361 Jesus Gomez Serrano, “Don Alejandro Topete, nuestro primer
cronista”, en La vuelta a la ciudad de Aguascalientes en 80 textos
(Aguascalientes: Consejo de la Cronica del Estado de Aguas-
calientes, Universidad Auténoma de Aguascalientes, Instituto
Cultural de Aguascalientes, 2005).
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tiene examinando con gran rigor el material escrito
y las ilustraciones que se me entregaron junto con
un jugoso cheque, del valor de los cafionazos de
Obregén, como anticipo. Ojala Alejandro acceda a
hacer las correcciones que le voy a proponer...3%?

La anécdota habla de la conciencia de los autores
acerca de la importancia que el cuidado editorial tenia
para la divulgaciéon de sus obras. Quiza, en el fondo, Antu-
nez también reconocia el prestigio del que Alejandro To-
pete gozaba y no le disgustaba tanto hacer a un lado sus
diferencias para trabajar en ese libro.

Antunez habia insistido por muchos afios a Alejan-
dro Topete que escribiera la historia de Aguascalientesy,
en cierta forma, Estampas de Aguascalientes finalmente
era una especie de respuesta a una suplica ignorada. El
libro, que no es propiamente la historia de Aguascalien-
tes, trata sobre la flora y fauna de la regién, la historia del
himno y el escudo y aborda temas como el desarrollo de
la vida social, politica, cultural y religiosa de Aguascalien-
tes, ademas de la economia e industria. En el colofén se
asienta que en la correccion de pruebas participd Horacio
Westrup Puentes, un constante colaborador y columnista
de la prensa local.

Desiderio Macias Silva (1922-1995)

Desiderio Macias Silva nacié en Asientos, Aguascalien-
tes, fue médico y escritor. Hijo de una familia campesina,
quedd huérfano a muy corta edad y gracias a un religio-
SO que se encargo de su tutela estudié en el seminario;

362 AFAM. Francisco Antlunez Madrigal, carta a Salvador Azuela,
(Aguascalientes, 20 de mayo de 1980).
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posteriormente emigré a la Ciudad de México para estu-
diar medicina.®®?

Se le reconoce como el maximo exponente de la
poesia en su estado natal por su prolifica producciény por
haber sido el Unico hidrocalido en ganar el célebre Premio
Nacional de Poesia Aguascalientes -actualmente Premio
Bellas Artes de Poesia Aguascalientes-. De hecho, podria
decirse que obtuvo el galardén en dos ocasiones: la pri-
mera en 1967, con Aires para cantar en las cosechas, cuan-
do el incipiente concurso se denominaba Premio de los
Juegos Florales de la Feria de San Marcos, y en 1972, con
el libro Ascuario, cuando el certamen ya se habia transfor-
mado en premio nacional.*** A pesar de las cualidades en
las caracteristicas formales de su poesia y la abundancia
de su obra, Desiderio Macias Silva ha recibido poca aten-
cién de los criticos y ensayistas.3

Desde la academia, Jorge Avila Storer ha sido uno de
los pocos en llamar la atencién hacia el poeta y ha hecho
énfasis en uno de los rasgos mas importantes de la poe-
sia de Macias Silva: su vinculacién al ritmo y a la musica.
Ademas de escritor, Desiderio fue un excelente musico,
en los titulos de los poemarios es indiscutible que el tema
es recurrente, incluso cuando se toma licencias para crear
palabras, pentagrazul es una muestra de ello.

El ritmo, en sentido poético [explica el académico Avi-
la Storer] es una recurrencia de sonidos en el tiem-
po; una vez que los acentos de un poema se repiten

363 “Proyectando luz: a 15 aflos del fallecimiento del doctor Desi-
derio Macias Silva”, 2010, http://hidrotermapolitano.blogspot.
com/2010/02/proyectando-luz-15-anos-del.html

364 Juan Domingo Arguelles, Antologia. Premio de Poesia Aguasca-
lientes. 1968-2007, 40 afios (Aguascalientes: Instituto Cultural de
Aguascalientes, Conaculta, INBAL, 2007).

365 Jorge Avila Storer es quien ha analizado hasta el momento con
mayor profundidad la obra del poeta en varios articulos disper-
sos en publicaciones periédicas.
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en la misma posicion, estamos ante una tendencia
ritmica y empezamos a acercarnos a la musica.

En ese sentido, el poeta construye estructuras cu-
yos versos se acercan al canto, “incluso su poesia libre
esta regida por una clara concepcién del ritmo, entendido
éste en sentido fénico"”.3%¢

Macias Silva es autor de Laudanzas para un dngel
(1950), Veredictos del polvo (1959), Como de entre los labios
de una herida (1960), Por las estrellas altas (1962), Todos
aqui estdn muertos (1963), Manifiesto jubilar del hombre
nuevo (1963), Amor con la triunfal resurreccién (1964), Re-
Idmpagos de sangre (1966), Rondas para danzar con los ni-
fios (1967), Aires para cantar en las cosechas (1968), A canto
y cal (1968), Ascuario (1973) y Jaspe y Sardonix (1981). Re-
unié y antologé su obra en Poemas (1983) y sus ultimos
libros fueron Pentagrazul (1980) y Apocatdstasis (1994).3¢7

Salvador Gallardo Topete3®® afirmé que “el mundo
poético de Macias Silva esta delimitado en dos zonas, la de
la oscuridad, abrigo de lo negativo, y la de la luz, donde im-
peran los valores supremos de la humanidad. Recordemos
que la luz le significa sabiduria...”.3®® A Macias Silva se le
conoce como el “poeta de la luz” por haber dado a la Uni-
versidad Autonoma de Aguascalientes su lema: Se Lumen
Proferre (proyectarse en luz), cuyo significado implica que
quienes formen parte de la casa de estudios aspiren, en
lenguaje metafdrico, a convertirse en seres luminosos y

366 Jorge Avila Storer, “Aires para cantar en las cosechas de Deside-
rio Macias Silva: ritmo y poética”, Parteaguas, 2006, 35.

367 Arguelles, Antologia. Premio de Poesia Aguascalientes. 1968-2007,
40 afios.

368 Salvador Gallardo Topete (1933-2017), abogado, escritor y pro-
fesor. Hijo de Salvador Gallardo Davalos.

369 Salvador Gallardo Topete, “La poesia como vocacién de luz”,
en Poesia reunida (Aguascalientes: Universidad Autonoma de
Aguascalientes, 2015), 9-13.
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se proyecten a la sociedad a través del conocimiento, la
perfeccion, el bieny la belleza.3”°

De acuerdo con Avila Storer, Macias Silva logré con-
juntar en sus obras, magistralmente, armonia, palabray
canto.?”! Francisco Antunez y Desiderio Macias Silva tra-
bajaron juntos en varios libros, probablemente porque
Antunez comprendié que la poesia debia entregarse en
ediciones pulcras, sobrias y también armodnicas.

Victor Sandoval (1929-2013)

Victor Sandoval, el poeta y promotor cultural nacido en
Aguascalientes, se introdujo en el mundo del arte primero
como alumno de teatro del maestro Antonio Leal y Rome-
ro*2 y después como secretario de la Asociacion Cultural
Aguascalentense.

Como autor publicé en vida Aire libre (1957), El vien-
to norte (1959), Hombre de soledad (1960), Poemas a la
juventud (1964), Poema del veterano de guerra (1966), Re-
torno (1966), Che (1969) Para empezar el dia (1974), Fraguas
(1980), Agua de temporal (1988), Papeles privados (1991),
Lecturas mexicanas (1992), El tucdn de Virginia (1996), Dis-
curso para un mural revolucionario (1991), Fraguas y otros
poemas (1992), Trovas de amor y desdenes (1995), Antolo-
gia poética (1997), Coplas que mis oidos oyeron (1998), La

370 “Nuestra universidad, lema”, Universidad Autbnoma de Aguas-
calientes, consultado el 19 de agosto de 2022, https://www.uaa.
mx/portal/nuestra-universidad/institucion/lema/

371 Avila Storer, “Aires para cantar en las cosechas de Desiderio Ma-
cias Silva: ritmo y poética”.

372 Antonio Leal y Romero (1901-1975), escritor y dramaturgo. Du-
rante mas de tres décadas dirigié centenares de obras y formd
a varias generaciones de teatristas. Fue director de la Academia
de Bellas Artes del Estado a partir de 1953.
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imagen y el recuerdo (1999), Poesia 1947-1999 (1999), Un air
exalté (2000) y Poesia reunida (2008).373

Como promotor cultural e intelectual se configurd
en el corazén de la Aca trabajando a un lado de Salvador
Gallardo a quien profesaba gran admiracion. Sandoval se
consideraba a si mismo un hombre de izquierda: “He sido
de izquierda, nunca lo he negado, no populista”;** en sus
propias palabras sus dos grandes maestros fueron “don
Antonio Leal y Romero, que era casi Caballero de Col6n,?”®
era muy catolico, muy conservador y el doctor Gallardo
que se asumia como marxista-leninista”.3’

De Victor Sandoval se valora mas su faceta como
promotor cultural que como poetay es que tuvo la sensibi-
lidad para tratar con artistas, la habilidad para convencer
a los politicos y la vision de transformar el Instituto Aguas-
calentense de Bellas Artes, al que acudian los miembros
de las élites, en una Casa de la Cultura abierta a toda la
ciudadania con clases gratuitas de iniciacion artistica en di-
versas disciplinas y talleres a las que podia inscribirse cual-
quier nifio, adolescente o adulto que quisiera aprender.

El investigador Salvador Camacho sintetiz6 el lega-
do de Sandoval:

Victor Sandoval es una institucién en el mundo de
la promocién artistica en Aguascalientes. Ademas
de ser un poeta reconocido en México, [fue] un
hombre de una capacidad singular para convocar,

373 “Aguascalientes, Victor Sandoval (1929-2013)", consultado el 21
de octubre de 2020, https://literatura.inba.gob.mx/aguascalien-
tes/3429-sandoval-victor.html

374 Salvador Camacho Sandoval, Antenas vivas (Aguascalientes:
Consejo de Ciencia y Tecnologia del Estado de Aguascalientes,
Universidad Autébnoma de Aguascalientes, Instituto Cultural de
Aguascalientes, 2009).

375 Los Caballeros de Col6én son una organizacién cuya misién prin-
cipal es promover los principios y valores de la fe catdlica.

376 Camacho Sandoval, Antenas vivas, 188.
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organizar, conseguir recursos y emprender pro-
yectos culturales. Primero fue un joven bohemio
de provincia interesado en el teatro y la literatura,
[después] un destacado lider cultural en el pais.
Cred la Casa de la Cultura en el estado, sentando
las bases de lo que hoy es el Instituto Cultural de
Aguascalientes, y replico, con sus variantes, este
modelo en varios estados de la republica.?””

Después de ocupar algunos cargos publicos en
Aguascalientes, Sandoval se trasladé a la Ciudad de México
en donde fue director de promocién nacional, subdirector
y director del INBAL, ministro de asuntos culturales en la
Embajada de México en Espafia, coordinador general del
Programa de Animacion Cultural de la Secretaria de Edu-
cacion Publica, fundador del Instituto de México en Espa-
fla y miembro del Seminario de Cultura Mexicana.?’®

Victor Sandoval impulsé vigorosamente la creacidn
numerosas Casas de Cultura en México y contribuyé a la
descentralizacion del arte y la cultura. Sandoval explicd
su desempefio en el INBAL con estas palabras:

Descentralizamos a los artistas de México y los
mandamos a provincia; se crearon los museos re-
gionales de arte, pero con un criterio: devolverle
a la poblacién a sus artistas. [Saturnino] Herran y
[José Guadalupe] Posada a Aguascalientes; [Diego]
Rivera a Guanajuato; [Francisco] Goitia a Zacate-
cas. Todo eso nos tocd a nosotros. Sacarlos de las
bodegas de Bellas Artes y mandarlos a sus lugares
de origen, donde no los conocian. A Herran no lo
conocian en Aguascalientes.?”®

377 Camacho Sandoval, Antenas vivas, 181.

378 INBAL, “Aguascalientes, Victor Sandoval (1929-2013)", Reyes Sa-
hagun, Victor Sandoval.

379 Camacho Sandoval, Antenas vivas, 188.
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Anita Brenner (1905-1974)

Antropdloga, editora, escritora, critica de arte e historiado-
ra. Hija de padres inmigrantes, Anita Brenner nacid y vivio
los primeros afios de su vida en Aguascalientes, ahi apren-
dié espafiol. La Revolucion mexicana forzé la familia a des-
plazarse hacia la Ciudad de México y después, en 1916, a
Estados Unidos.® Anita regresé a México en 1923 para es-
tudiar y trabajar, es probable que uno de los motivos para
volver fuera la discriminacion que padecié en Texas por
ser mexicanay judia.

Anita volvié a México precisamente en el periodo en
que el gobierno de Alvaro Obregén, a través de la figura
de José Vasconcelos, impulsaba enérgicamente la edu-
cacion y el arte. Se inscribié en la Universidad Nacional
de México en clases sobre culturas indigenas, etnografia,
arqueologia, entre otras, y comenzé a relacionarse con
los intelectuales y artistas extranjeros que vivian en la
Ciudad de México como Ernest Gruening, Carleton Beals,
Frank Tannenbaum, Jean Charlot, Edward Weston, Frances
Toor;*® a través de ellos se introdujo de lleno al medio artis-
tico mexicano. La joven comenzé a escribir favorablemente
sobre México, su culturay sus artistasy, a partir de ese mo-
mento, nunca dejé de hacerlo aunque alternara su residen-
Cia en este pais con algunos periodos en Estados Unidos.

Como escritora fue muy prolifica, trabajé como co-
rresponsal para The New York Times y The Nation. Durante
la década de los afios treinta, publicd mas de 160 articulos
sobre arte, México, politica y la Guerra civil espafola.3?
En 1955 inici6 uno de sus mas ambiciosos proyectos, la

380 Loépez Arellano, Anita Brenner. Una escritora judia con México en el
corazon, 45-46.

381 Loépez Arellano, Anita Brenner. Una escritora judia con México en el
corazén, 47-49.

382 Loépez Arellano, Anita Brenner. Una escritora judia con México en el
corazén, 55.
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edicion de la revista Mexico / This Month que se publicé
hasta 1972,%® cada pagina fue una plataforma de promo-
cién para las actividades, cultura, turismo y arte mexica-
nos entre los lectores estadounidenses.

Anita Brenner redact6 y divulgd en distintos me-
dios cientos de articulos, publicé cinco cuentos para nifios
y tres libros para publico adulto entre los que destacan
Idolos tras los altares®* y El viento que barrié a México. Es
importante sefialar que casi toda su escritura fue produ-
cida en inglés y divulgada en Estados Unidos. Idolos tras
los altares es considerado como un referente de los pri-
meros estudios antropoldgicos realizados en México, en
palabras de su amigo y contemporaneo Carleton Beals
ese libro:

[...] tiene la riqueza del documento de época por-
que captura e interpreta la visién del mexicano,
su historia y su arte, que entonces caracterizé el
pensamiento de un importante grupo de artistas
e intelectuales. El libro pretende dar una visién
general y multidimensional de México desde una
perspectiva antropoldgica. El Arte es el hilo con-
ductor que explica y refleja la serie de elementos
que segun la autora constituye la vida y el ser del
mexicano.3#

Por su parte, El viento que barrié a México fue publi-
cado por vez primera en 1943 por Harper & Brothers, casa

383 Lopez Arellano, Anita Brenner. Una escritora judia con México en el
corazén, 60.

384 Esta obra sélo ha tenido dos ediciones en espafiol: Anita Bren-
ner, Idolos tras los altares (Ciudad de México: Domés, 1983); Anita
Brenner, Idolos tras los altares. La historia del espiritu mexicano.
(Aguascalientes: Instituto Cultural de Aguascalientes, 2016).

385 Carleton Beals citado en Alicia Azuela, “Idolos tras los altares,
piedra angular del renacimiento artistico mexicano” (Ciudad de
México: Consejo Nacional para la Culturay las Artes, RM, 2006), 70.
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editorial con sedes en Nueva York y Londres, se trata de un
relato breve que Anita escribié sobre la Revolucion mexica-
na. La autora sintetizé tres décadas en poco mas de cien
cuartillas que dividi6 en cuatro capitulos: “Vientos que ba-
rrieron al mundo”, “La caida de un dictador”, “Cataclismo”y
“México para los mexicanos”. A estos se suma la coleccién
de 184 fotografias, en su mayoria capturadas por corres-
ponsales de prensa, que fueron seleccionadas por George
R. Leighton.

La vision de Brenner plasmada en los pies de ima-
gen con un lenguaje sencillo y claro se enlaza con los re-
tratos de los protagonistas del conflicto de tal manera que
el lector vive la experiencia de recorrer un album comen-
tado por testigos presenciales. Esta obra explicé a los nor-
teamericanos, clara y brevemente, los puntos clave de la
Revolucion mexicana.

Aunque Anita Brenner solamente publicé un libro
en los talleres de Francisco Antunez, se incluye en estas
paginas precisamente porque la primera edicién en espa-
Aol de El viento que barrio a México®® estuvo a cargo de
Antunez. Su manufactura representd un reto, pues, aun-
que el taller ya contaba con tecnologia offset, se tenia que
replicar en la medida de lo posible el disefio de la Universi-
dad de Texas, asi como lograr una reproduccién nitida de
la seleccion fotografica. La sorpresiva muerte de la auto-
ra, en un accidente automovilistico ocurrido en 1974, de-
tuvo un tiempo el proyecto; sin embargo, logré concluirse
y ver laluz en 1975.

386 Anita Brenner y George R. Leighton, E/ viento que barrié a
Meéxico. Historia de la Revolucién mexicana 1910-1942 (Aguas-
calientes: Gobierno del Estado de Aguascalientes, 1975). Esta
obra tuvo otras dos ediciones en espafiol: una en 1985, edicion
del Fondo de Cultura Econédmica, y otra en 2009, del Instituto Cul-
tural de Aguascalientes.
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Tesus Reyes Ruiz (1908-1988)

Poeta, ensayista y diplomatico nacido en Aguascalientes,
JesUs Reyes Ruiz fue hijo del abogado Francisco Reyes
Barrientos, quien fungié como gobernador interino del
estado de Aguascalientes dos veces en 1926, durante la
Guerra Cristera. Curso la secundaria y preparatoria en el
Instituto Autéonomo de Ciencias y Tecnologia. Ante la falta
de oportunidades para realizar estudios a nivel superior,
emigro a la Ciudad de México para estudiar derecho en
la Universidad Nacional de México y se especializé en di-
plomacia; fue catedratico de Literatura e Introduccién al
Estudio del Derecho.®” Jesus Reyes Ruiz tuvo inclinaciones
artisticas, con el escritor Antonio Acevedo Escobedo y con
el grabador Francisco Diaz de Ledn se reunia a comer to-
dos los domingos,3® con Francisco Antinez mantuvo una
amistad epistolar e imprimié en su taller varias plaquettes
y poemas en hojas sueltas.

Como abogado lleg6 a desempefiar el cargo de pre-
sidente de la Suprema Corte de Justicia de la Nacién; en su
caracter de diplomatico fue embajador de México en Boli-
via, Honduras y fue comisionado para abrir las embajadas
en Ghana, Senegal y Guinea, en Africa; representd al pais
en las reuniones con Estados Unidos y fue delegado de
la UNESco. Ademas fue miembro numerario del Seminario
de Cultura Mexicana por mas de cuarenta afios, en donde
fue prosecretario, vicepresidente y secretario.?®

387 Redaccién, “Sor Juana y Carlos de Siglienza y Géngora dieron
vida a la poesia mexicana: Reyes Ruiz", Excélsior (Ciudad de Mé-
xico), 5 de mayo, 1975, 5-B.

388 Alicia Giacinti Comte, “Jesus Reyes Ruiz. Poeta y diplomético”, en
Horizontes literarios en Aguascalientes, ed. Martha Lilia Sandoval
(Aguascalientes: Universidad Auténoma de Aguascalientes, 2005).

389 “JesUs Reyes Ruiz’, consultado el 9 de septiembre de 2022,
http://www.elem.mx/autor/datos/2054; Giacinti Comte, “Jesus
Reyes Ruiz. Poeta y diplomatico”.
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Autor del Romance de los cuatro barrios y de Trini-
dad del hombre, poema con el que se identifica a Aguasca-
lientes, Cuatro poemas (1940), Romance de Alfonso Ramirez
“Calesero” (1943), Raiz y voz del libro (1946), Discurso para
un héroe (1947), La época literaria de Sor Juana Inés de la
Cruz (1951), Tres epistolas para hablar de tu ausencia (1953),
Casa del recuerdo (1955), Trinidad del hombre (1963), El cen-
tauro (1968), Réquiem en silencio mayor (1968), Abel, eres
Cain (1974) y Casi entre suefos (1979).3*° Poemas suyos
fueron incluidos en Anuario de la poesia mexicana, 1962y
Jardin de la poesia mexicana: siglos xv al xx (1966).

Jesus Reyes Ruiz imprimié en el taller de Francisco
Antunez el poemario E/ otro Cid, una publicacion del Semi-
nario de Cultura Mexicana, y alguno que otro poema suel-
to que solia enviar a sus amistades cada afio en Navidad o
Afio Nuevo como muestra de afecto.

Después de vivir casi toda su vida en viajes al ex-
tranjero y la Ciudad de México, tras ser diagnosticado con
cancer en el cuello, Jesus Reyes regresé a Aguascalientes
para pasar en su ciudad natal sus ultimos afos. De 1980 a
1986 fue designado por el entonces gobernador Rodolfo
Landeros como director de Accidn Civica y Cultural. Deci-
di6 terminar con su vida en 1988, cuando la enfermedad
le resulté intolerable.3*

*k*

Antunez Madrigal fue, sin duda, el impresor mas influyen-
te en el ambito artistico e intelectual de mediados del si-
glo xx en Aguascalientes y uno de los agentes clave para
acercarse a la historia cultural de la entidad y los lideres
que trazaron su rumbo.

390 “Obra publicada de JesUs Reyes Ruiz”, consultado el 9 de sep-
tiembre de 2022, http://www.elem.mx/autor/obra/directa/2054/
391 Giacinti Comte, “Jesus Reyes Ruiz. Poeta y diplomatico”.
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Desde la intimidad de su taller de imprenta, las ofi-
cinas de la Secretaria de Educacién Publica Federal o la bi-
blioteca publica “Enrique Fernandez Ledesma”, Antunez,
en su faceta de impresor, contribuyd permanentemente y
por varias décadas a la promocién de la culturay las letras
en Aguascalientes. El andlisis de su archivo particular, sus
intereses, sus actuaciones en la vida publica y su produc-
cién bibliografica dibujan a un personaje que por sobre
todas las cosas profesd un profundo conocimiento y amor
por el universo tipografico.

El andlisis del trabajo de Francisco Antinez Madri-
gal permite conocer cdmo fueron las dindmicas de pro-
duccion editorial fuera de la Ciudad de México; Antlnez
Madrigal hacia funciones de editor y sin haber establecido
una casa editorial, produjo decenas de libros en Aguasca-
lientes que muestran quiénes eran los intelectuales y sobre
qué estaban escribiendo.

La puesta en valor del trabajo de Francisco Antlnez
Madrigal presenta algunas complicaciones que se men-
cionaron a lo largo de este capitulo: los tirajes fueron cor-
tos, muchas de sus impresiones fueron ediciones de autor
por lo que los escritores las distribuyeron en sus circulos
inmediatos y no existe un registro que consigne todas
sus publicaciones. A pesar de que Antunez Madrigal tie-
ne un archivo personal muy extenso, los libros e impre-
sos que produjo no estan reunidos en un solo lugar ni
estan completos.

Los escritores locales se acercaban a la imprenta de
Antunez por varias razones: la primera era la calidad de los
trabajos, la presentacion era -y sigue siendo- determi-
nante para otorgar valor al contenido aun sin haberlo lei-
do. Los ejemplos abordados en los que se compararon las
ediciones de Francisco Antinez con las de Daniel Méndez
Acufia confirman la tesis enunciada por McKenzie en Bi-
bliografia y sociologia de los textos:**? la forma material e

392 McKenzie, Bibliografia y sociologia de los textos.
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incluso los menores detalles de tipografia y composicién
pueden crear significados distintos a los que se pretende
comunicar.

Antunez se construy6 una posicién como el impresor
de la élite intelectual a cuyos integrantes también les ma-
nufacturaba papeleria personal. Uno de los mayores atrac-
tivos de su oferta era la variedad de tipografia con la que
contaba y que importaba mayormente desde Europa; €l
mismo viajé al Viejo Continente en dos ocasiones para visi-
tar las principales plantas productoras en Alemania -como
la fundacion Bauer-,* Francia®*y Holanda,**> incluso, gira-
ba instrucciones a los disefiadores para que modificaran las
letras que, a su juicio, tenian fallas en el trazo.

Los autores locales no eran los Unicos que acudian al
taller ubicado en José Maria Chavez. En 1973, por citar al-
gunos ejemplos de escritores que no eran de Aguasca-
lientes, Francisco Antunez imprimio, para el Seminario de
Cultura Mexicana, Fray Pedro de Gante. Maestro y civilizador
de América®*® de Ernesto de la Torre Villar, un prolifico es-
critor que ademas era un apasionado bibliéfilo y, en esa
época, director de la Biblioteca Nacional. La obra se pu-
blic6 para conmemorar el cuarto centenario de la muerte
del evangelizador e incansable defensor de los indigenas
y la actividad mas importante del homenaje organizado
por el Seminario fue esta publicacion. Otra edicion que
merece nombrarse es Obliteracion, una prosa poética del

393 AFAM. Francisco Antunez Madrigal a Juan O. Mengdehl, carta
(Aguascalientes, 13 de marzo de 1962) y Francisco Antunez Ma-
drigal a Schnellpresssenfabrik A.G., carta (Aguascalientes, 29 de
marzo de 1962).

394 AFAM. Francisco Antunez Madrigal a Fonderies Deberny Peignot,
carta (Aguascalientes, 24 de marzo de 1962).

395 AFAM. Francisco Antunez Madrigal a Joh. Enschede En Zonen,
carta (Aguascalientes, 24 de marzo de 1962) y Francisco Antiinez
Madrigal a N.V. Lettergieterij “Amsterdam”, carta (Aguascalien-
tes, 24 de marzo de 1962).

396 Ernesto de la Torre Villar, Fray Pedro de Gante, maestro y civiliza-
dor de América (Seminario de Cultura Mexicana, 1973).
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dramaturgo y diplomatico Rodolfo Usigli ilustrada con 22
laminas de la pintora surrealista Sofia Bassi; la totalidad del
tiraje fue comprada por la presidencia de la republica.3”

En los titulos publicados después de 1970 se obser-
va que Francisco Antunez comenzd a experimentar con el
disefio grafico, esto se debe seguramente a los adelantos
técnicos que incorporé a su taller y a las nuevas tenden-
cias en el disefio editorial. Es notorio en Obliteracion el uso
de dos paginas en interiores para la falsa portada. En el
poemario Cuando se duele el aire, el impresor se vale de
varios tonos de un mismo color para crear una portada
en la que los elementos ya no estan centrados como en la
mayoria de sus primeras ediciones.

Uno de los ultimos libros impresos en su taller era
de la autoria de José T. Vela, un hombre que emergid,
como Antunez, del magisterio y fue un asiduo columnista
en la prensa. Vela particip6 en la creacién de la Secretaria
de Educacion Publica, encabezé las campafias de alfabe-
tizacién en Aguascalientes en la década de 1940, impulsé
los libros de texto gratuitos y la creacion de la Universidad
Auténoma de Aguascalientes.>®® José Vela es otro de los
personajes cuyo pensamiento y opinién quedaron plas-
mados en la prensa y valdria la pena recuperar.

El hecho de que Antunez fuera selectivo con sus
clientes para la impresion de libros fue un factor que se-
guramente con el tiempo se convirtid en un valor agrega-
do, puesto que sila obra habia salido de ese taller contaba
con la garantia de una minuciosa revision de contenido y
un prestigio que se acrecentaba cuando los autores envia-
ban ejemplares fuera de Aguascalientes y eran resefiados
a nivel nacional. Recuérdese que los intelectuales de pro-
vincia luchaban por tener un lugar en un contexto en el

397 Eduardo Antlnez Laugier, entrevistado por Patricia Guajardo,
(Aguascalientes, 2 de julio, 2022).

398 Salvador Camacho Sandoval en el ciclo de conferencias “La his-
toria que nos une” (Aguascalientes, 22 de septiembre de 2022).
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que el arte, los libros y la cultura estaban centralizados en
la capital del pais.

Ahora bien, al hacer un recorrido por la produccién
bibliografica del taller, se aprecia que la mayoria de los libros
y plaquettes eran poemarios, discursos, ensayos historicos y
obras narrativas. La mayoria de los titulos fueron financia-
dos por los autores, personajes que también escribian en
la prensa y que querian divulgar su produccion artistica o
contribuir a la recuperacion de la historia, pero mas alla de
estos propositos, las publicaciones también acrecentaban
su prestigio social. Personajes como Alejandro Topete del
Valle, Salvador Gallardo Davalos, JesUs Reyes Ruiz y Victor
Sandoval fueron militantes politicos que ocuparon cargos
clave en el gobierno y es muy probable que quisieran re-
forzar su imagen como intelectuales y lideres de opinion.

Francisco Antunez, por su parte, nunca milité en
partido politico alguno, pero siempre estuvo ligado a los
gobernantes en turno por su trabajo como secretario fe-
deral de Educacién Publica, esta cercania le permitio reci-
bir encomiendas financiadas por el gobierno a través de
sus instituciones y, ademas, presentar sus propias propues-
tas. Sobre los libros de su autoria, sus intereses intelectuales
y su produccion se habla en los capitulos subsiguientes.
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Capitulo V.
Francisco Antunez Madrigal:
investigadory autor

rancisco Antunez no sélo se dedicé a la admi-

nistracién de recursos en la Secretaria Federal

de Educacién Publica en Aguascalientes y al

trabajo cotidiano en su taller, asimismo empled

largas horas a la investigacion y a la escritura
de sus propios libros. Este cuarto capitulo aborda esas dos
facetas intimamente relacionadas.

La primera parte de este capitulo sigue los pasos
del investigador por la mision a la que se mantuvo fiel por
mas de sesenta afos: la historia de la imprenta. En sus
pocos tiempos libres, Antunez recorrié imprentas, casas
o librerias de viejo para recolectar ejemplares que con-
sideraba valiosos, principalmente por su manufactura.
Antunez contribuy6 al establecimiento de pequefias im-
prentas, la mayoria de las veces fungia como intermedia-
rio en la compray venta de maquinaria y tipografia usada;
ocupado en esos ministerios, aprovechaba para adquirir
cualquier cosa que llamara su atencién, ya fuera un im-
preso para agregar a su nutrida coleccion, alguna herra-
mienta, una prensa o un taller casi completo, asi fue como
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adquirié gran parte de la imprenta de Ricardo Rodriguez
Romo3*y se asegurod de que la de Trinidad Pedroza, ambos
aguascalentenses, quedaran en buenas manos.

La segunda parte de este capitulo presenta un analisis
de algunos de los libros de Antunez, se eligieron los que se
consideraron mas importantes por el valor que el autor les
otorgd, por su relevancia para el estudio de temas sociales o
culturales de la época o por el impacto que tuvieron. Los es-
critos de Antunez pueden agruparse en cuatro categorias:
narrativa, ensayo, critica literaria y columnas periodisti-
cas; aunque publicé un gran nimero de poemarios para
otros escritores, nunca se inclind por este género como
autor. El objetivo no es abordar a detalle la totalidad de su
produccién como escritor aunque se incluyen dos tablas
que enumeran los ejemplares localizados y que suman en
total quince obras producto de sus investigaciones, once
de su autoria, la edicién de una revista, dos compilaciones
y una reimpresién.

Laimprentaen ‘Morelia

Los temas mas fascinantes para Antunez fueron la tipo-
grafia y la historia de la imprenta, al primero dedicé casi
toda una vida de estudio y al sequndo, décadas de inves-
tigacion y coleccionismo. También destino tiempo para in-
dagar sobre otros asuntos, sus libros como autor son la
evidencia mas contundente. De este papel de Francisco
Antunez como escritor, Antonio Acevedo Escobedo de-
claré: “todos los trabajos [...] obedecen a investigacio-
nes perseverantes, desinteresadas, concluidas sélo por

399 Eltaller de Ricardo Rodriguez Romo fue comprado por Antinez
probablemente en 1950, pues en su primera edicién de Breve
historia de una vieja imprenta en Aguascalientes consigna que
fue en ese afio cuando se desmanteld. Véase Francisco Antinez
Madrigal, Breve historia de una vieja imprenta de Aguascalientes
(Aguascalientes: Academia de Bellas Artes, 1950), 10.
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mantener en ejercicio el espiritu de la curiosidad, y que al
autor le reportan serios desembolsos personales sin mayor
provecho”.4°

La pista mas antigua que es posible rastrear acerca
del interés de Francisco Antinez Madrigal por coleccionar
impresos se remonta a 1925 en Morelia. A sus 18 afios co-
menzé a reunir piezas elaboradas en el taller de Ignacio
Arango, lugar en el que su propio padre, Francisco Antu-
nez Villagémez, se formé como aprendiz. La tarea fue rela-
tivamente sencilla porque en las casas antiguas era comun
encontrar libros de oraciones, novenas, folletos y otros im-
presos;*' en cambio, los volimenes mas antiguos se res-
cataron con algo de dificultad entre los libreros de viejo.4%?

En 1932, el joven de veinticinco afios escribié un tex-
to en homenaje a Ignacio Arango titulado Un gran impre-
sor del siglo xix*%® con el equipo de la Escuela Federal Tipo
amarrd y acuiio las paginas para estampar en una prensa
de mano un pequefio folleto, de 12.5x 17 cm, con 30 pagi-
nas. Imprimié también una cubierta en papel mas grueso
con los datos elementales para identificar la publicacion
en una encuadernacion rustica. Este trabajo servia como
catalogo a los visitantes de la exposicion montada en la
Sala de Arte de la Secretaria de Educacion Publica de More-
lia. Antunez exhibié una numerosa muestra ordenada cro-
nolégicamente de diversos impresos de 1830 a 1860 que
incluia poco mas de setenta libros, de 50 a 400 paginas,
que trataban asuntos juridicos, literarios, historicos, reli-
giosos y liturgicos. En esa ocasion explico: “La coleccion

400 Aram. Antonio Acevedo Escobedo, “Las letras y los dias”, Revista de
la Semana, Suplemento de El Universal (México, marzo de 1972).

401  AFAM. Francisco Antinez Madrigal, carta a José Ugarte (Aguasca-
lientes, diciembre 30 de 1953).

402 ArAM. AntUnez Madrigal, La imprenta en Morelia.

403 Francisco Antunez Madrigal, Un gran impresor del siglo xix (More-
lia: Escuela Federal Tipo, 1932).
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que exhibimos al publico consta de mas de quinientas
piezas, todas de positivo mérito tipografico”.*%

A pesar de ser breve, la publicacién tiene muchos
méritos. Aunque no aborde la totalidad de las imprentas
morelianas y solamente rescate impresos del taller de la
familia Arango, fue el primer libro que se escribié sobre la
historia de la imprenta en esa ciudad. Sumado a lo ante-
rior, Antunez incluyd un inventario de productos de este
taller que hasta la fecha es el mas completo y valioso por-
que algunos de los textos que se nombran en ese opusculo
no han sido localizados por los investigadores de genera-
ciones mas recientes en las bibliotecas o archivos.*%

Es muy probable que la Sala de Arte de la Secretaria
de Educacion Publica en Morelia formara parte de un pro-
yecto nacional de espacios expositivos. Aparentemente,
cuando el foco de atencion estaba fijado en el muralismo,
las galerias de arte en la Ciudad de México comenzaron a
surgir alrededor de 1926 para albergar cuadros; anterior-
mente la mayoria de exposiciones de pintura de caballete
se realizaban en la Escuela Nacional de Bellas Artes, en
casas particulares o en tiendas.*®

La Sala de Arte de la sep de la Ciudad de México estaba
instalada “en un local de la misma Secretaria, en la calle de
Argentina esquina con Venezuela y a lo largo de cinco afios
presentd al publico mas de setenta exposiciones”.*” Este
espacio, dirigido por Gabriel Fernandez Ledesma y Francis-
co Diaz de Ledn, pretendia orientar el gusto artistico de la

404  ArAM. AntUnez Madrigal, Un gran impresor del siglo xix.

405 Gerardo Sanchez Diaz, Conferencia “Tres impresores notables
de Morelia en el siglo xix”, Primer Congreso Mexicano de His-
toria de la Imprenta, la Técnica y el Arte Tipograficos. Morelia,
Museo del Estado de la Secretaria de Cultura de Michoacan, 23
de junio de 2022.

406 Alanis Figueroa, “Gabriel Ferndndez Ledesma y el nacionalismo
cultural mexicano”, 105.

407 Alanis Figueroa, “Gabriel Ferndndez Ledesma y el nacionalismo
cultural mexicano”, 109.
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gente mediante una serie de exposiciones muy diversas que
iban desde las artes populares mexicanas, hasta fotografia
moderna, litografia, tejidos, ceramica o la obra pictérica
de artistas extranjeros, entre otras.*®

A partir de 1930, Gabriel Fernandez Ledesmay Fran-
cisco Diaz de Ledn también se hicieron cargo de la serie de
exhibiciones en el vestibulo de la Biblioteca Nacional de la
Universidad Autonoma de México, proyecto que ligaron a
la Sala de Arte. El nexo de la Sala de Arte con la biblioteca,
asi como la variedad de exposiciones promovidas por los
hidrocalidos en la Ciudad de México explican que Francis-
co Antunez haya sido invitado en 1933 a presentar una
muestra de su coleccion de impresos morelianos en la Bi-
blioteca Nacional de México, que en esas fechas era diri-
gida por Enrique Fernandez Ledesma“® y estaba ubicada
en el antiguo Templo de San Agustin.*°

En esa misma sede, el vestibulo de la biblioteca,
Gabriel Fernandez Ledesma y Francisco Diaz de Ledn pre-
sentaron la exposicién Cuatro azules, en 1931, integrada
por 6leos, acuarelas, grabados y litografias de Feininger,
Jawlensky, Kandinsky y Paul Klee; el texto del catalogo lo
escribié Diego Rivera.*" Estos datos son relevantes por-
que hablan de la importancia del recinto como espacio
expositivo, del trabajo de los aguascalentenses emigra-
dos a la capital y porque la muestra llevada a México por
Antunez, en 1933, a través del vinculo entre las salas de
arte de la sep, fue el suceso a partir del cual surgi6é una
amistad que giré en torno al universo bibliografico y duré
mas de cuarenta afios entre el moreliano, y Diaz de Ledn,

408 Antonio Acevedo Escobedo citado en Alanis Figueroa, 424.

409 Antonio Acevedo Escobedo en Revista de Revistas.

410 El templo estd ubicado en la calle de Republica del Salvador
ndm. 74 en el centro histérico de la Ciudad de México.

411 Diego Rivera, “Cuatro azules. Feininger, Jawlensky, Kandinsky y
Paul Klee” (Ciudad de México: Biblioteca Nacional, 1931).
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Gabriel Fernandez Ledesma y Antonio Acevedo Escobedo,
que también estuvo presente en ese acontecimiento.4'?

El propdsito de realizar dicha exposiciéon “no po-
dia ser otro que el de llamar la atencidn publica hacia la
obra de Arango, notable impresor de fina sensibilidad y
de un gran sentido de la plastica, estimado en su tiempo
como un simple artesano”.*'* A juzgar por las imagenes
reproducidas por la prensa, son notorias la formalidad del
evento asi como el éxito en la concurrencia. “La imprenta
en Morelia” se reprodujo en El libro y el pueblo, revista de
larguisimo aliento para la que Francisco Diaz de Leon tam-
bién colaboré publicando, entre otros textos, un escrito
inspirado en la misma exposicion titulado “La influencia
romantica en la tipografia mexicana”.#'

El joven investigador Antunez afirmaba entonces
que Ignacio Arango introdujo la imprenta a Morelia en
1821, afios después corrigié este dato en cartas a Joaquin
Fernandez de Cérdova*® y José Bravo Ugarte*® indicando
que la fecha era correcta, pero que fue Luis Arango, padre
de Ignacio, quien llevd las prensas a la antigua Valladolid.*"”

412 Nacido en Aguascalientes, Acevedo Escobedo emigré a la Ciudad
de México a los 15 afios, fue escritor, periodista, critico literario,
académico y autor de varios libros. Estuvo al frente del Departa-
mento de Literatura en el INBAL de 1959 a 1971. (Ver Cap. I).

413  AFAM. AntUnez Madrigal a José Ugarte.

414  Claudia Escobar Vallarta, “El Libro y el Pueblo. Indice de articu-
los sobre bibliotecologia y bibliografia (1922-1926, 1928-1935)"
(2007), 73-74.

415  ArAM. Francisco Antunez Madrigal, carta a Joaquin Fernandez de
Cérdoba (Aguascalientes, 4 de junio de 1943).

416 AFAM. AntUnez Madrigal a José Ugarte.

417 Carlos Herrején Peredo, “Notas para una genealogia de la
imprenta en Morelia”, s. f. Tanto Fernandez de Cérdoba en
Verdadero origen de la imprenta en Morelia (1949) como Bravo
Ugarte en Historia sucinta de Michoacdn (1962) despejaron la in-
cégnita y publicaron investigaciones mas extensas al respecto.
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Breve historia de unaviejaimprenta en
Aguascalientes y una exposicion frustrada**®

Antunez se instalé definitivamente en Aguascalientes a
partir de 1936. Cuando tomé su cargo como secretario de
educacion federal, Antinez traia consigo cartas comenda-
ticias escritas por Enrique Fernandez Ledesma, Antonio
Acevedo Escobedo y Francisco Diaz de Ledn dirigidas a Ed-
mundo Games Orozco, director federal de Educacién Pu-
blica en el estado, y al cronista Alejandro Topete del Valle.
Asimismo, no tardé en ser presentado al poeta Salvador
Gallardo Davalos.#'® Inmediatamente se involucré con la
élite intelectual y en las actividades culturales del lugar;
al afio siguiente -1937- obtuvo el primer premio en los IV
Juegos Florales de Aguascalientes con el trabajo Por tie-
rras de Nueva Galicia,*?° prosa en la que, entre otros temas,
menciona a José Guadalupe Posada, Agustin R. Gonzalez,
el Jardin de San Marcos y el Casino.

El genuino interés de Antunez por la imprenta segu-
ramente lo llevé a visitar cada uno de los talleres de Aguas-
calientes y a enriquecer su coleccion de impresos en cada
visita. Conocio a Alberto Pedroza, hijo de Trinidad Pedroza,
en su negocio Antunez encontrd un album que reproducia
las primeras litografias de José Guadalupe Posada.*'

418 Una primera versiéon mas breve de la labor de Francisco Antinez
como investigador fue publicada en Antlinez Madrigal y Patricia
Guajardo, Notas para una historia de la imprenta en Aguascalien-
tes, (Aguascalientes: uaa, 2020).

419  ArAM. Francisco Antinez Madrigal, Apuntes relativos a Querellas
por una monja, unas horas en la vida de Aguascalientes, meca-
noescrito (Aguascalientes, 1973 ca.).

420 ArFAM. Francisco Antunez Madrigal, Por tierras de Nueva Galicia.
Mecanoescrito.

421 Antunez Madrigal, Primicias litogrdficas del grabador J. Guadalu-
pe Posada. Aguascalientes, Ledn: 1872-76,11.
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La admiracién por la obra de Posada y el interés por
los impresos era compartida por Francisco Diaz de Ledn,
uno de los artistas mas comprometidos con el recién funda-
do Seminario de Cultura Mexicana. “;No habras encontrado
nuevos grabados de Posada? Si te sobran algunos, esta-
ria deseoso que te acordaras (como en la otra ocasion)
de que yo también colecciono”,*?? le escribié a Antunez en
1943 y mas tarde, en 1945, insistié “Dime por favor si es
posible la adquisicion del famoso album de Posada y lo
que pretende su poseedor, pues es un tesoro para estu-
diar la primera época del maestro”.* El “poseedor” era
Jorge Dimas Alvarez, quien habia trabajado para Alberto
Pedroza y comprado la antigua imprenta que habia sido
fundada en 1871.4%

Hacia 1950, Antunez combinaba el trabajo en la Se-
cretaria de Educacién con el de su propio taller; en esa
época tenia a cargo, entre otros, la impresién de pape-
leria de las sucursales locales del Banco Nacional de Mé-
xico, Banco Mercantil del Bajio y Banco del Centro.*> A
la vez, Antunez se dedicaba a la investigacion histérica,
traduccion y escritura sobre diversos temas; la docencia
en la Escuela Normal y de Bachilleratos para Sefioritas,*?
la gestion para la consolidacion de la Biblioteca Publica
del Estado*”’ y las actividades en la Asociacién Cultural

422 AFAM. Francisco Diaz de Ledn a Francisco Antunez Madrigal, car-
ta (México, 14 de septiembre de 1943).

423  AFAM. Francisco Diaz de Ledn a Francisco Antinez Madrigal, car-
ta (Coyoacan, 4 de enero de 1945).

424 “La vieja y noble imprenta Pedroza”, El Sol del Centro, 7 de no-
viembre de 1969.

425 AraM. Referencias incluidas en Curriculum vitae enviado a la
UNESCO en 1952.

426  AraMm. Concepcién Maldonado, “Oficio #71, Escuela Normal y de Ba-
chilleratos para Sefioritas” (Aguascalientes, 22 de agosto de 1945).

427 Antonio Acevedo Escobedo, Letras sobre Aguascalientes (Aguas-
calientes: Instituto Cultural de Aguascalientes, 2003), 143.
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Aguascalentense.*?® Era también delegado del Seminario
de Cultura Mexicana en Aguascalientes, socio correspon-
diente de la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadisti-
ca*®y miembro del Club Rotario.**

El impresor pretendio replicar en Aguascalientes, en
1950, una exposicién similar a la que habia organizado so-
bre Arango en Morelia; con los herederos del tipégrafo Ri-
cardo Rodriguez Romo*' realizd una seleccion de trabajos
“por considerar que son piezas representativas de uno de
los periodos (1885-1920) mas interesantes y discutidos de la
historia de la tipografia mexicana contemporanea”.*3? Escri-
bi6 e imprimié un catalogo titulado Breve historia de una vie-
ja imprenta en Aguascalientes que serviria de guia para que
las obras expuestas “fueran estimadas en toda su importan-
cia”, segun asenté en las primeras paginas:

La publicacion del catdlogo obedece al deseo de
proporcionar alguna literatura relativa a los visi-
tantes, pues es inexplicable que, en las exposicio-
nes de diversa indole que se han efectuado en este
lugar, se haya desatendido la obligacién de dar al
publico siquiera una modesta guia. Es posible que
a esta omision se deba la indiferencia que el mis-
mo publico ha manifestado en algunas ocasiones

428 AFAM. Asociacién Cultural Aguascalentense, “Posada, tres veces
precursor por Gabriel Garcia Maroto”. Invitacién a la conferen-
cia (Aguascalientes, 1951).

429 ArAM. Carlos R. Berzunza, Sociedad Mexicana de Geografia y Es-
tadistica. Oficio JA/887-(1)-171 (Ciudad de México, 9 de junio de
1950).

430 ArFAM. Francisco Antunez Madrigal a José Lombard, carta (Aguas-
calientes, 18 de septiembre de 1950).

431 En el archivo particular de Hiram Ifiiguez Rangel hay una foto-
grafia de los afios veinte del siglo pasado, escena campirana
donde aparecen, entre otros, Gerbundio y Ricardo Rodriguez
Romo, probablemente hijos del impresor.

432 Antunez Madrigal, Breve historia de una vieja imprenta de Aguas-
calientes.
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y su desorientacion para valorar la importancia de
las piezas expuestas.*

Antunez utilizé en el catdlogo los caracteres griegos
y hebreos traidos de Europa por el doctor Jesus Diaz de
Ledn“** para su traduccion del Cantar de los cantares.*** La
muestra seria presentada en la Sala de Arte de la Acade-
mia de Bellas Artes del Estado, pero nunca se concreté “a
causa de que una frase de Montaigne, citada en la parte
final [del] opusculo, produjo visible disgusto a la persona
que iba a facilitar su coleccion”.*¢ Antinez no especificé
quién se molestd, pero en Notas para una historia de la
imprenta en Aquasalientes*¥ aclaré que fue uno de los hi-
jos de Rodriguez Romo el que dispersé el taller. La frase
que produjo la desavenencia se encuentra, curiosamente,
después del colofon:

Pese a tan bella tradicién esta imprenta se ha dis-
persado porque asi lo dispuso su ultimo poseedor
que tal vez quiso ser testigo de lo que inevitable-
mente ocurriria o [por]que, acaso, llev[a] en lo mas
hondo del corazén aquel extrafo ideal de Montaig-
ne: “Reir y vivir felices entre los propios y alejarse a
morir entre los extrafios, en la obscuridad de una
Posada”.%®

433 Antunez Madrigal y Patricia Guajardo, Notas para una historia de
la imprenta en Aguascalientes, 27.

434 Sobrelaviday obra de Jesus Diaz de Ledn vedse Luciano Ramirez
Hurtado, coord., Jesus Diaz de Ledn (1851-1919). Un hombre que
trascendio su época (Aguascalientes: UAA, 2019).

435  AFAM. Francisco Antunez Madrigal, mecanoescrito con semblan-
za biogréfica (Aguascalientes, s. f.).

436 Acevedo Escobedo, Letras sobre Aguascalientes, 141.

437 Antunez Madrigal y Patricia Guajardo, Notas para una historia de
la imprenta en Aguascalientes, 87.

438 Antunez Madrigal, Breve historia de una vieja imprenta de
Aguascalientes, 31. Las correcciones entre corchetes las marcé
Antlnez sobre el impreso original.
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Lainvestigaciony el coleccionismo

Numerosos impresos, libros y documentos que se conser-
van en el archivo personal de Francisco Antinez Madrigal
son evidencia de su persistente labor por investigar, docu-
mentar y escribir sobre la historia de la imprenta en Aguas-
calientes. Entre las multiples actividades que desempefiaba,
Antunez dedicaba tiempo para escribir cartas muy detalla-
das con el objeto de comprobar ciertos datos, obtener nue-
va informacién o aclarar alguna minucia especifica.**®

Francisco Diaz de Ledn present6 a Antunez y a Ra-
fael Loera y Chavez -fundador con Julio Torri de la Colec-
cién Cvltvra- en el andén de la Estacion del Ferrocarril de
Aguascalientes;*¥ el moreliano lo buscd varias veces, sin
suerte, en el Hotel Rio Grande para invitarlo a conocer su
taller*' y, posiblemente, acrecentar su red de contactos
con intereses afines.

Para que el estado de Aguascalientes participara
en la VI Feria Mexicana del Libro en la Ciudad de México,
en 1954, que organizaba el Departamento de Bibliotecas
de la Secretaria de Educacion en la Ciudad de México, el
impresor envié parte de su coleccién cuya pieza mas in-
teresante era El cantar de los cantares, una verdadera joya
de la bibliografia mexicana de 16 x 22 cm y 276 paginas,
traducido y editado por Jesus Diaz de Ledn e impreso en
1889 en el taller de José Trinidad Pedroza. La complejisima
composicion de textos en hebreo, griego, latin, aleman,

439 ArAM. Eduardo J. Correa a Francisco Antunez Madrigal, carta
(Ciudad de México, 9 de junio de 1950).

440 AFAM. Francisco Antunez Madrigal a Rafael Loera y Chavez, carta
(Aguascalientes, 9 de mayo de 1951).

441  ArAM. Francisco Antunez Madrigal a Rafael Loera y Chavez, carta
(Aguascalientes, 9 de mayo de 1951).
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inglés, francés y espafol fue manipulada por el tipégrafo
Ricardo Rodriguez Romo.*#?

La escritura de la historia de la imprenta fue un
proyecto que Antunez retomd en 1960, a sus 53 afios,
cuando pensd preparar una segunda edicién remozada
del folleto Breve historia de una vieja imprenta de Aguas-
calientes con el fin de distribuirlo en la VIII Feria Mexicana
del Libro de 1960.#* En esa ocasién se lamentaba: “nuestra
produccién de impresos es muy pobre, pues de tres o cua-
tro aflos a esta parte se han impreso unas cuantas plaque-
ttes, dos o tres folletos y un par de librillos, cuando mas”.#4

Con la pretencion de ver los libros del Cabildo del
siglo xix, Antunez Madrigal acudié al Ayuntamiento de
Aguascalientes y se encontrd con que no existia ni un solo
papel relativo a la época colonial y que la parte mas an-
tigua databa del afio 1863.%> No dudé pedir ayuda para
localizar los libros e impresos a sus conocidos y amigos
como Rafael Leal Camarena, Antonio Acevedo Escobedo
e, imprescindiblemente, Francisco Diaz de Ledn a quien
consideraba la maxima autoridad en edicion y tipografia
en México.

Antunez aproveché su calidad de fundador y di-
rector de la Biblioteca Publica del Estado “Enrique Fer-
nandez Ledesma”, inaugurada en 1953 -y de la cual se
hablara en un capitulo posterior-, y su vinculo con la Se-
cretaria de Educacion Publica para que el director federal

442  AFAM. Francisco Antinez Madrigal, “Aguascalientes en la Feria
del Libro”, mecanoescrito, (Aguascalientes, de 1954).

443  Las ferias del libro habian sido muy irregulares; por citar algu-
nos ejemplos: la primera se realizd en 1924, laV en 1954 y la VII
en 1960. En su tesis de Licenciatura, Descentralizacién cultural en
Aguascalientes, Cecilia Hornedo afirma que la primera feria del
Libro que se realiz6 fuera de la Ciudad de México fue en Aguas-
calientes en 1968.

444 arAaM. Francisco Antinez Madrigal a Francisco Diaz de Ledn, car-
ta (Aguascalientes, 22 de junio de 1960).

445  ArAM. Francisco Antunez Madrigal a Rafael Leal Camarena, carta
(Aguascalientes, 4 de marzo de 1961).
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de educacién, Jacinto Maldonado Villaverde, enviara un
oficio a los directores de todas las escuelas federales del
estado de Aguascalientes con la instruccién de “inmedia-
to cumplimiento” para que se los alumnos entregaran de
propia mano a las personas mayores de sus familias.*¢

En su propia imprenta, Antinez elaboré 25 000
volantes cuyo mensaje, “Compramos toda clase de im-
presos [...] estampados en Aguascalientes durante el si-
glo pasado...", también inserté en los periddicos locales
El Sol del Centro y El Heraldo de Aguascalientes.*” Ademas
envié cartas con un tono mas personal a algunos directo-
res de escuelas primarias y secundarias de los municipios
del estado para que se unieran a la iniciativa. Tal como lo
asienta en la nota a pie de pagina numero 10 de Notas
para una historia de la imprenta en Aguascalientes, “todas
las pesquisas fueron infructuosas” y, efectivamente, su
archivo contiene la evidencia documental de sus labores
para conseguir por ese y otros medios la mayor cantidad
de evidencias para su investigacion.

Acudié también a la Biblioteca Nacional de México
en la capital del pais*®y los limites de la investigacion se
extendieron, por medio de servicios postales, hasta la Bi-
blioteca Sutro de San Francisco,* a las Bibliotecas Ban-
croft y General de la Universidad de California,**® ambas
con sede en Berkeley, y a la Biblioteca del Congreso de

446  AFAM. Jacinto Maldonado Villaverde, “Circ. 60 Administrativa de
correspondencia, IV-5 (724.3)" (Ciudad de México, 1961).

447  AFAM. Francisco Antinez Madrigal a Joaquin Cruz Ramirez, direc-
tor del periddico £/ Sol del Centroy a Salvador Hernandez Duque,
gerente del periddico El Heraldo. Cartas (Aguascalientes, 2 de
mayo de 1961) y recortes de periddico con las publicaciones co-
rrespondientes, s. f.

448  AFAM. Francisco Antlnez Madrigal a Manuel Alcald, director de la
Biblioteca Nacional, carta (Aguascalientes, 3 de mayo de 1961).

449 ArAM. Mary Jean Schmelze a Francisco Antinez Madrigal, carta
(San Francisco, 21 de abril de 1961).

450 ArAaM. John Barr Tompkins a Francisco Antunez Madrigal, carta
(Berkeley, 23 de marzo de 1961).
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Washington.*! A través de sendas cartas, Antlnez pre-
gunté sobre periédicos impresos en Aguascalientes,
publicaciones de Antonio Valadés, Juan Maria Gordoa y
Francisco Jiménez de Sandi, solicité también que lo apo-
yaran elaborando una lista de impresos estampados en
Aguascalientes en la que se incluyeran los titulos y los pies
de imprenta.

Junto con las cartas, el impresor envié dos plaque-
ttes de su autoria para cada acervo: Los alacranes en el
folklore de Durango*?y Los entremeses cervantinos en Gua-
najuato.*>3 Llama la atencién que Antlnez redactara todas
sus cartas en espafiol y las respuestas recibidas fueran es-
critas en un espafiol basico o en inglés, en todos los casos
la respuesta fue negativa; sin embargo, le indicaron que
si tuviera titulos precisos podria consultar el Catalogo Na-
cional Colectivo en el cual estaban registrados los fondos
de mas de quinientas bibliotecas estadounidenses.*** El
investigador no pudo enviar ninguna lista, ya que preci-
samente pretendia obtener noticias sobre la existencia de
alguna pieza hasta entonces no descubierta en México.

Francisco Antunez consigui6 la donacion de cinco
mil pliegos de papel con el apoyo de Amalia Gonzalez
Caballero, subsecretaria de Asuntos Culturales de la Se-
cretaria de Educacion Publica con sede en la Ciudad de
México para imprimir Notas para una historia de la imprenta
en Aguascalientes.*> Para la edicion, a la que habia agre-
gado nuevos datos, planeaba incluir algo que no habia
considerado para el breve catalogo de 1950: imagenes. El
impresor contd con el patrocinio de J. M. Romo, préspero

451 AraM. Howard Cline a Francisco Antunez Madrigal, carta (Was-
hington, 10 de abril de 1961).

452  Antunez Madrigal, Los alacranes en el folklore de Durango.

453  Francisco Antunez Madrigal, Los entremeses cervantinos en Gua-
najuato (Aguascalientes: Edicion de autor, 1953).

454  araM. Howard Cline a Francisco Antlinez Madrigal, carta.

455  ArAM. Francisco Antinez Madrigal a Amalia Gonzalez Caballero,
carta (Aguascalientes, 22 de septiembre de 1960).
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empresario aguascalentense dedicado a la manufactura
de mobiliario industrial y reconocido por su filantropia,
para financiar la elaboracion de las placas de zinc de 36
ilustraciones en grabados de linea o medio tono en la ciu-
dad de Monterrey por I. G. Flores y Hno.,**®* los mismos
proveedores que hicieron algunos trabajos para su libro
Primicias litogrdficas del grabador J. Guadalupe Posada.
Aguascalientes, Ledn: 1872-76.%7 Las pruebas se quedaron
en galeras y el libro no se imprimid. Aun se conservan en
el archivo familiar custodiado por los hermanos Antlnez
Laugier las lineas de tipo, grabados y fotograbados fabri-
cados en el afio de 1960, es probable que aunque exis-
tiera el compromiso de la donacién de pliegos de papel,
ésta finalmente no llegara a su destino.

Durante las décadas de 1960 y 1970, el impresor
continué recolectando libros y toda clase de impresos.
Para la informacion derivada de su investigacion sobre la
imprenta, Antunez escribi6 fichas en las que ademas de
sus comentarios y reflexiones consignaba datos como el
nombre del impreso, autor, afio de publicacion, nombre
del taller y ubicacion, ciudad, descripcion (tipo de trabajo,
tamafio, nimero de paginas) y el lugar en que éste fue
examinado, por ejemplo, “en la biblioteca de la Sra. Emma
Gonzalez de Garcia”.*#

Ademas de elaborar fichas sobre impresos, Antinez
tenia tarjeteros para multiples temas relacionados con su
trabajo en el taller, asi lo explicé a Francisco Diaz de Leon:

Yo tengo agrupadas [...] tarjetas por asuntos con-
cretos, es decir localizadas bajo un rubro especial,

456 ArAM. LG. Flores y Hno. Fotograbadores comerciales, Factura
ndm. 135577 (Monterrey, N.L., 16 de agosto de 1960).

457  AFaM. Arturo. A. Flores a Francisco Antunez de parte de L.G. Flores
y Hno. Fotograbadoras comerciales, carta (Monterrey, N.L., 1951).

458  ArAM. Ficha correspondiente al “Discurso para la noche del 16 de
septiembre de 1860, pronunciado por el ciudadano Martin W.
Chavez, secretario de gobierno. Aguascalientes”.
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pues la practica me ha demostrado sus ventajas.
Asi por ejemplo, bajo el titulo de “Foliadores” vg,
tengo todo lo que he leido sobre estas maquini-
tas de numerar, desde como se desarman, cOmo
se aceitan, cdmo se reparan, c6mo se conservan,
cémo se combinan para que salten los nimeros,
hasta cuanto valen y dénde se consiguen.**°

En relacién a la investigacion sobre la historia de la
imprenta en Aguascalientes, Antinez Madrigal también
disponia una carpeta para cada personaje, o bien, para
cada taller. Concentraba impresos junto con informacién
relativa, cada nuevo hallazgo lo agregaba en algun apunte
manuscrito o mecanoescrito. En la pequefia oficina de An-
tunez, todavia se encuentra una gran cajonera de madera
en la que cada una de las cuarenta gavetas cuidadosamen-
te etiquetadas resguarda apuntes, retratos, libros e im-
presos de la dinastia Chavez, Jesus Diaz de Ledn, Trinidad
Pedroza, la Imprenta Catélica, entre otros.

El impresor también se dio a la tarea de rastrear en
los archivos parroquiales de Aguascalientes y otros cer-
canos como Zacatecas y Encarnacién de Diaz, Jalisco, las
actas de nacimiento y defuncidn de su lista de personajes
relacionados con la imprenta. En algunas ocasiones ofre-
cié gratificaciéon a alguna persona de confianza, elegida
por los curas, que pudiera dedicar tiempo para revisar las
actas y cotejar nombres y apellidos en los libros de regis-
tro a partir del afio 1750.46°

Establecié comunicacién con la Biblioteca de Méxi-
co*' y contratd al bibliotecario Juan Guerrero Martinez, a

459 AFAM. Francisco Antinez Madrigal a Francisco Diaz de Leén, car-
ta (Aguascalientes, 6 de febrero de 1951).

460 AFAM. Francisco Antunez Madrigal a Emilio H. Quesada A, carta
(Aguascalientes, 10 de octubre de 1969).

461 La Biblioteca de México y la Biblioteca Nacional de México eran
y siguen siendo dos instituciones distintas. Actualmente la pri-
mera lleva el nombre de Biblioteca de México José Vasconcelos
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él le gird instrucciones precisas por escrito para que re-
visara la Coleccién Basave -compuesta por textos acerca
de la historia politica, social y econémica de México- a fin
de localizar folletos impresos en Aguascalientes o que se
refirieran al lugar a partir del aflo 1821, teniendo cuidado
de realizar la busqueda sobre los volimenes mismos de
las miscelaneas y no sobre las fichas de los tarjeteros:

Lo mas seguro es que muchas cosas de Aguasca-
lientes anden revueltas con las de Zacatecas, de-
bido a que hasta el afio 1835 esta entidad formo
parte de Zacatecas; en 1836 se convirtié en Depar-
tamento; en 1848 volvio a formar parte del territo-
rio zacatecano hasta 1852 en que [se] independiz6
definitivamente.*¢2

Antunez envié una carta muy similar a la Biblioteca
Nacional“®3 para que examinaran la Coleccién Lafragua, in-
tegrada por obras, folletos, recortes y diversas piezas do-
cumentales del siglo xix. Al Archivo General de la Nacidn,
organismo gubernamental responsable del resguardo de
los documentos del Estado, entre otros fondos, encargé la
busqueda de algunos datos concernientes a la instalacion
de imprentas estatales: “...sé por amarga experiencia- se
escapan muchos impresos que la persona encargada de
formular las tarjetas considera sin importancia”,*®* escri-
bié en esa ocasion.

y depende de la Secretaria de Cultura y la segunda también se
conoce como Biblioteca Nacional o BNM y es administrada por la
Universidad Nacional Auténoma de México.

462 AFAM. Francisco Antinez Madrigal a Manuel Palacios Beltran,
subdirector de la Biblioteca de México Carta (Aguascalientes, 10
de octubre de 1969).

463 AFAM. Francisco Antlnez Madrigal a David Castafieda Medrano,
carta (Aguascalientes, 10 de octubre de 1969).

464  ArAM. Francisco Antunez Madrigal a Mario Gijon Barragan, carta
(Aguascalientes, 10 de octubre de 1969).
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En la Biblioteca de México, Juan Guerrero localizd
mas de cuarenta unidades y recibié la suma de trescien-
tos pesos.*®> Del Archivo General de la Nacidn no hubo
respuesta; Antunez muy molesto escribié una nueva mi-
siva dirigida al archivista Gijon Barragan:

le ruego encauzar sus esfuerzos a buscarlas [las
cosas que le habia encargado], pues de otro modo
no tiene sentido que -estando usted precisamente
en la mas importante fuente documental- no se
haya podido conseguir ningin antecedente escri-
to o impreso (fuera de un solo folleto).4¢®

Las palabras y el tono permiten suponer que en
este caso también hubo una compensacién monetaria;
sin embargo, el mensaje no produjo ningun resultado,
pues Castafieda Medrano, empleado de la Biblioteca Na-
cional de México, se hizo cargo de acudir al AGN y enviar a
Aguascalientes un reporte con un listado con mas de una
veintena de impresos distribuidos en ambos acervos.*’

Antunez volvié a escribir en 1970 a las bibliote-
cas estadounidenses con la esperanza de que el tiempo
transcurrido y una mayor organizacién arrojaran alguna
novedad; a diferencia de 1961, en esta ocasién si pudo
elaborar una breve lista con algunos titulos para que fue-
ran buscados en el Catalogo Nacional Colectivo,*® lamen-
tablemente la peticién no obtuvo fruto alguno.

El trabajo en la imprenta era abrumador. En 1973 An-
tunez ya habia incorporado el offset, tecnologia que reducia

465 AFAM. Juan Guerrero Martinez. Recibo de pago. (México, D. F.,, 28
de octubre de 1969).

466  AFAM. Francisco Antinez Madrigal a Mario Gijén Barragdn, carta
(Aguascalientes, 4 de noviembre de 1969).

467 ArAaM. David Castafieda Medrano. Reporte de investigacion. (Mé-
xico, D. F., 9 de noviembre de 1969).

468 AFAM. Francisco Antinez Madrigal a la Biblioteca del Congreso,
carta (9 de febrero de 1970).
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los costos de impresion en grandes tirajes, y comenzaba
a sufrir padecimientos bronquiales causados por la conti-
nua inhalacién de particulas de plomo“*®* producidas du-
rante la fundicién, en su propio taller y en el transcurso
de mas de dos décadas, de la aleacién requerida para las
lineas de tipo. Tenia las manos “metidas hasta los codos”
en varios proyectos simultaneos: una desastrosa Memo-
ria del Instituto de Ciencias de la que recibié un altero de
actas y “otros papeles funestos” de los que “todo el mun-
do se lavaba las manos”; la impresidon y posterior envio a
encuadernacién del libro Fray Pedro de Gante, de Ernesto
de la Torre Villar, y un poemario de Rodolfo Usigli titulado
Obliteracidn, ilustrado por Sofia Bassi.*”°

Por si esto fuera poco, preparaba la primera ree-
dicion de Historia del estado de Aguascalientes de Agustin
R. Gonzalez a iniciativa de Manuel Palos L6opez, duefio de
Publicaciones Excélsior. La obra divulgada originalmente
a casi un siglo de distancia, 1881, implicé la captura idén-
tica de 518 paginas en linotipo.*’" A esta labor, Antinez
afadio un extraordinario esfuerzo intelectual para cotejar
el texto, corregir, agregar indices onomasticos, topogra-
ficos y datos biograficos. Ademas enriqueci6 el titulo con
un retrato y firma del autor, asi como la reproduccion de
una litografia, hasta entonces inédita, de la plaza mayor
de Aguascalientes.*”?

469 El plomo es un metal altamente téxico que puede ser inhalado,
ingerido o absorbido por la piel, se transporta por el torrente
sanguineo a todos los érganos y tejidos y se acumula en hue-
sos, dientes, pulmones, higado, cerebro y bazo; esta asociado a
un gran numero de enfermedades.

470 AFAM. Francisco Antinez Madrigal a José Santos Valdés, carta
(Aguascalientes, 21 de agosto de 1973).

471 v. Agustin R. Gonzalez, Historia del estado de Aguascalientes (Ciu-
dad de México: Libreria, Tipografia y Litografia de V. Villada,
1881); R. Gonzalez, Historia del estado de Aguascalientes.

472  ArAM. Recortes de anuncios de E/ Sol del Centro y El Heraldo, am-
bos publicados en Aguascalientes, el 1ro. de agosto de 1974.
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No obstante, el impresor persistentemente volvia a
sus apuntes para una historia de la imprenta, escribio a Feli-
pe Teixidor, coordinador de notables ediciones de Porrua
entre las que se contaban varios diccionarios y la colec-
cién “Sepan Cuantos”, de él sabia que tenia muchos pape-
les “muy bien arreglados” y que probablemente podrian
ayudarle a disipar algunas lagunas, casi todas correspon-
dientes al afio 1827.47% La carta, junto con un antiguo libro
en calidad de obsequio y agradecimiento anticipado, fue
puesta en manos del editor por el menor y octavo hijo
delimpresor, Eduardo Antunez Laugier, quien radicaba en
México y estudiaba la carrera de Derecho.

Antunez Madrigal esperaba que el Gobierno del Es-
tado patrocinara la edicion de Notas para una historia de
la imprenta en Aguascalientes, titulo definitivo cuyo conte-
nido habia incrementado con imagenes y varias paginas
dedicadas a los personajes hidrocalidos que durante la
primera mitad del siglo xx participaron activamente del
mundo editorial: Enrique y Gabriel Fernandez Ledesma,
Francisco Diaz de Ledn, Antonio Acevedo y Rafael y Agus-
tin Loera y Chavez.#* Sin embargo, para la conmemora-
cién de la fundacion de la ciudad, el gobernador Francisco
Guel Jiménez se incliné por adquirir un tercio de la empresa
ya realizada, es decir, un millar de ejemplares de Historia
del estado de Aquascalientes, de Agustin R. Gonzalez.

La decisién del gobernador no desalenté a Antunez,
a proposito de ello escribié en una de sus cartas:

Me siento muy contento, Santos amigo, de haber po-
dido prestar este servicio a Aguascalientes. El progra-
ma escolar marca la ensefianza de la historia local,
en tercer afio. Esa asignatura jamas se pudo reali-
zar en los cincuenta y dos afios que tiene de fundada

473  ArAM. Francisco Antlinez Madrigal a Felipe Teixidor, carta (Aguas-
calientes, 17 de abril de 1972).
474 AFAM. Asi consta en un juego de pruebas de galera.

210



Capitulo IV. Francisco Antinez Madrigal: investigador y autor

la Secretaria de Educacion Publica, porque los maes-
tros carecian de un buen libro de consulta.*”®

Esa obra, Historia del estado de Aguascalientes, frac-
turd irremediablemente la amistad entre el impresor y el
cronista e historiador Alejandro Topete del Valle, autor de
Guia para visitar la ciudad y el estado, pues éste se habia ne-
gado a escribir un libro sobre el tema a pesar de saber que
era necesario, de contar con material suficiente en su pro-
pio archivoy la insistencia del propio Antinez para hacerlo.
Cuando Topete del Valle se enterd de que Antlnez ya esta-
ba imprimiendo Historia del estado de Aguascalientes hizo
algunas criticas en la prensa, a pesar de saber que su ami-
go habia invertido una gran suma de dinero en el proyec-
to. Entre otras aseveraciones dijo que dicha obra adolecia
de inexactitudes, omisiones y que el texto era mas literario
que histdrico,*® también afirmd: “Es muy util la obra de don
Agustin R. Gonzalez dado que fue uno de los primeros in-
tentos por hacer la Historia de Aguascalientes”.4””

Desde la perspectiva de Antunez, “durante cincuen-
ta afios [Topete] consulté y tomd de dicha obra todo lo
que quiso” y lo asaltaron los escrupulos cuando supo que
la obra se reeditaria, los comentarios del cronista crearon

475 AFAM. Antunez Madrigal a José Santos Valdés, carta (Aguasca-
lientes, 4 de agosto de 1974). José Santos Valdés (1905-1990) fue
una destacada figura en el normalismo rural mexicano y en las
campafias de alfabetizacién. Fue fundador de varias escuelas
agricolas y normales rurales. Fue director e inspector de Ense-
flanza Normal y autor de varios libros en materia de educacion,
también fue un asiduo colaborador de la prensa con articulos
de opiniény columnas. Ver http://biblioweb.tic.unam.mx/diccio-
nario/htm/biografias/bio_s/santos_valdez.htm y https://www.
jornada.com.mx/notas/2022/05/22/politica/jose-santos-val-
des-figura-central-del-normalismo/

476  AFAM. Francisco Antlnez Madrigal, mecanoescrito con apuntes
sobre Alejandro Topete del Valle, (Aguascalientes, 1974 ca.).

477  AHEA. “Util e interesante la obra de don Agustin R. Gonzalez", Ef
Sol del Centro, 2 de agosto de 1974.
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una atmosfera adversa para la circulacién del libro y el
impresor decidio retirarle su amistad, algo que, segun na-
rran sus hijos, le doli6 mucho. Antinez no entablé ningu-
na discusion publica, desahogé sus pensamientos en su
maquina de escribir y sepulté estas palabras en un cajon:

Las afirmaciones del sefior Topete no me merecen
confianza. Diré por qué: cuando el Seminario de
Cultura Mexicana le encargé un trabajo biografico
sobre Posada, el sefior Topete echd mano de un
recurso muy vulgar como fue el de basarse, dizque
en un diario que llevaba una especie de analfabeta,
que con faltas de ortografia habilmente inventadas
por el historiador, decian lugar y sefias del graba-
dor Guadalupe Posada. Ese embeleco no se lo tra-
g6 nadie; ni siquiera el scm que aguanté la parada
y publicé el trabajo de Sr. Topete tal y como éste lo
habia enviado. Después de todo hizo bien pues el
autor tendra que responder de semejante mixtifica-
cién, tan alejada de las normas de ecuanimidad que
prescriben las investigaciones historicas.

El sefior Topete sefiala tres o cuatro errores que
dice encontrar en la obra de don Agustin pero
no presenta prueba alguna ¢Es que quiere acaso
que se le crea bajo su palabra? Por lo que a mi me
toca yo no lo creo. Y no lo creo porque también
el sefior Topete se ha equivocado gravemente en
algunos de sus trabajos. Por ejemplo en su bio-
grafia de [José Maria] Arteaga pinta con pelos y
sefales cdémo acontecio el nacimiento del héroe,
qué comadronas intervinieron en el lance; cémo se
llamaron las pilmamas y cuantas mudas de ropa
estaban dispuestas para el recién nacido, quiénes
fueron sus padrinos, cuanto dieron de galas... Y
resulta que ya cuando estaba circulando el libro,
Fernando X [sic], director de la Universidad de Que-
rétaro, publicé el acta de nacimiento de Arteaga,
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por la que se sabe -ahora si con fundamento- que
nacié en la Ciudad de México y llegd a Aguasca-
lientes a trabajar en los delicados menesteres de la
sastreria cuando el futuro martir era ya mayorcito
de edad [...] Esto quiere decir que el sefior Topete
no investiga antes de escribir, sino que se deja ir
por sus propios pensamientos, dando por cierto
todo lo que imagina.
Esta es una equivocacion. Falta otra.*’8

El mecanoescrito del impresor esta incompleto,
queda como tarea pendiente para los historiadores hacer
una revisién critica de lo escrito por el cronista. Y en cuan-
to a la Historia del estado de Aguascalientes, ciertamente ha
sido muy criticada por varias generaciones de investigado-
res por su falta de sustento documental y sus inexactitudes,
pero tanto la obra original como la impresion de Antunez
han sido referentes para una gran cantidad de académi-
cos, pues “constituye un valioso documento que refleja la
forma como se empez0 a escribir historia local, desde una
perspectiva secular, civica y nacionalista”.*”? A pesar de las
criticas que Topete del Valle hizo en su tiempo, entre los
circulos intelectuales y en la prensa, el tiraje de Historia del
estado de Aguascalientes se agoto.

Después de ese episodio, Francisco Antinez Madri-
gal continué con sus indagaciones sobre la historia de la
imprenta, Antonio Pompa y Pompa*® y Silvio Zavala*' fue-
ron algunos de los ultimos destinatarios de sendas cartas.

478  AFAM. Francisco Antinez Madrigal, mecanoescrito (Aguascalien-
tes, 1974)

479 Francisco Javier Delgado Aguilar, “Agustin R. Gonzalez y su His-
toria del Estado de Aguascalientes. Un andlisis historiografico”,
Caleidoscopio 7, no. enero-junio (2000): 174.

480 AFAM. Francisco Antinez Madrigal a Antonio Pompa y Pompa,
carta (Aguascalientes, 31 de octubre de 1978).

481 ArFAM. Francisco Antunez Madrigal a Silvio Zavala, carta (Aguas-
calientes, 21 de noviembre de 1978).
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El impresor fallecié el 31 de agosto de 1980 a causa de
una insuficiencia cardiaca causada por su enfermedad
pulmonar crénica. Notas para una historia de la imprenta
en Aguascalientes permanecié en galeras e inédito, final-
mente logré ser publicado en 2022 por la Universidad Au-
tonoma de Aguascalientes gracias a las paginas armadas 'y
tres conjuntos de pruebas finales con correcciones manus-
critas por el autor que se conservaron en la imprenta.*®

Francisco Antunez Madrigal, el autor

Los primeros textos que escribié Francisco Antunez Ma-
drigal fueron redactados en Morelia. A esta etapa corres-
ponden Un gran impresor del siglo xix,*® La imprenta en
Morelia*® y“La misién social de las policlinicas infantiles”.*>

Entre otras politicas publicas, durante la década de
1930 se enfatizé en la educacién higiénica y se comen-
z6 a institucionalizar y sistematizar la sanidad publica, en
esa época en Morelia se establecié la Unidad Municipal
de Higiene Escolar “Dr. Juan Gonzalez Urefia". “La misién
social de las policlinicas infantiles” es un breve texto de
poco mas de cuatro paginas y esta incluido en el folleto
Una policlinica infantil, el impreso tenia por objeto expli-
car a la poblacién las bases en la que se fundamentaba la
instalacién de la policlinica Gonzalez Urefia en la antigua
escuela Bocanegra: atender los diez mil nifios que asistian
a las escuelas oficiales de la ciudad.

482 Antunez Madrigal y Patricia Guajardo, Notas para una historia de
la imprenta en Aguascalientes.

483 Antunez Madrigal, Un gran impresor del siglo xix.

484 En paginas anteriores se explicé que se trata del mismo texto y
sélo cambia la edicion.

485 Francisco Antunez Madrigal, “La misién social de las policlinicas
infantiles”, en Una policlinica infantil (Ayuntamiento de Morelia,
Gobierno del Estado de Michoacan, 1934).
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Francisco Antunez se habia integrado tres afios an-
tes de la publicacion de ese folleto como profesor rural a
la Secretaria de Educacion Publica, el hecho de que haya
escrito y firmado el texto con el que inicia ese impreso
indica que tanto el Gobierno del Estado como el Ayunta-
miento le concedian autoridad y un lugar prominente en
el ambito educativo. La policlinica -describié Antunez- es-
taba “dotada de un modernisimo arsenal de instrumen-
tos quirdrgicos, una seccion de optometria y un gabinete
dental” y era necesaria para atender a las “victimas ino-
centes” de “esa ley implacable de la herencia” que legaban
antiguas generaciones alcohélicas o enfermas. La poli-
clinica pretendia revisar a los nifios y aliviar las diversas
patologias que afectaban el desempefio escolar como la
desnutricion o problemas en la vision.*%

De sus catalogos sobre los Arango (1932 y 1933)
se ha hablado en paginas anteriores, pero el impresor
no soélo escribié sobre temas relativos a su oficio y a la
educacion; consta en un expediente de la Secretaria de
Educacién Publica que Francisco Antunez también escri-
bié un “Estudio sobre la pintora norteamericana Marion
Greenwood".*®” Aunque el articulo no ha sido localizado,
se sabe que Marion Greenwood fue la primera mujer es-
tadounidense en recibir una comisiéon por parte del go-
bierno para pintar murales en México. La pintora estuvo
en Morelia en 1933y pinté en el Colegio de San Nicolas el
mural Paisaje y economia de Michoacdn,*® una obra en la
que exalta y rinde tributo a los indigenas y sus actividades;

486 Francisco Antunez Madrigal y Carlos Garcia de Ledn, Una policli-
nica infantil (Morelia: Gobierno de Michoacan, 1934).

487 ArAM. Constancia emitida por el director de la Secretaria Federal
de Educacién Publica de Durango, Fernando Ximello H. (Duran-
go, 16 de agosto de 1940).

488 Dulze Pérez Aguirre, “Los murales de las hermanas Marion y
Grace Greenwood en el Mercado Abelardo L. Rodriguez en la
Ciudad de México (1935)", Letras Histdricas 18 (2018), https://doi.
org/10.31836/1h.18.6328
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seguramente ese fue el tema del articulo y el hecho de
que Antunez haya decidido escribir una critica hace pa-
tente su contacto con el movimiento artistico de la ciudad
y su interés por discutirlo.

Un afio después, en 1934, probablemente cuando
ya habia abandonado Morelia, editd el primer nimero de
Museo del Siglo xix (1830-1860), una revista concebida por
él que publicaba ensayos y articulos. Entre la nédmina de
colaboradores -segun quedé asentado en una constancia
emitida por la Secretaria de Educacién Publica en 1940- se
encontraban Carolina Amor, Antonio Acevedo Escobedo,
Francisco Diaz de Ledn, José Elguero, Enrique Fernandez
Ledesma, Gabriel Garcia Maroto, Francisco Monterde, Ma-
nuel Toussaint y Xavier Villaurrutia.*® No se ha localizado
ningun ejemplar de la revista ni se sabe su duracion, pero
fue efimera, pues Antinez no consiguié los fondos nece-
sarios para financiar la impresién,*® ademas, entre 1934y
1936, su trabajo lo obligaba a viajar continuamente de un
estado a otro, lo que debid dificultar enormemente la coor-
dinacién de colaboraciones y los procesos de produccion.

La capilla de masica en la catedral
de Durango

En algun periodo entre 1934y 1936, Francisco Antunez vi-
vié en Durango, de esa estancia se deriva un ensayo breve
titulado “Cerro de Mercado” y dos libros que presentan
al autor como investigador de temas de otra indole: La
capilla de musica en la Catedral de Durango 'y Los alacranes
en el folklore de Durango. La monografia titulada “Cerro

489 AraM. Constancia emitida por el director de la Secretaria Federal
de Educacién Publica de Durango, Fernando Ximello H. (Duran-
go, 16 de agosto de 1940).

490 ArAM. Francisco Antlinez Madrigal, curriculum (Aguascalientes,
1977).
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de Mercado"®" expone la historia del descubrimiento, en
tiempos del virreinato, de la montafia de fierro ubicada
a dos kildmetros al norte de la ciudad de Durango y de
su posterior industrializacion y explotacién durante los si-
glos XIX y XX.

Por otra parte, al conocer que el musico Miguel Ber-
nal Jiménez descubrié en el Colegio de Santa Rosa en Mo-
relia varias obras musicales de la época colonial, Antunez
se pregunt¢ si la catedral de Durango contaria con algin
acervo similar. Tras realizar una indagacion en la capilla
de musica descubrié un rico acervo integrado por arias,
ofertorios, oberturas, sonatas, canciones y villancicos de
los siglos xvIIl y XIX compuestos por musicos espafioles
y criollos, entonces publicé en 1951 en el Boletin del Cen-
tro Cultural Duranguefio un trabajo que casi veinte afios
después reimprimié en forma de libro con el titulo de La
capilla de musica en la catedral de Durango.*%?

Antunez sefialé que entre el repertorio habia ver-
daderas maravillas caligraficas, pues las obras eran ma-
nuscritas, agrego: “Uno de los libros de coro mas notables
que existen en este archivo, es el que hizo en 1796, en per-
gamino, Nicolds de Zepeda, sochantre de la capilla, que
tenia gran habilidad para ello”.#*3 Otro aspecto relevante
es el relativo a la compostura y construccién de instru-
mentos musicales, pues el autor cuenta que hubo quien
fue capaz de fabricar clavicordios tan finos y exactos que
se vendieron como si fueran alemanes en otras ciudades;
José Maria Sudrez era el nombre del afinador y musico
que ademas de hacer esas réplicas construyd un érgano
monumental para la iglesia en 1847.%%4 El libro, que en to-
tal tiene 48 paginas, termina con un catalogo que ordena

491 Francisco AntUnez Madrigal, “Cerro de Mercado”. Revista de Edu-
cacion 1V, no. 21 (1939): 32-39.

492  Francisco Antunez Madrigal, La capilla de musica en la catedral de
Durango (Aguascalientes: Edicién de autor, 1970), XV y XVI.

493  Antunez Madrigal, La capilla de musica en la catedral de Durango, 27.

494 AntUnez Madrigal, La capilla de musica en la catedral de Durango.
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alfabéticamente a los musicos con algunos datos biografi-
cos y la lista de sus composiciones. En el colofén Antunez
aclaré que las letras capitulares, asi como las piezas de-
corativas incluidas en las paginas, son reproducciones de
impresos del siglo xviiL.

El ensayo pretendia llamar la atencién sobre la rique-
za de las partituras, en palabras de Antlnez:

Sila lectura de estas notas despertara en los investi-
gadores interesados en esta clase de estudios -mu-
sicélogos, folkloristas e historiadores de la literatura
mexicana- el deseo de emprender la tarea acaba-
da de sefialar [valorar las piezas], el autor conside-
raria recompensados todos sus desvelos.4%®

La capilla de musica en la catedral de Durango es un
referente para los investigadores por los datos histéricos
que contiene, por la descripcion del acervo en un mo-
mento determinado, por las dinamicas de la cultura ecle-
siastica que describe y, sobre todo, por el inventario que
contiene, ya que puede indicar si ha habido pérdidas a lo
largo de los afios.

Los alacranes en el folklore de Durango

Uno de los libros que merece un analisis mas extenso es
Los alacranes en el folklore de Durango,*® esta obra tuvo
dos ediciones y dos reimpresiones, la primera edicién, con
38 paginas, data de 1950 y fue reimpresa en 1956; la se-
gunda edicién, notablemente aumentada a 146 paginas,
fue publicada en 1972 y tuvo una reimpresion en 1973.4%7

495 Antunez Madrigal, La capilla de musica en la catedral de Duran-
go, XII

496 Antunez Madrigal, Los alacranes en el folklore de Durango.

497 Enportadade la primera reimpresion, de 1956, aparece la leyen-
da “segunda edicién”, en realidad se trata de una reimpresion,
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Francisco Antuinez colocé el foco de su interés en la
cultura popular, hecho que llama la atencién, pues reitera-
damente en este trabajo se ha mencionado que la mayo-
ria de los intelectuales de su generacion pertenecieron a
la clase media o media alta y, si bien asumieron la mision
de contribuir a la construccion del nacionalismo, también
trataron de fabricar e imponer su propia nocién de lo que
la cultura debia ser.

En las introducciones de las distintas ediciones de
Los alacranes en el folklore de Durango, que son muy simila-
resy presentan algunos parrafos idénticos, Antinez men-
ciona que el propdsito y finalidad de su ensayo es avivar
el interés por las investigaciones sobre cultura popular,
segun consigna en la introduccion:

Mas modesta y limitada es la mira de esta produc-
cién que se reduce a exponer una idea general acer-
ca de los nexos que ligan a la ciudad de Durango
con sus famosos alacranes, reconociendo de ante-
mano las omisiones de que adolece, pues la veta
folklérica popular, inspirada, asociada o motivada
por aquellos, es de una riqueza insospechada.*®

Desde la primera edicién, Antinez sostiene que de-
beria recopilarse y catalogar el material folclérico, que es
ahi donde se vierte la verdadera fisonomia artistica y cultu-
ral de una nacién. Para fortalecer su afirmacién y sostener
que la cultura popular también era una fuente de estudios,
Antunez menciona en la primera edicion de su obra la ca-
tedra de folclor que desde 1925 Ralph Steele Boggs en la
Universidad Nacional*® y en la ultima edicidn, refiere las

pues es idéntica en su manufacturay contenido a la publicacién
de 1950. En la Ultima reimpresion, la de 1973, el propio Antlinez
consigna en la pagina legal dos ediciones y dos reimpresiones.
498 Antunez Madrigal, Los alacranes en el folklore de Durango. Antu-
nez Madrigal, Los alacranes en el folklore de Durango.
499 Antlunez Madrigal, Los alacranes en el folklore de Durango, 1950, X.
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comisiones culturales de la UNESco que velan por la con-
servaciény el fomento del folclor como medio “para lograr
la paz y la amistad de los pueblos a través de sus expre-
siones mas humanas”.>® Estas menciones indican que el
impresor estaba interesado e informado acerca del pesoy
trascendencia de las manifestaciones populares en la vida
de las comunidades y, de alguna forma, también queria
que su trabajo fuera entendido en ese sentido.

Otro de los propdsitos del texto, que primeramente
fue una conferencia, fue desmitificar la cantidad y toxi-
cidad de los alacranes, ya que Francisco Antunez estaba
convencido de que la mala fama del estado era infunda-
day alejaba al turismo, pues la plaga habia sido domina-
da desde hacia muchos afios. Agregado a lo anterior, los
servicios médicos contaban con un suero muy eficaz para
tratar las escasas picaduras que se presentaban ocasio-
nalmente.>"

Para investigar sobre los tipos de alacranes y sus ve-
nenos Antunez se acercé a la comunidad cientifica, prueba
de ello son las menciones en la introduccion de la obra de
Carlos Ledn de la Pefla e Isauro Venzor, médicos duran-
guenses que en 1926 elaboraron el antidoto que por dé-
cadas (por lo menos hasta la fecha en que se publicé la
ultima reimpresién) se usé para contrarrestar los efectos
del veneno,*? Antunez dedica a su memoria todas las edi-
ciones y reimpresiones. También agradece en esa misma
seccion al profesor William J. Baerg, catedratico de Ento-
mologia de la Universidad de Arkansas, por haberle pro-
porcionado lo que Antunez consideraba el mejor estudio
cientifico realizado sobre los alacranes de Durango y el
permiso correspondiente para traducirlo.>®

500 Antunez Madrigal, Los alacranes en el folklore de Durango, 1973, XL.

501 Antunez Madrigal, XIIL.

502 Antunez Madrigal, Los alacranes en el folklore de Durango, 51.

503 AFAM. Baerg a Francisco Antlnez Madrigal, carta (Arkansas, 11
de febrero de 1941).
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Francisco Antlnez queria abordar un tema cientifi-
co con sencillez y buen humor.>® La primera edicién se
imprimié en un formato pequefio (10.5 x 14 cm). El autor
dividio el texto de 38 paginas en dos partes, en la primera
trata aspectos historicos y cientificos, explora la conexién
simbdlica que existe entre los alacranes y la historia de
las emociones como la angustia, terror o muerte, no sélo
en Durango, sino en distintas civilizaciones. En la segun-
da parte habla de los habitos del “maligno monstruocillo”
[sic] y las costumbres del pueblo que se relacionan con él.
Por ejemplo: rescata las jaculatorias o plegarias que los
nifios rezaban antes de dormir encomendandose a San
Jorge, patrono de los nifios, contra los alacranes y tam-
bién explica en qué consiste “un cuerpo de trabajadores
que es unico en el mundo":>% |los alacraneros.

La segunda edicidn, hecha en 1972, aumento a 146
paginas, el libro nuevamente estaba dividido en dos par-
tes, pero en esta ocasion se subdividié en un total de 25
breves capitulos que oscilan entre tres y seis paginas. En la
primera parte se rescatan antiguas leyendas mexicanas li-
gadas al alacran, se extrafa el autor por el hecho de que se
haya fundado un pueblo en un territorio plagado de este
tipo de aracnidos y comparte algunas conjeturas. Para
que los lectores pudieran imaginar las proporciones de
las plagas, Antunez aporté datos estadisticos acerca de la
poblaciony la cantidad de alacranes exterminados. Segun
las cifras concentradas en el archivo municipal de Duran-
go, en los afios 1846, 1865y 1925 se exterminaron mas de
100 000 alacranes respectivamente.>%

Los alacranes en el folklore de Durango es una obra
de facil lectura, contiene datos interesantes y logra el ob-
jetivo de ser ameno. Uno de los capitulos habla de los

504 ArFAM. Francisco Antunez Madrigal a Salvador Molina, carta
(Aguascalientes, enero 9 de 1979).

505 Antunez Madrigal, Los alacranes en el folklore de Durango, 21.

506 Antunez Madrigal, Los alacranes en el folklore de Durango, 13.
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alacraneros, cuyo trabajo consiste desde el siglo xviil en
capturar alacranes por las noches para entregarlos vivos al
ayuntamiento; después de explicar las técnicas del oficio,
Francisco Antlinez comparte su “coloquio con un alacra-
nero”, don Catarino, “el alacranero mayor” y principal pro-
veedor de los alacranes necesarios para preparar el suero
antiescorpion:

Muchas cosas tristes ocurrieron a don Catarino
en estos veinte aflos que dejamos de vernos: por
lo pronto ya enterr6 a todos sus amigos que, en
vida, también fueron alacraneros. Hace seis afios
tuvo la pena de perder a su esposa; su pena con
ser tan grande como fue pudo haber sido mayor
si, gracias a su espiritu previsor, no hubiera tenido
preparada otra sefiora en un segundo frente. Hace
un afio murié también esta otra sefiora, dejando
muy entristecido a mi amigo. “iYa no me queda
mas consuelo que el de los alacranes!”, me dijo,
exhalando un suspiro muy hondo.>"

Antunez, como autor, tiene la peculiaridad -en al-
gunos de sus textos- de jugar con el lector, atraparlo con
datos cientificos o hechos curiosos y narrar con tono so-
lemne ciertos sucesos o anécdotas para después intro-
ducir ingeniosamente un giro gracias a su sentido del
humor. Salvador Azuela describié de forma muy precisa
esa cualidad del autor:

Escribe Antinez en prosa fluida, que por su ame-
nidad obliga la atencién del lector. El movimiento
rapido del estilo impide que personajes y suce-
sos aparezcan borrosos. Con nitidez, da primero

507 Antunez Madrigal, Los alacranes en el folklore de Durango, 71.
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la impresion de seriedad que oculta la broma y
pronto el regocijo del relato no se contiene...>%®

La conclusién a la que llega Francisco Antinez des-
pués de revisar la relacién de los duranguefios con sus
temidos aracnidos expresa una contradiccién:

A pesar de que detesta al alacran con toda su alma,
[el duranguefio] le da un lugar preferente en sus
afectos. A tan extrafla mezcla de sentimientos se
le podria llamar ‘el complejo del escorpién’. Y he
aqui la férmula: amor y odio -que representan la
vida y la muerte al mismo tiempo- y en la misma
proporcién.
[...]

iQué pueblo tan excepcional es el de Durango:
detesta al alacran con toda su almay lo lleva, sin
embargo, clavado en el corazén!>»

Los alacranes en el folklore de Durango, segun el au-
tor, nacié “con mala estrella”. En 1949 Antunez lo envié
a un concurso local y cuando quiso recoger su escrito se
encontré con la novedad de que se habia perdido, meses
después, mientras seguia indagando sobre el tema, se di-
rigié a la oficina de salubridad y el jefe de dicha dependen-
cia le compartié “un trabajo interesante del que era autor”.
Al instante reconoci6 en esas hojas mecanografiadas el en-
sayo perdido y fue por esa razén que se decidié a publicarlo
por primera vez en 1950. No fue la Unica ocasién en que
alguien mas se atribuyd su investigacién, después del lan-
zamiento de la sequnda edicion, aparecié en un programa
de televisién un reportaje titulado “México exporta alacra-
nes a todo el mundo” con la informacién tomada del libro,

508 Salvador Azuela, “Un escritor moreliano”, £l Dia, 30 de septiem-
bre de 1978.
509 Antunez Madrigal, Los alacranes en el folklore de Durango, 118.
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obviamente, sin otorgar los créditos correspondientes.
Antunez recurrid a la prensa nacional para exponer el he-
choy, al mismo tiempo, atraer la atencion hacia el libro.>™°
La distribucién era un problema para autores e im-
presores que produjeran fuera de la Ciudad de México.
Antunez envié mas de 375 ejemplares de sus Alacranes a
la libreria Porrda en la Ciudad de México,”"" en una carta
expreso a los vendedores su preocupacion por la difusion:
“Vi su anuncio de mis alacranes en su ultimo boletin bi-
bliografico. Muchas gracias. ;{No podrian hacer lo mismo
con los versos de don Celestino? Son ediciones caseras y
si ustedes -siquiera por la corta utilidad que les reporta su
venta- no lo anuncian, ¢qué atractivo tiene para nosotros
los editores enviarles las ediciones de nuestros libros?”.52
La ganancia podria ser poca si se consideran los altos volu-
menes de venta de Porrla como casa editorial, pero la comi-
sién no era baja, la libreria recibia 40% del precio de venta.
Los intelectuales, por su parte, contribuian a la difu-
sién con algunas resefias en la prensa. Antonio Acevedo
escribio para el suplemento cultural de E/ Universal:

Estos alacranes pican de modo incruento el deseo
de avanzar en la lectura. Antlnez recurre a los da-
tos cientificos, a la historia, a la literatura, al chis-
me, a la observacion personal, a la epigrafia, a la
leyenda, a multiples arbitrios mas, para darnos una
imagen inesperada de la importancia que alcanza

510 AFAM. Guadalupe Appendini, “Un Programa de Televisién Plagio
mi Libro ‘Los alacranes en el Folklore de Durango™, Excélsior (19
de julio 1972).

511 ArAM. Francisco Antinez Madrigal a Libreria de Porrda Hnos. y
Cia., carta (Aguascalientes, 9 de febrero de 1951).

512 ArAM. Francisco Antunez Madrigal a Libreria de Porrda Hnos.,
carta (Aguascalientes, 26 de noviembre de 1973).
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la proliferacion de ese aracnido en la vida del Esta-
do de Durango.*

Por su parte, el cronista e historiador duranguefio
José Ignacio Gallegos publicé una resefia en dos entregas
para el diario E/ Sol de Durango, ahi comento:

La obra del maestro Antunez es de investigacion,
seguramente que se llevd largos afios en prepa-
rarla. Recurrié a todas las fuentes, hurgo en todos
los archivos, tuvo a la vista la extensa bibliografia
sobre los alacranes. De todo tomé nota y su obra
nada deja qué desear,”™

Para la segunda parte concluyé: “agoté el tema™'®
y aunque esta Ultima afirmacion pueda parecer un poco
desmedida pues la cultura es cambiante y las perspecti-
vas para abordarla son multiples, la opinién apunta a la
riqueza del libro.

De alguna manera el conjunto de estrategias se-
guidas por el autor para la difusién de sus investigacio-
nes generaba resultados, aunque no como él los habia
planeado. Como autor pensé que su investigacion sobre
la cultura y los alacranes promoveria el turismo y el go-
bierno del estado podria comprar la mayoria del tiraje,
lo segundo no sucedi6. Sin embargo, Antunez agoto la
segunda edicion y su correspondiente reimpresion, cada
una de mil ejemplares.

513 Antonio Acevedo Escobedo, “Las letras y los dias”, Revista de la
Semana, Suplemento de El Universal, 1972.

514 ArAM. José Ignacio Gallegos, “Los alacranes en el folklore de Du-
rango”, El Sol de Durango (Durango, 9 de octubre 1977).

515 AfrAM. José Ignacio Gallegos, “Los alacranes en el folklore de Du-
rango II", £/ Sol de Durango (Durango, 23 de octubre 1977).
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Aunque se desconoce la cantidad, el comité esta-
tal de distribucion del alacran compré un lote,>'® el Banco
General de Durango adquirid 750 libros, posiblemente
para sus clientes® y el Club Rotario de Durango, al que
habian pertenecido los doctores Carlos Ledn de la Pefia'y
don Isauro Venzor, solicité 570 ejemplares porque asegu-
raban que la obra cientifica de los médicos habia sido ins-
pirada, “no sin pocos sacrificios y esfuerzos”, por “los fines
de caracter eminentemente social” del club.>'® Esta ultima
compra es un llamado de atencién hacia los lectores y el
motivo que los incita a hacer la adquisicidn, pues Fran-
cisco Antunez no escribié ese libro para rescatar la labor
de los médicos, sino para desmitificar las creencias sobre
la toxicidad y numero de alacranes y cambiar la imagen
que se tenia de Durango. Sumado a las ventas en canti-
dades considerables, también recibié pedidos de uno o
dos ejemplares desde ciudades como Tijuana y Puebla,®®
también vendié 45 libros en el centro comercial Soriana
de Durango,>® por mencionar algunos casos.

Lapachocha

“Empiezo por manifestar que soy aficionado a la albafileria”
es la primera linea del cuento La pachocha,*?' la declaracién

516 AFAM. Benjamin Ron Monroy a Francisco Antinez Madrigal, car-
ta (Durango, 14 de junio de 1956).

517 ArAM. Francisco Antunez Madrigal a Enrique Carrola Antuna, car-
ta (Aguascalientes, 14 de noviembre de 1950).

518 AfrAM. Guillermo Gémez Palacio a Francisco Antinez Madrigal,
carta (Durango, 9 de octubre de 1950).

519 AFAM. Juan Sevilla Lépez a Francisco AntUnez Madrigal, carta
(Tijuana, 11 de agosto de 1972). Gabriel Jara Pérez a Francisco
Antunez Madrigal, carta (Puebla, 2 de agosto de 1972).

520 Aram. Centro Comercial Soriana a Francisco Antinez Madrigal,
carta (Durango, 8 de mayo de 1972).

521 Francisco Antunez Madrigal, La pachocha (Aguascalientes: Edi-
cién de autor, 1968).
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peca de humilde, pues otra de las inclinaciones artisticas
de Francisco Antunez era la arquitectura.>® A todos los
que fueron sus vecinos de la calle 5 de Mayo consta que
el impresor dos veces demolid y reconstruy6 su casa-taller
de imprenta y varias veces cambio la fachada; él mismo
dirigia los trabajos y disfrutaba de conversar con los alba-
fAiles porque de ellos “escuchaba la voz de generaciones
remotas” en “sus frases pintorescas y sus expresiones
que parecen recién acufiadas, aunque se trate en reali-
dad de palabras muy antiguas”.>®

La pachocha es un cuento que comienza con una
conversacion entre Antlnez y Antonio, un albafil que lle-
va cincuenta afios en el oficio. Antonio esta consciente de
que, a pesar de su edad, debe gozar de buena salud, que el
trabajo es agobiante y que requiere de una resistencia for-
jada con los afios: “tiene uno que trabajar con sol, con lluvia
y con frio. Y siempre con la misma ropita”.>?* Por la platica,
el lector conoce algunos detalles de los accidentes a los
qgue ha sobrevivido, como caidas que lo dejaron en cama
o derrumbes en la construccién: “;Ya ve todo lo que le he
contado? Pues nada es comparado con el susto que me
sacé un ‘doctorcillo’ que tenia su consultorio en el barrio
de Guadalupe”,>* dice Antonio en una parte de la charla.

La trama del cuento es ingeniosa, se basa en una
serie de confusiones pues Antonio trabajé junto con su
hermano en una obra que exigia zanjas profundas para
poder colocar los cimientos. En un descanso, los herma-
nos conversaban sobre la busqueda de tesoros enterra-
dos y un carpintero que pasaba por ahi, al escuchar parte
del dialogo, informé al patrén -el “doctorcillo”- que los
albafiiles habian encontrado y sacado un tesoro de su
propiedad. El doctor se dirige furioso a la obra y exige a

522 Gabriela Antunez Laugier, en entrevista con Patricia Guajardo,
(Coyoacan, 8 de marzo de 2022).

523 Antunez Madrigal, La pachocha, 10-11.

524 Antunez Madrigal, La pachocha, 15.

525 Antunez Madrigal, La pachocha, 17.
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Antonio que le regrese “la pachocha”; el albafiil no sabe si
se refiere a una perrita o a una criada, el doctor desenfun-
da una pistola, encafiona a todos los presentes y manda
llamar a la policia. Los albafiiles terminan en la comisaria
tratando de aclarar el enredo.

En un acto de honestidad intelectual, Antinez se-
fala que la anécdota que dio origen al cuento fue real y
contiene una parte que es muy similar a la seqgunda esce-
na del quinto acto de una comedia de Moliere y que re-
produce en un apéndice al final de la plaquette para que el
lector juzgue.

En su brevedad, el cuento adentra al lector en el
mundo de los albafiles y de las creencias populares que
empujan a los personajes a hacer cosas ajenas a la razén,
como emprender un viaje a Guadalajara porque la cufiada
sofid que habia un tesoro en un cerro que ella conocia.
Aunque toda la narracion esta escrita con humor, también
habla de los abusos de autoridad, del uso de armas y las
amenazas de muerte por parte de los patrones quienen
no confian en la palabra de los trabajadores. Al final de La
pachocha, Antonio huye con su familia a Zacatecas ante
el acoso del doctor y finalmente vuelve a Aguascalientes
después de que sus hijos se han casado y ha enterrado a
su mujer.

Querellas por una monja

La publicacién de Querellas por una monja®*® perturbé al
pequefio circulo intelectual de Aguascalientes, tanto que
Francisco Antunez prefirié encerrarse en su taller y evitar
en la medida de lo posible el contacto social por algin
tiempo. El tiraje fue muy corto, apenas se imprimieron
250 ejemplares; a juzgar por lo que consigna el colofén, el

526 Antunez Madrigal, Querellas por una monja. Unas horas de la vida
en Aguascalientes.
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autor pretendia que sélo se comercializara la mitad y el res-
to se distribuyera entre sus amistades, pero nunca imaginé
los problemas que la obra le atraeria.

Antlunez envi6 en 1974 un ejemplar de Querellas por
una monja junto con una carta a Antonio Acevedo Escobe-
do, en ella puede leerse:

por lo que mas quieras, no vayas a escribir ni media
palabra sobre este libro. Guardalo en lugar seguro;
no lo ensefies ni comentes ni siquiera te des por
enterado de que ese libro existe, pues sin buscarlo,
se han desatado muchas iras sobre mi cabeza. Ya
te platicaré extensamente mis desventuras.>?”

La historia del libro comienza casi veinte afios an-
tes cuando en 1956 Salvador Gallardo Davalos escribi6é un
poema dramatico titulado Santa Juana de Asbaje,>?® Antu-
nez imprimio en su taller la obra que posteriormente fue
llevada al escenario.

La tesis que sustenta la obra de Gallardo es que Sor
Juana fue victima de unaintriga urdida, a causa de envidia
y fanatismo, por su confesor el padre Antonio, quien ade-
mas era consejero privado del Santo Oficio. Tanto el poe-
ma como la representacion se dividieron en tres actos: en
el primero, en un salén del palacio virreinal, la inteligencia
y sabiduria de Sor Juana es examinada ante el virrey. Tras
ser doctorada, el padre Antonio la reprende por cultivar la
vanidad -“el demonio anda rondando”, le dice- y porque
considera un peligro su inteligencia y belleza para cual-
quiera que la frecuente.”®

En el segundo cuadro Sor Juana esta en su celda-bi-
blioteca escribiendo versos. Recibe entonces las visitas de

527 ArAM. Francisco Antinez Madrigal a Antonio Acevedo Escobedo,
carta (Aguascalientes, 10 de marzo de 1974).

528 Salvador Gallardo Davalos, Santa Juana de Asbaje, ed. Francisco
Antunez Madrigal (Aguascalientes: Edicion de autor, 1956).

529 Gallardo Davalos, Santa Juana de Asbaje, 5-30.
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algunas mujeres, entre ellas la madre priora, los escritores
Juan de Guevara y Carlos de Siglienza y Géngora y tam-
bién de la virreina. Al final de esta segunda parte, el padre
Antonio le ordena que escriba un alegato sobre el Sermdén
del Mandato del portugués Anténio Vieira.>®

El encargo fue una trampa del confesor para levan-
tar polémica en contra de Sor Juana; sin embargo, el texto
le atrajo mas fama que problemas. En el tercer y ultimo
acto, el enojo de su confesor llega al extremo de sepa-
rarla de los libros que le habia heredado su abuelo. Poco
antes de morir Sor Juana tiene un suefio profético sobre
la independencia de la Nueva Espafia y el surgimiento de
un nuevo pueblo.5

Santa Juana de Asbaje se representd diariamente
por una temporada en la Academia de Bellas Artes de
Aguascalientes, las funciones comenzaron el primero de
marzo de 1956 con la direccién a cargo de Antonio Leal y
Romero, quien ya habia formado varias generaciones de
actores y también era director de lo que en ese tiempo era
el maximo centro cultural de la ciudad. El reparto estaba
conformado por Maria de los Angeles Chavez, que repre-
sentaba a Juana de Asbaje, Victor M. Sandoval en el papel
de Antonio Nufiez de Miranda y Ezequiel Estrada como
don Carlos de Siglienza y Géngora.

Las alusiones estampadas en el programa de mano
repartido por la Academia como: “La sefiorita Chavez per-
tenece a una de nuestras mas honorables familias"3? y
el lenguaje en que esta escrito el poema dramatico, que
evoca al espafiol del siglo xvii, “Es verdadero portento /
tener belleza y talento /, pero decid, con verdad, / ¢no le
sirve a la beldad / de lastre el entendimiento”2 son mues-

530 Gallardo Davalos, Santa Juana de Asbaje, 31-48.

531 Gallardo Davalos, Santa Juana de Asbaje, 49-70.

532 ArAM. Programa de mano. Santa Juana de Asbaje (poema dramdti-
co en 3 actos). (Aguascalientes), marzo de 1956.

533 Gallardo Davalos, Santa Juana de Asbaje, 9.
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tras claras de que tanto la publicacién como el montaje
estaba dirigido a una minoria de élite.

A Francisco Antunez le cayd muy en gracia que
“siendo Gallardo librepensador, por exaltar a Sor Juana
no se le hubiera ocurrido otra cosa que canonizarla como
santa”.>** Ademas, tenia muy presente la figura de Gallar-
do en la politica, en especial por una anécdota en la que
el poeta, siendo senador por Aguascalientes, recibio la en-
comienda de pronunciar en el senado el discurso oficial
en la sesién dedicada al Dia de la Raza: “En ese discurso
memorable, Gallardo puso de la basura a Colon sefialan-
dolo como instrumento al servicio del imperialismo. Los
sefiores senadores no volvian de su asombro...".>>

Antunez Madrigal escribié entonces una “satirilla” a
la que titul6 Querellas por una monja, los personajes prin-
cipales son el obispo de la didcesis, el autor del poema
-Salvador Gallardo-y el gobernador de Aguascalientes, a
los tres les dio una copia del trabajo en 1956. Pasaron die-
cisiete afios y Antunez retomo la satira, hizo cambios, afia-
didurasy algunas supresiones, penso publicarlo y tanto el
obispo, monsefior Salvador Quezada Limdn, como Gallar-
do lo alentaron sin haber leido la versién mas reciente, al
exgobernador Benito Palomino Dena no lo consulté antes
de imprimir, ya que no lo menciona expresamente y sélo
aparece como el “sefior gobernador”.>3

Es muy probable que el obispo haya dado su con-
sentimiento porque aparecia con una buena imagen, se
le describia como un miembro del clero que vivia con
apuros y estrecheces. En Querellas por una monja se dice
que: “A muchos fieles ricos del obispado les disgusta la
pobreza con que vive el sefior obispo [...] a causa de la po-
breza con que vive el sefior obispo, padece el esplendor de

534  ArAM. Francisco Antlnez Madrigal a Agustin Yafiez, carta (Aguas-
calientes, 20 de marzo de 1974).

535 AFAM. Francisco Antinez Madrigal, mecanoescrito (Aguascalien-
tes, ca. 1975).

536 AFAM. Francisco Antlinez Madrigal a Agustin Yafiez, carta.
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la religion...”.>¥” Descripcion que contrastaba con el con-
flicto diocesano que dividia a los sacerdotes justo en la
época en que se publicé el libro: al obispo se le acusa-
ba de autoritario, egdlatra y se le acusaba de ser duefio
de terrenos y de ser accionista en empresas y comercios;
aunque la sociedad parecia respaldar a Quezada Limén,
las acusaciones de los sacerdotes inconformes llegaron
hasta el Vaticano.>®

Antdnez imprimio sus Querellas y los tres primeros
ejemplares los envi6 al obispo, a Salvador Gallardo*° y al
exgobernador Palomino Dena junto con cartas en las que
solicitaba que leyeran el libro y le dijeran si tenian incon-
veniente en que la obra circulara “entre nuestras amis-
tades”, ya que se trataba de una edicién casera con un
numero muy limitado de ejemplares.> El hecho de que
hubiera pedido autorizacidn a los personajes indica que,
en el fondo, el autor estaba consciente que su satira po-
dria causarles molestias. En una carta en la que explicé a
Agustin Yafez el problema que desato su libro escribié:

El sefior obispo fue el primero en contestarme
dandome carifiosamente su nihil obstat. Gallardo
guardé silencio algunos dias; andaba receloso y
esquivo. Por fin se animé y, con voz doliente me
dio su consentimiento, aunque confesandome que
habia tenido ciertas dificultades con su esposa a
causa de mi libro.

Al sefior licenciado Palomino Dena le dieron mi
cartay el libro en los momentos que abordaba su

537 Antunez Madrigal, Querellas por una monja. Unas horas de la vida
en Aguascalientes, 12.

538 Yolanda Padilla Rangel, Con la Iglesia hemos topado. Catolicismo
y sociedad en Aguascalientes, un conflicto de los afios 70s (Aguas-
calientes: Instituto Cultural de Aguascalientes, 1991), 46-49.

539 AfrAaMm. Francisco Antunez Madrigal a Salvador Gallardo Davalos,
carta (Aguascalientes, 2 de marzo de 1974).

540 AFAM. Francisco Antlinez Madrigal a Agustin Yafiez, carta.
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automovil para salir a la ciudad de México. No tuvo
tiempo de verlos. Asi que con una mano tomo las
cosas y con la otra las dio a su sefiora que estaba
en la puerta despidiéndolo.

Aunque la sefiora tiene todas las virtudes de Pe-
nélope, al quedarse sola no resisti6 la curiosidad
y leyé mi carta. La lectura la llev6 de la mano a la
del libro. Al terminar, la sefiora estaba hecha un
basilisco.>

El obispo Salvador Quezada Limén dio su consen-
timiento para que se imprimiera, lo que indica que hubo
no hubo censura por parte de la jerarquia eclesiastica, lo
que contrasta con la furia desatada en Clara Luz Topete del
Valle, esposa de Palomino. Aunque Antunez sostuvo que lo
Unico cierto en Querellas por una monja era que Gallardo
escribié el poema dramatico y que la obra se representd,
lo que se narra hace multiples referencias a sucesos veridi-
COs y a personajes, asi como al pensamiento y la sociedad
de la época. La trama de Querellas por una monja esta divi-
dida en cinco cuadros, que suceden el dia del estreno de
Santa Juana de Asbaje, y un epilogo.

En el primer acto comienza cuando el obispo acaba
de tomar posesién de la diécesis y no conoce a nadie, lue-
go, el obispo atiende a unos sacerdotes de La Merced que
van a quejarse por los ensayos del drama de Gallardo que
provienen de la Academia de Bellas Artes, contigua al con-
vento. Le comentan que desde que estos empezaron no
hay paz y que, provocado por los versos que recitan los ac-
tores, un novicio se fugé del convento; ademas, se quejan
que Gallardo esta usurpando facultades de la Iglesia, pues
esta canonizando por su cuenta a Sor Juana, “es gente de
izquierda y poeta, ademas. Hace algunos afios escribid

541 ArAM. Francisco Antinez Madrigal a Agustin Yafiez, carta.
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unos versos muy raros”,*? dicen los sacerdotes refiriéndo-
se a la poesia estridentista. Mientras tanto en la Academia
de Bellas Artes, Antonio Leal y Romero, director de la obra
y también de la academia, instruye a los actores, tramoyis-
tasy escenégrafos y se prepara para el estreno.

El segundo acto comienza en la camara de dipu-
tados en donde Gallardo es acusado por mantener un
“tenebroso contubernio” con el clero y poner en riesgo la
estabilidad de las instituciones al ignorar la Constitucién
de 1917 e introducir curas, monjas y objetos religiosos a un
recinto oficial para canonizar a Sor Juana Inés de la Cruz,
mientras que en la academia siguen los ensayos y prepara-
tivos para una cena a la que solamente seran convocadas
las personalidades mas importantes de la sociedad.

En el tercer acto se informa al gobernador que en
la Academia de Bellas Artes se celebré la noche anterior
una solemne funcién religiosa y ordena llamar a Gallardo,
su concufio,”® porque no concibe que, en visperas de las
elecciones, el senador y presidente del comité estatal del
Partido Revolucionario Institucional escriba vidas de san-
tos. Gallardo acude para aclarar de qué trata el drama que
se estrend y solicita al gobernador que cubra los gastos
de la representacion teatral que lleva anotados en varias
listas: medallones para el pecho de las monjas, habitos,
gorros de terciopelo rojo adornados con plumas, vestidos
brocados, tela y hechura de un traje de terciopelo azul
forrado de gamuza para el virrey, bordaduras y guarni-
ciones de oro y plata para los sefiores de la corte virreinal,
“mientras avanzaba en la lectura la cara del gobernador

542 Antunez Madrigal, Querellas por una monja. Unas horas de la vida
en Aguascalientes, 22.

543 Benito Palomino Dena y Salvador Gallardo Davalos estaban
casados con las hermanas Clara Luz Topete del Valle y Maria Te-
resa Topete del Valle respectivamente. Clara Luz y Maria Teresa
eran hermanas de Alejandro Topete del Valle.
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se ensombrecia”.>* Por la noche se celebra exitosamente
la funcion del poema dramatico.

En el cuarto acto, en el Supremo Tribunal de Justicia
del Estado, el secretario y un magistrado discuten si Ga-
llardo tiene facultades para crear santos y cuentan anéc-
dotas de él. Los magistrados han hecho gestiones para que
el gobierno costee togas y birretes, prendas para los me-
nesteres de impartir justicia. Por una confusion, el sastre
entrega esa ropa junto con su factura en la tesoreria, uno
de los empleados cree que es el vestuario del drama de
Gallardo y lo envia a la academia; en el estreno, las togas y
birretes las usaron en el acto primero los examinadores de
Sor Juana, en el Supremo Tribunal se lamentan porque sus
ropas, encargadas para realzar el respeto en la imparticion
de justicia, han sido profanadas por comediantes.>*

La quinta parte es un suefio de Gallardo la noche
del estreno, a medianoche se presentan en su casa suje-
tos del Santo Oficio y lo llevan a la oficina de la Inquisicién
acusado de sacrilego.

El libro termina con un epilogo en el que Gallardo
prepara un discurso que habria de pronunciar en el Sena-
do de la Republica para conmemorar el Dia de la Raza 'y

con el que dejé hechos un asco, a sus altezas los
Reyes Catdlicos, a los serenisimos infantes reales, a
Coldn -al que califico de ‘instrumento de intereses
imperialistas’-, a Hernan Cortés y a los conquista-
dores, encomenderos y primeros pobladores de la
Nueva Espania, sin olvidar -y con razén- a los sefio-
res inquisidores. La esposa de Gallardo se dirige a
la iglesia para retirar un voto.>¢

544  Antunez Madrigal, Querellas por una monja. Unas horas de la vida
en Aguascalientes, 76.

545 Antunez Madrigal, Querellas por una monja. Unas horas de la vida
en Aguascalientes, 91-106.

546 Antunez Madrigal, Querellas por una monja. Unas horas de la vida
en Aguascalientes, 121-122.
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Casi todos los personajes del libro formaban par-
te del circulo intelectual mas influyente de mediados del
siglo xx en Aguascalientes. En las paginas desfilan Salva-
dor Gallardo Davalos, “el sefior gobernador”, que por la
fecha de la representacion y otras pistas, “concufio de Ga-
llardo”, evidentemente se trata de Benito Palomino Dena,
Ignacio Lomeli (director del Sol del Centro), Antonio Leal y
Romero (director de la Academia de Bellas Artes), Victor
Sandoval, José Ruiz Esparza Vega (director de la Orquesta
Sinfénica), Nemesio Venegas (musico director del grupo
Alma Latina), José de Jesus Velasco (teatrista), Ezequiel Es-
trada (escritor), entre otros. Antlnez también alude a los
integrantes de la Academia de Bellas Artes, a los miembros
del Seminario de Cultura Mexicanay a la Junta Auxiliar de la
Sociedad de Geografia y Estadistica, a los magistrados del
Supremo Tribunal de Justicia y a los diputados del Congreso
del Estado.

Lo que sucedié después de que se leyera Querellas por
una monja lo narra Antunez a Salvador Azuela en una carta:

Se me ha venido encima el mundo con ese libro: Ga-
llardo y Palomino estan furiosos; sus sefioras -esas
sefioras Topete tienen temperamento morisco- ni se
diga. Antes de que circulara el libro puse una carta al
sefior obispo, a Gallardo y Palomino, preguntando-
les si tenian inconveniente en que el libro circulara.
De haberlo -les decia en las mismas cartas- el libro
se guardaria hasta después de mi muerte, para que
mis herederos hagan de él lo que quieran.>’

Lo que provocé la ira de un pequefio sector de la
sociedad hidrocalida es que Antunez se mofa de sus pro-
pios amigos -algo que molesté mas a sus esposas que a
ellos mismos-y, ademas, descubre pensamientos, formas

547 AraM. Francisco Antunez Madrigal a Salvador Azuela, carta
(Aguascalientes, 10 de marzo de 1974).
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de ser y habitos de la sociedad aguascalentense a través
de la satira, la ironia y el humorismo. El libro no unicamen-
te iba dirigido a Gallardo, Palomino y al obispo, sino que
retratd a una buena parte de la clase mas privilegiada. Por
ejemplo:

1) Exhibe la molestia que a la élite causaba la auste-
ridad del nuevo obispo:

A muchos fieles ricos del obispado les disgusta la
pobreza con la que vive el sefior obispo. Cuando se
congregan no es para orar en comun como los an-
tiguos cristianos, sino para echar nuevos nudos a
sus escarcelas y comentar en voz baja que, a causa
de la pobreza con que vive el sefior obispo, padece
el esplendor de la religién; confortandolos la espe-
ranza de que algun dia, el prelado restituird a su
investidura todo el brillo que a ésta corresponde.

Esas ovejas adineradas se sentirian complacidas
si vieran oficiar al sefior obispo en su catedral, en
los grandes dias de fiesta, con el boato de los anti-
guos principes de la Iglesia.>®

2) Menciona a una familia empefiada con tener a
un obispo®® en su seno:

Como habia en la familia embajadores y ministros,
consideraron los deudos hacia falta un obispo en
la familia para dar mas lustre a su linaje [...] empe-
zaron los familiares de dicho canénigo a dar a este
tratamiento de “monsefior”. El sefior candnigo se
mortificaba en un principio, pero acabé aceptando

548 Antunez Madrigal, Querellas por una monja. Unas horas de la vida
en Aguascalientes, 12.

549 Seguramente se trata de Emilio Carlos Berlié Belaunzaran que
posteriormente, en 1982 fue nombrado obispo de Tijuana.
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el tratamiento con naturalidad, dando palmaditas
carifiosas en la espalda a sus parientes. Dejando-
se estos arrastrar por el entusiasmo, le obsequia-
ron rico anillo de oro con una piedra de amatista,
como simbolo de su cercana dignidad episcopal.>*°

3) La historia del personaje Ramiro del Llano, que en
la vida real era Rodrigo del Valle, se sabe porque
Antonio Acevedo escribi6 en una carta lo siguien-
te: “no creo que Alejandro [Topete del Valle] y su
familia se molesten por tu transposiciéon de Rodri-
go del Valle a Ramiro del Llano”.>*' Parte de lo que

se dice del personaje en Querellas es:

Todo iba bien, hasta que los mozuelos tuvieron la
desgracia de conocer en una tertulia al sefior don
Ramiro del Llano, “hidalglelo de gotera” de muchos
humos, cuyos malos ejemplos y palabras seducto-
ras los llevo por el camino de la perdicion [se refiere
a dos seminaristas].

Por su influencia perniciosa los dos hermanos
ahorcaron los habitos dando rienda suelta a sus
pasiones. El propio Sardanapalo se habria rubori-
zado de sus desenfrenos.5?

4) La incomprensién por parte de los actores del
drama de Salvador Gallardo y que se evidencia
en las instrucciones que Antonio Leal y Romero

gira al elenco:
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Antunez Madrigal, Querellas por una monja. Unas horas de la vida

en Aguascalientes, 19-20.

Antonio Acevedo Escobedo a Francisco Antinez Madrigal, carta

(Ciudad de México, 23 de marzo de 1974).

Antunez Madrigal, Querellas por una monja. Unas horas de la vida

en Aguascalientes, 15.
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[A Victor Sandoval] No me gustan esos toquecitos
jacarandosos que a veces pone usted en su papel.
Sujétese al libreto. El personaje que usted encarna
es uno de los mas importantes de la obra.

[A Ezequiel Estrada] Adelantese al foro y digalo
frente al publico viendo hacia arriba, con los bra-
zos extendidos. No olvide que se trata de una ala-
banza; no de una imprecacion.

[A Maria de los Angeles Chavez, que personifica
a Sor Juana] Digalo con tono de infinita amargura.
Recuerde que esto es un drama. Y ya lo he dicho
muchas veces.>3

5) La proclividad de los diputados a usar la retérica
para exagerar, escandalizar, decir cualquier sim-
plezay esparcir rumores:

Ha llegado el momento de desenmascarar a un
mal elemento emboscado en las filas de la Revo-
lucién, que trata de provocar al poder publico para
llevarlo a una nueva lucha armada. Yo vengo a re-
coger el guante que acaban de arrojarnos las fuer-
zas reaccionarias, escudadas en las tinieblas de las
sacristias y a decirles desde lo alto de esta tribuna:
iAqui estd mi pecho! Tirad vosotros primero, sefio-
res sicarios...

-iCompafiero! -lo volvié a interrumpir el presi-
dente- jPor el amor de Dios! No nos haga perder
tiempo con su oratoria. Diga en pocas palabras lo
que tenga que decir.

6) Entre lineas, Gallardo, que siempre se autopro-
clamé luchador social e izquierdista, queda li-
geramente retratado como un personaje mas

553 Antunez Madrigal, Querellas por una monja. Unas horas de la vida
en Aguascalientes, 32-35.
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cercano a la burguesia de la que formaba parte
y que tanto criticaba; un ejemplo de esto es el
gusto por los banquetes “a la altura del arte” y
que queda expuesto en el menu para una fiesta
organizada por él:

Sopa a la bordalesa

Canelones Rossini

Codorniz en salami

Filetes de venado guarnecidos con puré de castafas
Esparragos con alcachofas

Pato al horno con salsa de zarzamora.>**

7) Lareferencia alos ataques, en su mayoria injusti-
ficados, que al gobernador propinaba continua-
mente Ignacio Lomeli a través de la prensa: “Por
un lado esta Nacho Lomeli que no me quita la
vista de encima para atacarme en su periédico...”
dice el sefior gobernador en una discusion.*>>

La campafia en contra de Benito Palomino Dena por

parte de Ignacio Lomeli, director del periédico E/ Sol del Cen-
tro, ha sido analizada por Alain Luévano Diaz quien sostie-
ne que “la forma en que se fueron desarrollando los hechos
sugieren que no fueron las acciones del gobernador las que
desencadenarian dicha campafia“.**® En su tesis, Luévano
Diaz explica que Ignacio Lomeli siempre quiso ser gober-
nador y nunca lo logré, y por motivos que nunca fueron ex-
plicitos y mas bien parecian personales, Lomeli emprendié
un ataque constante en contra del “gobernador sustituto”,
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Antlnez Madrigal, Querellas por una monja. Unas horas de la vida
en Aguascalientes, 49.

Antunez Madrigal, Querellas por una monja. Unas horas de la vida
en Aguascalientes, 59.

Alain Luévano Diaz, “Prensa desafiante. José Garcia Valseca y El
Sol del Centro contra gobernadores y alcaldes de Aguascalien-
tes (1945-1955)", (2014): 223.
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mote con el que se referia a Palomino. Los cuestionamien-
tos abiertos, criticas y hasta burlas que se publicaban por
cualquier motivo se ampliaron al resto de los periddicos
de la cadena Garcia Valseca en las que aparecieron notas,
columnas y caricaturas.

8) La detallada descripcidon de una cena en su casa
que recuerda el “sefior gobernador” Benito Palo-
mino Dena. La literatura es polisémica, esta es-
cena, como muchas otras, puede interpretarse
de diferentes formas, por ejemplo: podria decir-
se, en primer lugar, que el gobernador era mas
sencillo que la clase cultural, una segunda posi-
bilidad es que sus gustos no eran tan refinados
como los de aquéllos o una tercera, que pudo
haber sido la interpretacién que hizo su esposa,
Clara Luz Topete del Valle, y por la cual se enfure-
cié es que el “sefior gobernador” quedé descrito
como un gloton.

En la investigacion de Alain Luévano, se narra como

en una Quema de Judas se hicieron varias figuras de fun-
cionarios y la que correspondia a Benito Palomino tenia
forma de barril, una franca burla a su obesidad.**” En Que-
rellas por una monja, el sefior gobernador recuerda su
cena, unas patas de puerco, en los siguientes términos:

El platillo principal eran unas patas de puerco en
vinagre iHubiera visto qué patas! Todavia se me
hace agua la boca [...]

Alrededor de un gran platén colocé el maestro
una guirnalda de rebanadas de zanahoria, con una
cebollita de cambray detenida por un palillo. jUn

557 Luévano Diaz, “Prensa desafiante. José Garcia Valseca y El Sol

del Centro contra gobernadores y alcaldes de Aguascalientes
(1945-1955)", 230.
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collar de perlas, ni mas ni menos! Puso después
una mullida alfombra de lechuga picada, adornada
con ramas de apio, ruedas de cebolla y trocitos de
jitomate.

Me senti fascinado por aquel cuadro encanta-
dor y embelesado por la fragancia de los olores.
Me hablaban y no oia; me movian y no me daba
cuenta [...]°>*8

9) Las escenas que describen, a lo largo de casi
diez paginas, la actividad en el Supremo Tribu-
nal de Justicia en donde nadie esta trabajando:
mientras unos magistrados comentan la seccién
de espectaculos del periddico, otro recita un so-
neto de Gallardo escrito en 1917 -cuyo tema es
evidentemente religioso- y unos mas discuten si
el poeta ha cometido algun delito con su drama
Santa Juana de Asbaje.>>

10) La totalidad de los dialogos imaginarios de Ga-
llardo Davalos. En uno de ellos lamenta que
mientras sus amigos Manuel Maples Arce y Jesus
Silva Herzog “supieron acomodarse a tiempo”,
él tuvo que quedarse como médico en Aguasca-
lientes, lejos de los reflectores y homenajes de la
vida politica y cultural del pais:

Los dos muy paseados, muy homenajeados, carga-
dos de honores y condecoraciones: “jExcelentisimo
sefior por aqui; excelentisimo sefior por alla... Si
vuestra excelencia no dispone otra cosa!” El mismo
Arqueles Vela -con todo y su melena alborotada y

558 Antunez Madrigal, Querellas por una monja. Unas horas de la vida
en Aguascalientes, 68.

559 Antunez Madrigal, Querellas por una monja. Unas horas de la vida
en Aguascalientes, 91-99.
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su carota de fauno viejo- si no fuera centroameri-
cano a esta hora seria también embajador.

En cambio, a mi -siguié pensando Gallardo-
;qué embajada me espera?, la embajada de aten-
der a todos los diablos de viejas que se les ocurra
dar a luz a la madrugada.>®®

11) El epilogo de Querellas por una monja. En él, la
“sefiora esposa de Gallardo”, cuyo nombre no
aparece, pero se trata de Maria Teresa Topete
del Valle -hermana de la esposa del goberna-
dor- representa el marcado catolicismo de las
familias hidrocalidas:

[...] desengafiada de que todos sus esfuerzos por
lograr la conversion del poeta habian sido indtiles,
tomé una resolucién que le partié el alma: acom-
pafiada de sus hijos, pidié permiso al capellan del
templo de San Antonio para retirar ese voto de
gracias que habia colocado a los pies del santo, en
los dias en que estaban frescos los lauros del dra-
ma gallardino:
POR INTERCESION DEL GLORIOSO
SR. SAN ANTONIO,
LOGRO LA CONVERSION INESPERADA
DE UN POETA INCREDULO,

UNA FAMILIA CRISTIANA.>¢!

Las “iras” desatadas en la sociedad aguascalentense
no tardaron en llegar a oidos de las personalidades que,
en la Ciudad de México, estaban profundamente ligadas a
Antunez, a la élite local y por supuesto a la ciudad; pronto

560 Antunez Madrigal, Querellas por una monja. Unas horas de la vida
en Aguascalientes, 113.

561 Antunez Madrigal, Querellas por una monja. Unas horas de la vida
en Aguascalientes, 121-122.
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se leyeron criticas y resefias en diversos medios que trata-

ron de sosegar los enojos.

Antonio Acevedo Escobedo quedd fascinado con el
libro, en una carta al autor escribié: “Me apresuro a abra-
zarte con esta sola exclamaciéon entusiasta: ‘jQué barba-
rol, jpero qué precioso libro has escrito!, jqué caudal de
malicias y qué cumplidos acatamientos de amor y cortesia
a la lengua castellana!”.*®? Por supuesto que también re-
dacté reseflas para la prensa, en E/ Universal describio la
obra como una “satira de la vida aguascalentense donde

brilla un picaro ingenio”% y afladio:

Solamente un espiritu tan irénico y juguetén como
el del autor pudo extraer, de los diversos niveles
sociales de aquella época -desde la suprema je-
rarquia eclesiastica, pasando por la esfera guber-
namental y las ‘buenas familias'- esas insélitas
reacciones urdidas para distorsionar un tanto la
realidad y discurrir con el lector por los caminos de
la sonrisa y el humorismo. Aparecen en el relato
personas reales con identidad raras veces encu-
bierta, y el hecho de [agregar] uno que otro rasgo
caricaturesco obedece al libre juego de la creacién
literaria, juego amable practicado aun entre ami-
gos en el trato social y siempre entendido asi por
la gente de criterio despejado.>®*
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AFAM. Antonio Acevedo Escobedo a Francisco Antinez Madrigal,

carta (México), 23 de marzo de 1974.

AFAM. Antonio Acevedo Escobedo, “Un simple observador. Entre
adioses y libros”, El Universal (México), 27 de septiembre 1980.
AFAM. Antonio Acevedo Escobedo, “Un simple observador”, E/

Universal (México), 22 de julio 1974.
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Salvador Azuela, que estaba emparentado lejana-
mente con la esposa de Salvador Gallardo,*®> publicé para
el periédico Novedades y El Universal sendas resefas:

A veces los escritos de Paco Antlnez provocan
tempestades y protestas. A nosotros se nos anto-
jan hechos sin hiel, fruto del ingenio nato y al leer-
los parece que estamos platicando en los jardines
de Aguascalientes o en los parques de Morelia o
viéndolo cuando con un guifio o una mirada cém-
plice lanza la saeta que en el trato habitual suaviza
para hacer amable la vida. Humorismo el suyo que
es inconformidad con fallas de toda indole, a juicio
personal.5®

En El Universal:

Un libro suyo las Querellas por una monja esta escrito
con el humor caracteristico de la gente de Morelia.
No hay, en sus paginas amables, gota de maledi-
cencia, y se leen de modo grato, para contrastar el
espiritu cordial de que esta permeado, con la fina
cortesia ceremoniosa de Aguascalientes tampoco
ajena a la anécdota que brota, burla burlando, a
lo Alejandro Topete del Valle, tipo del aguascalen-
tense culto.>®’

565 La madre de Maria Teresa Topete del Valle era Maria Dolores
del Valle Azuela, quien contrajo matrimonio con el médico Zaca-
rias Topete. Bertha Maria Topete Ceballos, “La vida de Alejandro
Topete del Valle y las relaciones de parentesco”, en Historia y
genealogia. Vinculos parentales y metodologia para el estudio de
las familias en México (Aguascalientes: Universidad Auténoma
de Aguascalientes, 2016).

566 Salvador Azuela, “Valores de Provincia”, Novedades (México), 30
de septiembre 1974.

567 ArAM. Azuela, “Valores de Provincia”.

245



FRANCISCO ANTUNEZ MADRIGAL (1907-1980). EL ARTE DE LA IMPRENTA

Manuel Maples Arce le envio, a través del correo,

un poema a Antunez del que se reproduce solamente un
fragmento a continuacion:

iCarambal!, amigo Antlnez,
que con tus bromas desunes
a los de Agualustral;

por favor no seas nahual;

y no avientes mas pedradas
a esas almas recatadas

ni a sus techos de cristal®®®

Agustin Yafiez,*®° también envié una carta al impre-

sor para felicitarlo por su libro:

De corrido, en hilarante amenidad, he leido su li-
bro: “Querellas por una monja (unas horas en la
vida de Aguascalientes” [...] Sera una lastima su
desconocimiento y privar a muchos de la risa -en
mi batiente carcajada insoélita- desatada por sus
episodios, especialmente por el final, cuando una
familia cristiana retira el exvoto a san Antonio.>”°

De Alfonso Pérez Romo:

Desde mi humilde taburete de aficionado, le pue-
do decir que el asunto es sumamente ingenioso,
que esta desarrollado siguiendo un sostenido in-
terés en ascenso, que esta escrito con hermosa y
correcta sencillez y que el capitulo del suefio y el

568
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AFAM. Manuel Maples Arce a Francisco AntlUnez, poema sin titu-
lo, 21 de mayo de 1974.

Agustin Yafiez fue novelista, cuentista, ensayista y critico litera-
rio. Gobernd Jalisco de 1953 a 1959y fue secretario de Educacién
Publica de 1964 a 1970.

AFAM. Agustin Yafiez a Francisco Antinez Madrigal, carta (Ciudad
de México, 25 de marzo de 1974).
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final son dos pequefias obras maestras [...] este
libro no podia menos que estar amasado con hu-
mor; pero humor auténtico, fino, que de ninguna
manera debe hacer sentirse a nadie otra cosa que
regocijadamente honrado.””

Poco a poco el ambiente fue suavizandose, el go-
bernador Francisco Guel Jiménez compré mas de 100
ejemplares.>’? Salvador Gallardo, “lejos de mostrarse dis-
gustado”, invitd a Antunez a leer la obra en una reunion
organizada en su casa; “He aqui un admirable ejemplo de
comprensién”,>’3 escribié Antunez.

Las obras mencionadas no son las Unicas escritas
por Antunez, se han analizado las que se consideraron
mas importantes por el impacto que tuvieron en su época
y que puede medirse por la cantidad de cartas del archi-
vo de Antlnez o notas periodisticas que las mencionan.
El impresor también escribié columnas para periédicos
y articulos para revistas. Su archivo conserva recortes y
apuntes sobre temas como el arte, el judaismo y los con-
flictos religiosos en Aguascalientes, entre otros. Los traba-
jos como investigador y como autor que se han localizado
hasta el momento se presentan en las Tablas 3y 4.

Tabla 3. Produccion editorial de Francisco Antinez Madrigal

Libros de su autoria

1 Un gran impresor del siglo xix 1933 Ensayo

2 La imprenta en Morelia 1934 Ensayo

571 Aram. Alfonso Pérez Romo a Francisco Antunez Madrigal, carta
(Aguascalientes 20 de mayo de 1974).

572 ArAM. Francisco Antunez Madrigal a Salvador Azuela, carta
(Aguascalientes, 4 de agosto de 1974).

573 ArAM. Francisco Antinez Madrigal. Mecanoescrito sobre Salva-
dor Gallardo Davalos y Querellas por una monja. Probablemente
se trata de un texto preparado para una presentacion o confe-
rencia sobre el libro (Aguascalientes, ca. 1974).
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Libros de su autoria

3 La misién social de las policlinicas 1934 Ensayo
infantiles
4 Cerro de Mercado 1939 Ensayo
Breve historia de una vieja im- 1950 Ensayo
prenta en Aguascalientes
6 La capilla de musica de la catedral 1950 Ensayo
de Durango
7 Los alacranes en el folklore de 1950, primera Ensayo
Durango edicion
1956, primera
reimpresion
1972, segunda
edicion
1973, primera
reimpresion
8 Los entremeses cervantinos en 1953, primera Ensayo
Guanajuato edicién
1958, segunda
edicién
1972, tercera
edicién
9 La pachocha 1968 Narrativa
(cuento)
10  Notas para una historia de la 1974 (impreso Ensayo
imprenta en Aguascalientes en 2022)
11 Querellas por una monja 1974 Narrativa

Tabla 4. Produccién editorial de Francisco Antunez Madrigal

Libros y revistas editados, compilados o reimpresos por Antlinez

Titulo

Autor

Afo

Género

1

Revista Museo del Siglo

xix (1830-1860)

varios

1934

Ensayo
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Libros y revistas editados, compilados o reimpresos por Antinez

Titulo Autor Afio  Género
Ensayo /
Primicias Litogrdficas José Guadalupe Catalogo
del grabador J. Guada-  Posada / Fran- con datos
lupe Posada: Aguasca-  cisco Antunez 1952  biogréficos
lientes Ledn, 1872-76 Madrigal y 134 lito-
grafiasy
grabados
Poesias completas del
sefior don Celestino Celestino Gon-
3 Gonzdlez: vecino de zalez 1973  Poesia
Lagos, esmaltadas con
su retrato
4 Historia del Estado de Agustin R. Gon- 1974  Ensayo
Aguascalientes zalez

*k%

A juzgar por la cantidad de notas y apuntes, los
cientos de impresos y decenas de libros del siglo xix que
Antunez acumuld, se puede afirmar que la historia de la
imprenta fue el mas ambicioso de sus proyectos intelec-
tualesy al que dedicd mas tiempo como autor. El impresor
nunca recibié apoyos econdémicos para la investigacion,
llama la atencién que después de haber dedicado tanto
tiempo a ese propdsito, invertir sus propios recursosy po-
seer una vasta serie de materiales originales, finalmente
haya escrito una obra tan modesta y breve.

Las ultimas pruebas de galera de Notas para una his-
toria de la imprenta en Aguascalientes, que corresponden al
aflo 1974, apenas alcanzan las sesenta cuartillas y contie-
nen cuarenta y un imagenes. Entre los miles de documen-
tos que se han revisado no hay ninguna evidencia de que
alguna vez considerara escribir una obra mas extensa o
ambiciosa sobre el tema, en cambio hay mecanoescritos
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inéditos sobre diversos asuntos, entre estos, se pueden
leer los borradores de la autoficcién tratada en el segun-
do capitulo.

Existe una diferencia muy notable entre Francisco
Antunez Madrigal y los escritores que fueron contempo-
rdneos a él en Aguascalientes: ninguno parece haberse
interesado por la cultura popular. Es muy posible que el
contacto del impresor con los estratos mas vulnerables
de la sociedad -tanto en sus inicios como profesor rural
y después como secretario de educacién- en distintos
estados del pais influyeran en despertar ese interés. A lo
anterior debe sumarse el nacionalismo promovido por la
Secretaria de Educacién Publicay por el Seminario de Cul-
tura Mexicanay no sélo eso, también pudo haber recibido
una influencia muy poderosa de Gabriel Fernandez Ledes-
ma por sus investigaciones y libros sobre artes populares.
Lo que es notable es que decidiera escribir sobre temas
poco abordados por los intelectuales, lo que se deduce de
las constantes justificaciones y explicaciones plasmadas
en sus prologos o introducciones.

La distribucion es otro de los temas dignos de aten-
cién, indudablemente fue fundamental que Antunez for-
mara parte de la Secretaria de Educacién Publica para
establecer relaciones con los politicos o instituciones que
podrian adquirir decenas o cientos de libros. La pertenen-
cia y activa participacidn en asociaciones civiles, artisticas
o culturales también fue un factor determinante para la
comercializacion de sus libros; el Seminario de Cultura
Mexicana, la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadisti-
ca, asi como los clubes rotarios son ejemplo de ello.

Antunez también fue un gran promotor de sus libros,
para cada edicion elaboraba carteles, volantes o impresos
promocionales que recogian datos interesantes junto a re-
sefias de criticos reconocidos. Cada vez que lanzaba un
nuevo titulo enviaba estratégicamente un ejemplar a cada
uno de sus amigos, algunos eran politicos, otros eran pres-
tigiados columnistas (como Antonio Acevedo Escobedo),

250



Capitulo IV. Francisco Antinez Madrigal: investigador y autor

algunos ocupaban cargos claves en la Secretaria de Edu-
cacion Publica o en alguna otra institucién gubernamen-
tal. Es por ello que su talento como autor y como impresor
rebaso las fronteras locales.
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Capitulo V.

€l centenario del nacimiento
de Posaday el libro Primicias
Litogrdficas del grabador

7. Guadalupe Posada

iversos investigadores han analizado el dis-
curso posrevolucionario que no sélo fue par-
te del ambito politico, sino que se extendid
a la cultura y a los circulos intelectuales con
el objeto de configurar un estereotipo de lo
mexicano, entre ellos, Ricardo Pérez Montfort sostiene que:

Definir al pais y a su ‘pueblo’, estudiar, explicar y
describir sus mas diversas y muy propias manifes-
taciones fue una tarea que unié a artistas e inte-
lectuales con lo que ellos identificaban como las
mayorias. La identificacién de lo popular, lo mexi-
cano y lo nacional, estuvo pues en manos de una
élite centralista y con no pocos vinculos con el po-
der econémico y politico del pais.>”*

574 Ricardo Pérez Montfort, “Un nacionalismo sin nacién aparente.
(La fabricacion de lo ‘tipico’ mexicano) 1920-1950", Politica y Cul-
tura 12 (1999).



FRANCISCO ANTUNEZ MADRIGAL (1907-1980). EL ARTE DE LA IMPRENTA

En ese contexto y desde principios del siglo xx fue-
ron los artistas, varios de ellos extranjeros, quienes vislum-
braron el potencial que tenia la obra de José Guadalupe
Posada, muerto en 1913, para encarnar y difundir el dis-
curso nacionalista.

Este capitulo trata varios asuntos, en primer lugar,
la forma en que se construyeron mitos en torno a Posada
por desconocimiento, o bien, para emplear su obra como
apoyo o refuerzo de la narrativa posrevolucionaria al mis-
mo tiempo que se generalizd una tendencia por separar
las estampas de los impresos populares en los que origi-
nalmente circularon. En segundo término, se abunda en a
conmemoracion del centenario de su nacimiento en 1952,
tiempo en que el discurso nacionalista ya mostraba un de-
bilitamiento y la obra de Posada comenzaba a trascender
como arte. La celebracién fue encabezada por el gobierno
de Aguascalientes y en ese contexto Francisco Antunez
Madrigal realizé una de sus mayores contribuciones a la
historia de la cultura y el arte en México: la edicion del li-
bro Primicias litogrdficas del grabador J. Guadalupe Posada.
La obra revel6 que Posada no fue un artista nato, como
se pensaba en ese tiempo, sino que desde joven tuvo una
gran disposicion para la litografia y el grabado, ademas
de recibir una formacién académica en Aguascalientes.

La fabricacion de las Primicias no fue una tarea sen-
cilla ni el producto de una idea espontanea, a continua-
cion, se ofrece un vistazo al trabajo editorial implicado;
algunos detalles acerca de la fabricacion, desde la con-
cepcion del proyecto y las técnicas requeridas para la re-
produccién de imagenes hasta las decisiones de formato
y estrategias de distribucion.

Para finalizar, se agrega una nueva contribucién que
debe atribuirse a Francisco Antunez Madrigal, en su archi-
VO se preserva una tercera fotografia de José Guadalupe
Posada -hasta la fecha sélo se conocian dos- y una séli-
da pista acerca del destino del aloum de Trinidad Pedroza

254



Capitulo V. El centenario del nacimiento de J. Guadalupe Posada

que contiene los primeros trabajos del grabador y cuyo
paradero se desconoce.

‘José Guadalupe Posada
yla construccion de una serie de mitos

En 1921, con motivo del centenario de la independencia
de México, se present6 en la Ciudad de México y posterior-
mente en Los Angeles, California, la primera exposicién
de arte popular mexicano. La editorial Cvltvra, a cargo de
Rafael Loera y Chavez, publicé entonces, a manera de ca-
talogo, Las artes populares en México en dos volumenes,
en el prélogo, Gerardo Murillo, o Dr. Atl, afirmaba que no
se habia producido hasta esa fecha “ningun libro para ex-
poner, clasificar o determinar el valor de aquello que des-
pués de la pasién por las revoluciones es lo mas mexicano
de México: las artes populares”. Al afio siguiente, acorde
a las politicas culturales posrevolucionarias, y en una épo-
ca de busqueda y exaltacién de las manifestaciones del
pueblo, una seqgunda edicidon ampliada fue promovida por
Alberto Pani, ministro de Industria y Comercio; el titulo se
agoto rapidamente.>”

La primera edicidon de Las artes populares en México
se convirtié en una codiciada rareza bibliografica cuyo cos-
to por volumen actualmente rebasa los 20 000 pesos®’® y
que se puede consultar gracias a una reedicion lanzada en
1980. Quiza este fue el primer libro en que se reconocieron
las habilidades artisticas de José Guadalupe Posada, la obra

575 Maria Teresa Pomar, “Presentacion”, en Las artes populares en Mé-
xico (Ciudad de México: Instituto Nacional Indigenista, 1980), IX.

576 El primer volumen de la edicion de 1922 se encuentra
a la venta en 1125 euros en https://www.iberlibro.com/
ARTES-POPULARES-M%C3%89XICO-Volumen-Primero-MURI-
LLO/20457546298/bd
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incluye tres ejemplos®”’ con sus textos e ilustraciones y die-
cisiete estampas. Pero el Dr. Atl no llamé la atencién hacia
el grabador, lo que quiso destacar fue la cantidad y calidad
de literatura y estamperia popular producida y vendida
por las casas editoras de Guerrero y Vanegas Arroyo, esta
ultima “la mas importante en su género en todo el pais"’®
por publicar, entre otros impresos, corridos, ejemplos y
alabanzas. Gerardo Murillo apenas hace una breve men-
cién de Posada: “Poco antes de la desaparicién de Vanegas
Arroyo, murié Guadalupe Posadas [sic], grabador Unico en
su género, pues nadie como él ha tenido la percepcion de
lo caricaturesco del pueblo bajo de la capital”,””® eso fue
todo lo que escribié.

Unos afios después, en 1925, Jean Charlot publicé
en Revista de Revistas un breve articulo titulado “Un pre-
cursor del movimiento de arte mexicano: el grabador
Posadas [sic]".°® El pintor, de origen francés, afirmé en
ese texto que México era un pais plastico por excelenciay
que la obra de Posada lo comprobaba:

El, a través de dos mil laminas, casi todas ilustracio-
nes de corridos de la casa Vanegas Arroyo, creé el
grabado genuinamente mexicano, y lo creé con
rasgos tan fuertes, tan raciales que puede paran-
gonarse con el sentimiento estético de lo gético o
lo bizantino, pongamos por caso. Por eso mismo,

577 Los ejemplos eran relatos de sucesos dramaticos o milagrosos
que, acompafados de una ilustracion, tenian un caracter mora-
lizante, pues finalmente los culpables terminaban recibiendo su
castigo y los devotos algun favor divino.

578 Dr. Atl, Las artes populares en México, vol. II (Ciudad de México:
Instituto Nacional Indigenista, 1980).

579 Atl, Las artes populares en México, 11, 364.

580 Jean Charlot, “Un precursor del movimiento de arte mexicano: el
grabador Posadas [sic]”, Revista de Revistas (30 de agosto 1925).
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por su alcance universal de obra no subjetiva, se
quedod obra anénima.®®

Charlot encontré en los grabados de Posada lo que
él consideraba elementos esenciales de la vida indigena:
“el amor a la tragedia, a la sangre y a la muerte, no por
crueldad sino porque las razas fuertes no se pueden nu-
trir sino de emociones fuertes”,*® también le atribuyod la
invencion de la cincografia, algo que Francisco Diaz de
Ledn negaria afios después, en 1952, en el marco del cen-
tenario del nacimiento de Posada.

Por su parte, en su libro Idolos tras los altares, la
historia del espiritu mexicano,*®* Anita Brenner destind un
capitulo completo a Posada, a quien llamo “el profeta” de
dos revoluciones: la armada y la de la expresién artistica
“la cual conlleva una nueva filosofia, una nueva estética
y un vigoroso arte nacional”.>® Es necesario sefialar que
Anita Brenner y Jean Charlot mantenian una amistad muy
cercana, por lo que no es extrafio que ella haya repetido
en su libro algunos datos biograficos anteriormente di-
vulgados por el pintor -erréneos, en su mayoria- y sus
escritos sigan de alguna forma la linea de pensamiento
trazada por él, principalmente en el sentido de que Posa-
da cred el grabado mexicano.

Para Brenner, Posada -que sélo presencié el inicio
de la Revolucién-, ya habia retratado los resentimientos
acumulados de obreros y campesinos que afios después
se convirtieron en la piedra fundamental de los valores na-
cionales y lo explicé de la siguiente forma:

581 Charlot, “Un precursor del movimiento de arte mexicano: el gra-
bador Posadas [sic]".

582 Charlot, “Un precursor del movimiento de arte mexicano: el gra-
bador Posadas [sic]".

583 Brenner, Idolos tras los altares. La historia del espiritu mexicano.

584  Brenner, [dolos tras los altares. La historia del espiritu mexicano, 178.
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Uno puede llamar profeta a Posada, ya que rom-
pe radicalmente con el pasado, sobre la vigorosa
base de la actitud y filosofia sociales que deter-
minaron su posicion, su ocupacion, la eleccién de
sus temas y personajes y el modo de plasmarlos
que lo une ala revolucién popular y a la revolucién
de los muros pintados.*®>

La autora dedico otros capitulos a Francisco Goitia,
David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco, Diego Rive-
ra y Jean Charlot, todos ellos pertenecientes a una gene-
racién posterior a Posada.

En Idolos tras los altares pueden leerse los fragmentos
de una entrevista a Blas Vanegas Arroyo, quien conté que el
grabador era muy trabajador y lo Unico que tenia fuera de
lo comun es que ahorraba todo el afio para comprar tequila
y beber desde el ultimo dia del afio hasta que agotaba
los barriles, algo que tomaba de un mes a mes y medio
y después de eso tardaba dos semanas mas en recupe-
rarse para volver a trabajar,>® cierto o no, la anécdota se
sigue plasmando en un gran numero de textos que abor-
dan al personaje.

Brenner incurrié en algunos errores, por ejemplo,
afirmé que “Posada nacié en Ledn, Guanajuato, en 1864,
en el seno de una familia provinciana de clase media, como
la mayor parte de los hombres notables de México",>®
ademas escribié que Posada eligié “en lugar del aplauso
inmediato, ser desconocido, pero ampliamente distribui-
do y disfrutado; y ser util también”. Respecto a lo prime-
ro, Posada naci6 en Aguascalientes en 1852y en cuanto a
elegir el anonimato sobre la fama con el objeto de servir,
es imposible confirmarlo, pero es poco probable, puesto
que los grabadores eran considerados como artesanos y

585  Brenner, Idolos tras los altares. La historia del espiritu mexicano, 181.
586 Brenner, Idolos tras los altares. La historia del espiritu mexicano, 180.
587  Brenner, Idolos tras los altares. La historia del espiritu mexicano, 179.
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no se ha encontrado evidencia de que Posada haya expe-
rimentado con otras técnicas o disciplinas artisticas mas
alla de la litografia y el grabado.

Tanto Jean Charlot como Anita Brenner presentaron
a Posada como un intelectual que ejercia una postura criti-
ca; sin embargo, investigaciones posteriores demostraron
gue no es posible atribuirle ningun texto y que solamen-
te era ilustrador: “un artesano como él [afirma Mercurio
Lopez Casillas] se mantenia alejado de posturas radicales
porque estaba a expensas de su diversa clientela. Toda su
obra la realiz6 con base en un encargo previo que dificil-
mente le permitiria expresar su punto de vista"”.>s®

La primera publicacién de importancia por la cantidad
de obra compilada y porque esta dedicada en su totalidad al
grabador es Posada. Monografia de 406 grabados de José
Guadalupe Posada,*® el compendio fue lanzado en 1930
por la editora de la revista Mexican Folkways, Frances Toor
-estadounidense afincada en México-, Diego Riveray Blas
Vanegas Arroyo, la seleccién de imagenes estuvo a cargo
de Paul O’'Higgins. “Los artistas eruditos son los que saben
algo de Posada”, escribio Frances Toor en su advertencia
cuya extension es menor a una pagina, la monografia bi-
linglie presenta 406 grabados extraidos de su contexto
original, es decir, fueron omitidos los colores de los sus-
tratos, los textos y ornamentos “para conservar y reprodu-
cir la mayor parte de estas valiosas ilustraciones™® y que
éstas pudieran ser apreciadas por sus valores artisticos.

Blas Vanegas, hijo y heredero del principal editor de
Posada -Antonio Vanegas Arroyo-, casi nada sabia del gra-
bador, aunque lo recordaba y afirmaba que éste produjo

588 Mercurio Lépez Casillas et al., José Guadalupe Posada. Edicién
Conmemorativa (Aguascalientes: Instituto Cultural de Aguasca-
lientes, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2013), 14.

589 Frances Toor, “Advertencia”, en Posada. Monografia de 406 graba-
dos de José Guadalupe Posada, ed. Paul O'Higgins Frances Toor,
Blas Vanegas Arroyo (Ciudad de México: Mexican Folkways, 1930).

590 Toor, “Advertencia”.
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mas de 15 000 estampas. Toor refiere que los pocos da-
tos que consigna en la monografia fueron proporcionados
por “un sobrino del artista”™®' cuyo nombre no quedo re-
gistrado. La autora menciona, por ejemplo, que Posada
nacié en Aguascalientes y también nombra a sus padres
y esposa.

Diego Rivera colaboré con un texto de poco mas de
una paginay escribié que en México siempre han existido
dos corrientes en el arte: una positiva y otra negativa que
califica como “simiesca y colonial”, porque imita modelos
extranjeros para proveer a la demanda de una burguesia
incapaz de crear una economia nacional y que se entregd
al poder imperialista;>*? la otra corriente, la positiva segun
Rivera, es la del pueblo: “de estos artistas el mas grande
es, sin duda, José Guadalupe Posada, el grabador de ge-
nio"”.>%

Los textos son muy breves, por lo tanto, el mayor
valor de la monografia recae en la coleccién de cientos
de estampas recogidas de corridos, ejemplos y décimas
que permiten apreciar en un solo volumen el conjunto de
una obra que por afios circul6 en hojas sueltas y rara vez
se identificd con su autor. A las imagenes se afiadieron
nombres arbitrarios que corresponden a los estereotipos
de lo mexicano, entre ellos destaca el de “la Catrina”, que
mas bien corresponde a una indigena garbancera.>* Sal-
vo las dos paginas y media que con su traduccion al inglés
suman cinco en total, no se redactaron textos criticos para
guiar la apreciacion o sefialar las particularidades del es-
tilo artistico.

591 Toor, “Advertencia”.

592 Diego Rivera, “José Guadalupe Posada”, en Posada. Monografia
de 406 grabados de José Guadalupe Posada, ed. Paul O'Higgins
Frances Toor, Blas Vanegas Arroyo (Ciudad de México: Mexican
Folkways, 1930).

593 Rivera, “José Guadalupe Posada”.

594 Agustin Sdnchez Gonzalez, “La invencion de la Catrina”, Partea-
guas, noviembre, 2012, 120.
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Durante el mismo afio, en 1930, en la Sala de Arte
de la Secretaria de Educacién Publica, se presenté una
exposicion dedicada a la memoria del impresor Ignacio
Cumplido: 700 afios de Litografia Mexicana. 1830-1930. La
muestra pretendia mostrar dos etapas de un “arte que
tuvo un arraigo tan serio en el pais”, del texto del catalo-
go, se desprende que Francisco Diaz de Leén sabia que
José Guadalupe Posada no Unicamente era grabador y
que tenia en Aguascalientes obra producida en litografia:

Hasta hace poco tiempo, Guadalupe Posada fue
considerado exclusivamente como grabador en
relieve, pero he tenido entre mis manos litografias
que acreditan su manera primitiva y que proceden
de la antigua imprenta de Trinidad Pedroza en
Aguascalientes. Posiblemente empez6 a trabajar
en 1871 y su colaboracién fue como caricaturista en
un periddico politico llamado “El Jicote” del cual se
publicaron once nimeros, rarisimos en la actuali-
dad. En realidad sus trabajos mas antiguos tienen
fecha de 1861, pero he consignado la época de su
colaboracién para “El Jicote” como su formal dedi-
cacion al arte litografico.>®

Trigésimo aniversario de la muerte
de José Guadalupe Posada

En 1943, a tres décadas del fallecimiento de José Guadalu-
pe Posada, la Secretaria de Educacion Publica, a través de
la Direccion General de Educacion Estética, presento en el

595 ArAM. Francisco Diaz de Ledn, “100 afios de litografia mexicana
1830-1930", (Ciudad de México: Secretaria de Educacion Publica,
1930). Este catadlogo también se encuentra en el Archivo de la
Universidad de Texas en Anita Brenner Papers, caja 12, series II.
Literary y Research Files. Folder 128 Brenner Art, Mexico, Misc.
publications, se agradece la referencia a Marcela Lépez Arellano.
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Palacio de Bellas Artes una magna exposicién del graba-
dor; en la sala central se exhibieron 328 piezas entre las
que se contaban una serie de 61 fotografias, 266 graba-
dos, litografias y cincografias. Entre las fotografias pudie-
ron verse el retrato de Posada con su hijo, algunas tomas
de la Ciudad de México entre 1870y 1913, asi como ima-
genes de los Vanegas y de su imprenta.>®® Diego Rivera fue
el encargado de pronunciar el discurso inaugural ante un
numeroso auditorio, el pintor se refirid a Posada como un
“insurrecto” y un “intérprete fidedigno del sentimiento del
pueblo mexicano”y agregd: “Posada seqguira viviendo por-
que su obra constituira, ademas de la mas alta expresién
de la belleza plastica, el documento mas preciso, mas
agudo, el mas exacto y al mismo tiempo el mas exaltado,
del momento importante de México".>’

La recopilacion de la obra, organizacién y montaje
de la exposicién estuvieron a cargo de Fernando Gam-
boa y Victor Reyes. El primero era pintor, diplomatico y
promotor del arte mexicano, en 1936 habia comenzado
su trayectoria como musedgrafo, su primera exhibicidon
internacional se llamé "Un siglo de grabado mexicano”,
muestra que se presentd en 1937, en plena Guerra civil
espafiola, en Valencia, Madrid y Barcelona. Para el escri-
tor Octavio Paz, la consagracién de Gamboa en Estados
Unidos llegd en 1944 cuando llevd la muestra de Posada
que un afo antes habia acogido el Palacio de Bella Artes,
desde entonces comenzé a cobrar fama internacional.>%

596 Fernando Gamboa, “José Guadalupe Posada, la exposicion de su
obra”, ed. Secretaria de Educacién Publica (Ciudad de México:
Secretaria de Educaciéon Publica 1943).

597 BMLT. Archivos econdmicos. Biografias. Posada, José Guadalupe.
Clasif. N19-319. “Diego Rivera Exalté la Vida y Obras del Graba-
dor José G. Posada”, Excélsior (México, 3 de junio de 1943).

598 “Fernando Gamboa, fundador”, Promotora Fernando Gamboa,
1980, consultado el 10 de octubre, 2022, https://promotorafer-
nandogamboa.org/
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Sin una autoria explicita, en el catdlogo de la expo-
sicion en México de 1943, se repite el dato de la colabo-
racion para Vanegas Arroyo en cuentos, juegos, historias,
programas de teatro, plegarias, corridos, canciones y no-
ticias.>® El arte de Posada es descrito como:

Incisivo y profundo en sus temas, los de la vida
diaria del pueblo de México, Posada interpretd
rebelde, apasionada y veridicamente su época.
Grandeza en el dibujo, dinamica composicion y
notable arquitectura interna, asi como un sentido
monumental de las formas y exacta relacién de
éstas entre si, no obstante haber sido ejecutados
sus grabados en las mas pequefias dimensiones;
imaginacién poderosa, tragedia y poesia, son las
cualidades que caracterizan el arte de Posada.®®

El autor que, muy probablemente fue Gamboa, in-
cluyd solamente una pagina con la semblanza del artista,
un listado de la obra expuesta y unas cuantas imagenes.
El texto revela que, ante la escasez de datos o fuentes fia-
bles, se afirmaron hechos no comprobados hasta la fecha,
por ejemplo, que Posada en su nifiez trabajé en el cam-
po junto a su padre, sufrié persecucién y carcel por sus
convicciones y se le atribuyeron 20 000 trabajos, aunque
en esa época soélo se tenian contabilizados alrededor de
1000.°" Ahora se sabe que el padre de Posada fue pana-
dero, que no hay pruebas de persecucién algunay mucho
menos de un encarcelamiento.5%?

En cuanto al total de la obra de Posada, es muy fac-
tible que la cifra de 20 000 estampas que se le atribuyen
haya sido calculada con base en sus afios productivos,

599 Gamboa, “José Guadalupe Posada, la exposicién de su obra”.
600 Gamboa, “José Guadalupe Posada, la exposicién de su obra”.
601 Gamboa, “José Guadalupe Posada, la exposicién de su obra”.
602 Lopez Casillas et al., José Guadalupe Posada. Edicién Conmemorativa.
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que fueron mas de cuarenta. Si se hace un ejercicio me-
ramente especulativo, podria plantearse que, si Posada
hubiera realizado como minimo una estampa por dia
durante 42 afios, el resultado seria 15 330. El Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura actualmente tiene
inventariadas 6 805 piezas;** sin embargo, ese nimero
tampoco es representativo. Segun el investigador Agustin
Sanchez Gonzalez, hasta la fecha no existe ningun inven-
tario confiable, ya que el INBAL clasifica impresos de época
junto con impresos posteriores por lo que esa cifra podria
ser la suma de estampas repetidas y de impresos produci-
dos alo largo de mas de cien afios, incluidos algunos muy
recientes; en su opinién, todavia mas grave es que has-
ta la fecha ni siquiera se haya comenzado a elaborar un
catalogo razonado de la obra considerando su contexto,
época, editor, uso, etcétera.s®*

El Museo Posada de Aguascalientes tiene, por su
parte, 2 965 estampas en total, 2 615 pertenecen al INBAL
y se encuentran en el Museo en calidad de comodato y
350 fueron compradas por el gobierno de Aguascalientes;
hay imagenes que se repiten en ambas colecciones, por lo
que tampoco puede hacerse conjetura alguna sobre el to-
tal de la produccién.®® Algunos de los libros sobre Posada

603 Boletin nim. 20, 19 de enero de 2021, disponible en https://
inba.gob.mx/prensa/14940/la-secretaria-de-cultura-y-el-in-
bal-recuerdan-a-jose-guadalupe-posada-con-actividades-vir-
tuales#:~:text=En%20INBAL%20tiene%20en%20acervo,y%20
en%20el%20Muse0%20)os%C3%A9

604 Agustin Sdnchez Gonzélez en conversacién telefénica con Patri-
cia Guajardo (5 de noviembre de 2022).

605 Carlos Castafieda, grabador y director del Museo Posada, en
entrevista con Patricia Guajardo (Aguascalientes, 1.° de julio de
2022).

264



Capitulo V. El centenario del nacimiento de J. Guadalupe Posada

mas profusamente ilustrados contienen respectivamente
937606 y 809507 estampas.

Hasta este punto es claro que hubo oleadas de aten-
cién hacia Posada antes de la conmemoracién del cente-
nario de su nacimiento. La primera sucedid a principios de
la década de 1920, cuando el Dr. Atl, Jean Charlot y Anita
Brenner sefialaron su obra consideraron que era la maxi-
ma representacion del grabado mexicano puro, ajeno a
las influencias europeas; algo con lo que Francisco Diaz
de Ledn no estuvo de acuerdo, pues encontrd rasgos de
raices goticas y la influencia de las caricaturas del francés
Honoré Daumier®® en los litdgrafos mexicanos del siglo
XIX y también en Posada. La segunda ola de atencién fue
encabezada en 1930 por la publicacién de Frances Toor
de la coleccién de 406 grabados en una carpeta; una ter-
cera giré en torno al trigésimo aniversario de la muerte
de Posada en 1943 con la vasta exposicidn en el Palacio de
Bellas Artes que después fue llevada a Estados Unidos. A
esto habria que sumar el mural Suefio de una tarde dominical
en la Alameda que pint6 Diego Rivera en 1948, en él afadio
cuerpo y vestido a la calavera garbancera y desde entonces
cobré fama con el nombre con el que aparecio en el catalo-
go de Frances Toor: la Catrina,®® y que, como muchos otros
nombres que identifican las estampas de Posada fueron
impuestos por otros artistas o editores.

606 Fondo Editorial de la Plastica Mexicana, José Guadalupe Posa-
da (Ciudad de México: Fondo Editorial de la Plastica Mexicana,
1963).

607 Juan Villoro et al., Posada. 100 afios de calavera (Ciudad de Méxi-
co: Fundacion BBVA Bancomer, Editorial Rm, 2013).

608 Francisco Diaz de Ledn, “La muerte y el diablo en el grabado de
Posada”, Revista de la Universidad de México VI, no. 62 (febrero
1952): 17. https://www.revistadelauniversidad.mx/releases/ee-
3771ce-9b31-4c2d-8734-a5a9dded343b/62

609 Sanchez Gonzalez, “La invencién de la Catrina”.
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Centenario del nacimiento de Posada

Para conmemorar el centenario del nacimiento de Posada,
en 1952 el Instituto Nacional de Bellas Artes publicé una
carpeta con cincuenta estampas y un estudio introducto-
rio de Fernando Gamboa, que en esa fecha era subdirector
general del INBAL y encargado del Departamento de Artes
Plasticas. El texto practicamente es la version en espafiol
del catalogo publicado en inglés para la exposicién que se
presentd en 1944; como ya se menciond, para la muestra
de 1943 del Palacio de Bellas Artes, Unicamente se locali-
z6 un catalogo que incluia un listado de las obras y unas
cuantas imagenes. Es posible que la version publicada en
inglés de 1944 no se hubiera divulgado el afio anterior por-
que no tendria sentido que los textos de 1943y 1952 fueran
idénticos. De lo anterior se deduce que Gamboa no pudo
publicar o no alcanzé a terminar su estudio para el trigési-
mo aniversario de la muerte de Posada, o bien, lo prepard
al afio siguiente para la exposicién en Estados Unidos.
Gamboa dividio este escrito en tres en apartados:
vida de Posada, sus editores y sus fuentes artisticas, des-
envolvimiento de su técnica y estilo. Para dar una idea de
la época en que vivié Posada (nacié en 1852), Gamboa co-
mienza por mencionar algunos aspectos sobre la politica
mexicana de mediados del siglo xix, como la promulga-
cién en México de la Constitucion de 1857 que enfrentd
a dos gobiernos simultaneos, el de Benito Juarez, liberal,
contra Félix Zuloaga, conservador. Después hace un re-
corrido por la nacionalizacion de los bienes eclesiasticos
y la separacion de Iglesia y Estado; la Guerra de reforma,
la intervencion europea a peticién de los conservadores
y la entrega del trono de México al archiduque austriaco
Maximiliano de Habsburgo; el regreso de Benito Juarez a
la presidencia, los periodos de Lerdo de Tejada y Porfirio
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Diaz hasta la Revolucién y la promulgaciéon de la Constitu-
cién de 1917.61°

En cuanto a la semblanza de Posada, ademas de
que Gamboa afirmé una vez mas -ya lo habia hecho en
1943- que éste era de origen campesino, agregé que tam-
bién trabajé en una alfareria -hecho que tampoco se ha
comprobado-, que acudié por breves dias a la academia
de dibujo de Antonio Varela y que se incorporo al taller
de Trinidad Pedrozo [sic]. Es curioso que mencione que
Posada se hizo famoso en Aguascalientes gracias a sus
ilustraciones para el periédico dominical £ Jicote y no las
describa. Menciona algo muy breve sobre unos primeros
trabajos, al respecto escribio: “las primeras obras conoci-
das de Posada son un dibujo a lapiz y una litografia, reali-
zados cuando trabajaba en la imprenta de Pedrozo [sic]".5"
La omision total de los detalles de las litografias de £/ Jicote
indica que muy poco se conocia de la primera etapa de
Posada: la desarrollada en Aguascalientes y que fue la que
Francisco Antunez Madrigal dio a conocer ese mismo afo
con Primicias litogrdficas del grabador J. Guadalupe Posada:
Aguascalientes, Leén: 1872-1876.52

En el texto de la carpeta conmemorativa publicada
por el Instituto Nacional de Bellas Artes con motivo del cen-
tenario del nacimiento de Posada, Gamboa exalté al graba-
dory le atribuy6 una incidencia en la historia del pais:

Posada fue un producto de todo lo mejor entre los
mexicanos de su época. Interpretd certeramente
la historia de su tiempo e intervino de una manera

610 Francisco Gamboa, “50 grabados de José Guadalupe Posada.
Edicién homenaje en el primer centenario de su nacimiento”
(Ciudad de México: Museo Nacional de Artes Plasticas / Instituto
Nacional de Bellas Artes, 1952).

611 Gamboa, “50 grabados de José Guadalupe Posada. Edicién ho-
menaje en el primer centenario de su nacimiento”.

612 Antunez Madrigal, Primicias litogrdficas del grabador J. Guadalu-
pe Posada. Aguascalientes, Leén: 1872-76.
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directa en los destinos de México. El vigoroso im-
pulso de su rumbo artistico esta en relacién con su
sencillez y su humildad genuina.'

La editorial de Vanegas Arroyo, segun escribié
Gamboa, quedd completamente destruida en 1924 y por
eso no era posible dar cuenta detallada del arte que ahi
se produjo.

Enlo que se refiere al estilo artistico, Gamboa desta-
cala“maravillosa composicion”, el equilibrio en los clarosy
oscuros, el realismo plasmado en los detalles y el “enorme
movimiento inyectado en sus formas”, la humanidad es
el tema central del “creador del grabado mexicano” cuya
obra se continuaba usando para los mismos propdsitos
para los cuales se realizé originalmente. Al momento de
publicarse la carpeta, centenares de grabados continua-
ban en circulacién,®* habian pasado mas de treinta afos
de la muerte de Posada, su obra aun era vigente y los cli-
chés seguian en uso.

Un texto mucho mas rico y especializado que el de
Fernando Gamboa fue publicado ese mismo afio, 1952,
por Francisco Diaz de Ledn en la Revista de la Universidad,
el articulo se tituld “La muerte y el diablo en el grabado de
Posada”,®'® en ese texto Diaz de Ledn rastred la historia
del grabado en México hasta el siglo xvI e identificé en la
tradicion colonial raices goéticas que se perpetuaron has-
ta finales del siglo xviiL. Hacia finales del siglo xix, explicé
Diaz de Ledn, surgieron estampas realizadas con “fue-
go, soltura y maestria”, caracteristicas necesarias para
la prensa por las alusiones un tanto oscuras a la politica.
Diaz de Ledn argumentd que precisamente gracias a la
prensa, que requeria un tipo de ilustracién distinta a la de

613 Gamboa, “50 grabados de José Guadalupe Posada. Edicién ho-
menaje en el primer centenario de su nacimiento”.

614 Gamboa, “50 grabados de José Guadalupe Posada. Edicion ho-
menaje en el primer centenario de su nacimiento”.

615 Diazde Ledn, “La muertey el diablo en el grabado de Posada”, 17.
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los libros, se debia “la iniciacion de los dos maestros mas
grandes de la grafica mexicana: Gabriel Vicente Gahona,
Picheta, en Yucatan, y Guadalupe Ruiz Posada, en Aguas-
calientes”.5

A diferencia de Gamboa que no proporcioné de-
talles de la obra, Diaz de Ledn habl6 de la serie de once
litografias realizadas por Posada a los 19 afios para el pe-
riddico local £/ Jicote, a las que calificé de “sorprendente[s]
por el caracter impreso a los personajes”;¢'” en 1929 Diaz de
Ledn visitd a Alberto Pedroza, hijo de Trinidad Pedroza, el
primer editor de Posada en Aguascalientes y éste puso en
sus manos “un grueso album formado por su padre, en el
cual se encontraban en riguroso orden cronolégico todos
los ensayos llevados a cabo en el taller litografico y tam-
bién las pruebas definitivas de los trabajos de Posada".®'®

Diaz de Ledn encontré entre los trabajos “algunas
cartulinas en tiros limitadisimos, que sirvieron por una
sola vez para felicitar a personajes del mundo oficial o
militar. En ellas se habia procurado que el artista pusie-
se en juego todo su talento creativo en honor de los ho-
menajeados”.®’® Ademas, Diaz de Ledn sefiald haber visto
estampas religiosas litografiadas, las portadas de libros
para El Mdrtir del Gélgota'y Moral prdctica (ambos de 1876),
vifietas para cajetillas de cigarros y de cerillos; acercade la
serie de grabados que incluian la figura del diablo, incluye
algunos titulos como “Antonio Sanchez maté y se comié
a sus propios hijos..." y sefiala que el efecto de terror que
inspiraban esos ejemplos debié ser demoledor para la
mente de la gente sencilla.®®

Diaz de Ledn no sélo se refirié a los trabajos, sino
también a la técnica: “El grabado en metal en tallas de re-
serva no figura en este periodo sino esporadicamente, en

616 Diaz de Ledn, “La muertey el diablo en el grabado de Posada”, 17.
617 Diaz de Ledn, “La muertey el diablo en el grabado de Posada”, 17.
618 Diaz de Ledn, “La muertey el diablo en el grabado de Posada”, 17.
619 Diaz de Ledn, “La muertey el diablo en el grabado de Posada”, 18.
620 Diazde Ledn, “La muertey el diablo en el grabado de Posada”, 19.
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forma de pequefios grabados para aguinaldos o progra-
mas de toros y gallos”.®?' El pintor y grabador escribié que
ignoraba la razén por la que Posada y Pedroza salieron de
Aguascalientes, pero afirmé que no era creible una perse-
cucién politica puesto que “las nuevas autoridades eran
amigas” y Pedroza “era un hombre de gran valor civil, ca-
paz de afrontar cualquier circunstancia”.5??

Con respecto a una de las creencias propagadas
por Charlot afios antes, Diaz de Ledn aclaré que:

Cuando Jean Charlot escribié en agosto de 1925
un trabajo intitulado ‘Un precursor del movimien-
to de arte mexicano’, que fue también el primero
que se haya publicado sobre Posada, exageré al
afirmar que éste habia inventado un género nuevo
de grabado sobre planchas de zinc sirviéndose de
tintas de reserva y de acidos para dejar las tallas
en relieve,®

en realidad no se trataba de un descubrimiento,
sino de la aplicacién de un derivado de la cincografia.

Larevision de lo publicado antes o simultaneamente
a Primicias litogrdficas de J. Guadalupe Posada: Aguascalien-
tes Ledn:1872-1876 revela cdmo se fueron construyendo
mitos alrededor de la figura del grabador. Ante la falta de
fuentes fiables, se publicaron en las primeras semblanzas
un gran numero de datos falsos que llegaron incluso a
difundirse en inglés en Estados Unidos por el Instituto Na-
cional de Bellas Artes, el organismo que deberia contar
con los expertos mas confiables sobre temas artisticos en
México. Llama la atencion que las investigaciones de largo
aliento de Francisco Diaz de Ledn, quien indudablemen-
te tenia mucho mayor autoridad en la materia, no hayan

621 Diaz de Ledn, “La muertey el diablo en el grabado de Posada”, 18.
622 Diaz de Ledn, “La muertey el diablo en el grabado de Posada”, 17.
623 Diaz de Ledn, “La muerte y el diablo en el grabado de Posada”.
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sido consideradas y publicadas por el INBAL porque resulta
improbable que no fueran conocidas por Francisco Gam-
boa o sus allegados, Frances Toor ya habia afirmado que
solo los artistas eruditos sabian algo de Posada y Diaz de
Ledn era uno de ellos.

La humildad en la que vivié Posada y el descono-
cimiento de sus datos biograficos facilité esa fabricacion
de mitos que se adecuabay reforzaba el discurso naciona-
lista. A lo anterior se sumo la tendencia por separar cada
vez mas las estampas de los impresos en las que fueron
difundidas originalmente para que fueran valoradas por
sus cualidades estéticas. En 1952, a mas de treinta afios
de la muerte de Posada y a cien afios de su nacimiento,
era poco lo que se sabia sobre él.

Aguascalientes y el Seminario
de Cultura Mexicana

En 1942, el secretario de Educacion Publica, Octavio Véjar
Vazquez convocd en su despacho a un grupo de escrito-
res, artistas y cientificos con la intencién de invitarlos a
cooperar con el gobierno; entre las personas reunidas,
ademas de otros personajes como Mariano Azuela, Frida
Kahlo, Francisco Goitia y Manuel M. Ponce, se encontraba
el hidrocalido Francisco Diaz de Ledn.5

Ese fue el origen del Seminario de Cultura Mexica-
na, un grupo que nacié con una veintena de integrantes,
cuatro afios antes de la fundacién del Instituto Nacional
de Bellas Artes, como una suma de voluntades “para fa-
vorecer las manifestaciones culturales de México en todos
sus aspectos” y “para impulsar el arte en sus distintas ra-
mas”.%2> Aunque la iniciativa la llevé a cabo Véjar Vazquez,

624 Raul Cardiel Reyes, “Prologo”, en Cultura mexicana 1942-1992
(Ciudad de México: Seminario de Cultura Mexicana, 1992), XI.
625 Cardiel Reyes, “Prélogo”.
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segun Raul Cardiel Reyes, presidente del Seminario a prin-
cipios de la década de 1990, se atribuye la idea original,
la concepcién de su naturaleza y de su formacion a José
Vasconcelos. La razén es que el nombre, las misiones y
los discursos eran parte de una filosofia abiertamente
expuesta y practicada casi dos décadas antes por quien
fuera rector de la Universidad Nacional de México y, pos-
teriormente, secretario de Educacion; incluso el emblema
de Quetzalcoatl que identificaba al Seminario formaba
parte de su ideologia.®?® Una de las principales estrategias
de la naciente institucién era que la difusion de la cultura
mexicana la realizaran sus propios creadores y la transmi-
tieran a las clases populares.5”

Segun explica el historiador Adrian Rodriguez, no
es casual que en Aguascalientes se estableciera la prime-
ra corresponsalia del Seminario de Cultura Mexicana un
afo después de su creacion en México. Habia una ruta de
tren que comunicaba ambas ciudades, algo que facilitaba
enormemente las misiones, sumado a lo anterior, dos de
los miembros fundadores estaban intimamente ligados
a Aguascalientes, Manuel M. Ponce, por haber crecido y
recibido su formacion en esa ciudad, y Francisco Diaz de
Ledn por nacimiento. En 1943, afio de la creacion de la
corresponsalia, Diaz de Ledn fungia como prosecretario
nacional del Seminario.®?®

Ademas, un considerable numero de personajes
que comenzaban a ser altos representantes del naciona-
lismo también estaban relacionados con Aguascalientes,
el mismo Manuel M. Ponce fue uno de ellos por su pro-
duccién musical, el pintor Saturnino Herran y el poeta Ra-
mon Lopez Velarde eran otros y, poco a poco, se elevaban

626 Cardiel Reyes, “Prélogo”, XII.

627 Cardiel Reyes, “Prélogo”, XI-XIL

628 Rodriguez Sanchez, “Por la unidad y la cultura nacional: arte,
poder y nacionalismo en el Seminario de Cultura Mexicana de
Aguascalientes. 1942-1980", 226.
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detras de ellos las figuras de José Guadalupe Posaday los
hermanos Enrique y Gabriel Fernandez Ledesma.

Tampoco es casual que Alejandro Topete del Valle,
Salvador Gallardo Davalos y Francisco Antunez Madrigal
hayan sido los fundadores de la corresponsalia en Aguas-
calientes en 1943. En primer lugar, la abuela materna
de Alejandro Topete del Valle era hermana de Mariano
Azuela y aunque el novelista habia sido reemplazado en
el Seminario por su hijo Salvador Azuela, la relacion de
parentesco influy6, ademas, Alejandro Topete del Valle
era historiador, cronista y secretario particular de su tio,
el gobernador Alberto del Valle Azuela,®* cuyo periodo al
frente del Estado inicié en 1940 y termind en 1944,

Por su parte, Salvador Gallardo Davalos habia sido
protagonista, como poeta, del movimiento estridentista
de la década de 1920, era un reconocido lider cultural en
la ciudad y, ademas, estaba casado con Maria Teresa, her-
mana de Alejandro Topete del Valle. Tanto Alejandro To-
pete como Salvador Gallardo eran activos militantes del
Partido de la Revolucion Mexicana, que posteriormente se
transformd en el Partido Revolucionario Institucional.s*°
Francisco Antunez nunca milité en ningun partido politico;
sin embargo, habia sido amigo cercano de Salvador Azue-
la y Francisco Diaz de Leén por mas de una década, era
un hombre sumamente culto y su cargo como secretario
de Educacién Federal, que ejercid en Aguascalientes des-
de 1936 hasta 1968, le brindaba acceso directo a los go-
bernantes en turno. A estos factores habria que agregar
que la imprenta era un instrumento indispensable para la
difusion de las actividades, discursos, conferencias o cual-
quier otro material que produjera el Seminario de Cultura.

629 Rodriguez Sanchez, “Por la unidad y la cultura nacional: arte,
poder y nacionalismo en el Seminario de Cultura Mexicana de
Aguascalientes. 1942-1980", 212.

630 Rodriguez Sanchez, “Por la unidad y la cultura nacional: arte,
poder y nacionalismo en el Seminario de Cultura Mexicana de
Aguascalientes. 1942-1980".
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En un principio las misiones en Aguascalientes tu-
vieron como sede principal el Instituto Auténomo de Cien-
cias, ahise dictaron diversas conferencias y se presentaron
exposiciones de Francisco Diaz de Ledn y Saturnino He-
rran.%3" Con el tiempo la ciudad recibi6 a personalidades
como Agustin Yafiez, Vito Alessio Robles y Esperanza Cruz
y poco a poco incrementaron los corresponsales locales.

Horacio Westrup y Jesus Reyes Ruiz se refirieron a
Aguascalientes como la cuna del nacionalismo y Agustin
Yafiez le dio el sobrenombre de la Atenas de México.%*? El
Seminario de Cultura le otorgé a Aguascalientes un lugar
privilegiado: de 1942 a 1972 ésta ocupd el primer lugar
entre el resto de las corresponsalias por la cantidad de
actividades acogidas, en total fueron 126, numero que
contrasta con ciudades mas grandes e importantes a nivel
politico o econémico como Puebla, con 48 actividades, o
Monterrey, con 46, estas entidades estaban situadas en el
noveno y décimo lugar respectivamente.®s

En el discurso inaugural de la primera asamblea
nacional de corresponsalias, realizada en Saltillo, Coahui-
la, en 1951, Agustin Yafez, presidente del Seminario, ex-
hortd a los corresponsales para que incluyeran en sus
programas de trabajo los siguientes puntos: constituir
sociedades de amigos para cuidar los monumentos his-
téricos o artisticos; promover la creacién de cuerpos de
arquitectos encargados de la conservacién; promover le-
gislacién para la defensa del patrimonio cultural; procurar
la fundacion de juntas de geografia e historia locales; pro-

631 Rodriguez Sanchez, “Por la unidad y la cultura nacional: arte,
poder y nacionalismo en el Seminario de Cultura Mexicana de
Aguascalientes. 1942-1980", 236.

632 Rodriguez Sanchez, “Por la unidad y la cultura nacional: arte,
poder y nacionalismo en el Seminario de Cultura Mexicana de
Aguascalientes. 1942-1980", 174.

633 Rodriguez Sanchez, “Por la unidad y la cultura nacional: arte,
poder y nacionalismo en el Seminario de Cultura Mexicana de
Aguascalientes. 1942-1980", 144.
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mover la creaciéon de museos de antropologia e historia,
bellas artes o artes populares; trabajar en la instalacion de
archivos y catalogacién de fondos documentales; promo-
ver el establecimiento de bibliotecas y hemerotecas publi-
cas; gestionar becas para estudiantes con el fin de formar
especialistas e investigadores en la Universidad Nacional
o a la Escuela Nacional de Antropologia e Historia y pro-
mover la ensefianza de la historia y geografia en institutos
de ensefianza superior.®3

De lo anterior se concluye que la produccion edi-
torial del Francisco Antunez, ya fuera como impresor o
como autor, asi como su interés por fundar museos y la
biblioteca publica, coincidia con los intereses de la Secre-
taria de Educacion Publica, del Seminario de Cultura Mexi-
cana y también fueron convenientes para los gobiernos
federales y estatales porque contribuian a materializar la
nocién de cultura que para muchos artistas e intelectua-
les era pertinente y necesaria.

En 1952 se celebro6 el centenario del nacimiento de
José Guadalupe Posada; probablemente porque el INBAL
ya habia hecho una gran conmemoracién en 1943 para el
trigésimo aniversario de la muerte del grabador, la federa-
cion no mostré gran interés en la fecha. Ademas, en el Pa-
lacio de Bellas Artes habia una muestra permanente con la
obra del grabador, con el inconveniente de que estaba en
el piso mas alto y se debia pagar una cuota para entrar.5*

La fecha pasé casi inadvertida en la Ciudad de Méxi-
o, en Revista de Revistas, Luis Lara Pardo reportd que en la
Ciudad de México la conmemoracion sdlo tuvo relevancia
para los devotos del arte: el Centro de Arte Mexicano Con-
temporaneo organizé una reducida exposicion “no oficial”

634 Agustin Yafez, “Discurso del Licenciado Agustin Yafiez, pre-
sidente del Seminario”, en Memoria de la primera Asamblea
Nacional de Corresponsalias (Ciudad de México: Seminario de
Cultura Mexicana, 1951), 68-69.

635 Luis Lara Pardo, “Exposiciones”, Revista de Revistas, 17 de febre-
ro, 1952, 46-47.
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y la Sociedad Mexicana de Grabadores descubrié una pla-
ca “frente a la casa numero 48 de las calles del Carmen,
donde el artista pasé algun tiempo”, en el acto pronun-
ciaron discursos Alfredo Guati Rojo y Leopoldo Méndez.%3¢

€l centenario del nacimiento de Posada
y laconmemoracion en Aguascalientes

Poco mas de dos semanas antes de la fecha de la conme-
moracion, 2 de febrero, en una reunién celebrada en la Ciu-
dad de México en las instalaciones del Seminario de Cultura
Mexicana, se acordd que el gobernador Edmundo Games
Orozco, Francisco Antunez Madrigal y Alejandro Topete
del Valle asumieran la direccion de la conmemoracién del
centenario que habria de realizarse en Aguascalientes.®’
No hubo en la Ciudad de México mayor homenaje ademas
de la carpeta publicada por el INBAL, un suplemento espe-
cial de doce paginas en E/ Nacional®® y alguna que otra
mencion en la prensa. Hubo planes para montar una ex-
posicion en el Museo Nacional de Historia de Chapultepec
con piezas de Francisco Antlnez y Francisco Diaz de Ledn;
sin embargo, hasta el momento no se ha confirmado que
esta muestra lograra llevarse a cabo.*°

Finalmente, el programa de actividades para con-
memorar el centenario en Aguascalientes se desarroll6 en
dos dias: el viernes 1.° de febrero se impuso el nombre de

636 Lara Pardo, “Exposiciones”.

637 AFAM. Acuerdos tomados por el seminario de Cultura Mexicana
en torno al centenario del nacimiento del grabador J. Guadalupe
Posada en la ciudad de Aguascalientes, mecanoescrito (Ciudad
de México, 12 de enero de 1952).

638 Jean Charlot et al., “1852 José Guadalupe Posada 1952", Suple-
mento dominical de El Nacional (Ciudad de México 24 de febrero
de 1952).

639 BPccB. Fondo Alejandro Topete, Jesus Reyes Ruiz a Francisco An-
tunez, carta (Ciudad de México, 14 de enero de 1952).

276



Capitulo V. El centenario del nacimiento de J. Guadalupe Posada

José Guadalupe Posada a la calle del barrio de San Mar-
cos, donde nacid y crecié el artista y se devel6 una placa.
Francisco Antlnez entregd, en ceremonia privada, el pri-
mer ejemplar del libro Primicias litogrdficas del grabador |.
Guadalupe Posada. Aguascalientes, Ledn: 1872-1876 al go-
bernador Games Orozco y en el aula Dr. Pedro de Alba del
Instituto Auténomo de Ciencias de Aguascalientes se reali-
z6 una velada en la que hubo nimeros musicales y Diaz de
Ledn presentd su “Corrido de José Guadalupe Posada”.®4°

El sequndo dia, el Club Rotario ofrecié una comida a
los miembros del seminario, por la tarde en el Teatro Mo-
relos actud la Orquesta Sinfénica de Aguascalientes. Car-
los Graef Fernandez, presidente del Seminario de Cultura
Mexicanay Alejandro Topete del Valle, presidente de la co-
rresponsalia en Aguascalientes, dirigieron unas palabras
al publicoy Francisco Diaz de Le6n impartio la conferencia
“El diablo y la muerte o lo popular en los grabados de Po-
sada”, una adaptacion del articulo que publicé ese mismo
mes en la Revista de la Universidad.®*' Por su parte Jesus
Reyes Ruiz declam6 su “Poema para tres grabados de Po-
sada”, hubo entrega de diplomas a nuevos miembros de
la corresponsalia y, para culminar, se presenté la Banda
del Municipio.4?

Con respecto a la conmemoracién, que fue mucho
mas modesta que la realizada en 1943 por el trigésimo
aniversario de la muerte del grabador, en Revista de Revis-
tas el escritor Leopoldo Ramos opiné:

Algo se ha hecho en su honor, pero no en la me-
dida que corresponde a su grandeza. Sin duda
el mejor de los homenajes tributados al gran

640 AFAM. Invitacién y programa general de los “actos organizados
para honrar la memoria del ilustre grabador aguascalentense
José Guadalupe Posada con motivo del primer centenario de su
natalicio” (Aguascalientes, febrero de 1952).

641 Diaz de Ledn, “La muerte y el diablo en el grabado de Posada”.

642 Diaz de Ledn, “La muerte y el diablo en el grabado de Posada”.
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aguascalentense es este del sefior Antinez, tanto
por la realizacion como por el esfuerzo requerido
para llegar a la misma. La impresion de las piezas
y el material empleado exigen empleo de tiempo
y dinero; pero mas que otra cosa, amor a un tema
que, en la mayoria de los casos, se queda en la
muy vaga region de los deseos.54

Ramos se referia a la publicacién de Primicias lito-
grdficas del grabador J. Guadalupe Posada. Aguascalien-
tes-Ledn 1872-1876, cuya historia, detalles de manufactura
y trascendencia se exponen a continuacion.

Primicias li rogcm?cas del grabador
9. Guadalupe Posada

En el afio 2007, el periddico El Sol del Centro dedico en
su totalidad el suplemento coordinado por Francisco
Gamboa Loépez, “Cultura en Aguascalientes”, a Francisco
Antunez Madrigal. Las paginas cuentan que el impresor
recorria las ciudades de México, Ledn y Guanajuato para
conseguir las placas originales de Posada, puede leerse
también que ante el cercano centenario del natalicio del
que es ahora el mas ilustre de los grabadores mexicanos,
a celebrarse en 1952, Antunez comenzé a hacer pruebas
con su coleccidn de placas y a escribir notas para realizar
una edicién que posteriormente presentd “en pafiales” al
gobernador, quien entusiasmado dijo: “Editelo Paco, el
Gobierno del Estado lo patrocina”.®*

Es cierto que Francisco Antlnez tuvo en su poder
placas originales de Posada; cuentan sus familiares que

643 AFAM. Leopoldo Ramos, “Libros” en Revista de Revistas, (Ciudad
de México, 27 de abril de 1952), 78-79.

644 Francisco Gamboa Loépez, “Cultura en Aguascalientes”, suple-
mento de E/ Sol del Centro, 24 de junio, 2007.
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dond algunas de esas piezas para la fundacion del Museo
Posada, que abrid sus puertas muchos afios después, en
1972 pero es falso que editara, a partir de algunas de ellas,
las Primicias Litogrdficas del Grabador J. Guadalupe Posada.
Para comprender la historia de las Primicias litogrdficas y se-
guir la pista de los impresores en Aguascalientes asi como
su relacién con Posada es necesario remontarnos hasta el
siglo xix, afortunadamente, podemos auxiliarnos del pro-
pio Antunez, en Notas para una historia de la imprenta en
Aguascalientes® consigné los nombres de los principales
impresores, sus retratos, listas de sus trabajos destacados
y algunas reproducciones de impresos. Sobre Pedroza y
Posada, Antunez retomé una idea compartida afios antes
por Francisco Diaz de Ledn:®* que a don Trinidad Pedroza se
debe la iniciacion de Posada en la litografia y el grabado.5#

Para sequir la linea que conduce esta historia es
importante mencionar a Zeferino Martinez Delfin, quien
trabajo desde 1923 en la imprenta de Trinidad Pedroza
prestando sus servicios como cajista durante 40 afiosy a
Dimas Alvarez porque al desmantelarse el taller un peri6-
dico local publicé una nota en la que se lee:

Podemos asegurar que Martinez Delfin es el Unico
superviviente de aquella época gloriosa de los ta-
lleres. El si conocié y trabajé bajo las 6rdenes de
don Alberto Pedroza, hijo de don Trinidad Pedroza
compafiero de ediciones con Posada. Don Alberto
murié en 1949.Y a partir de entonces se hizo cargo
de ella Dimas Alvarez, a cuya viuda pertenece ahora
la imprenta.s*®

645 AntUnez Madrigal y Patricia Guajardo, Notas para una historia de
la imprenta en Aguascalientes.

646 Diaz de Ledn, “La muertey el diablo en el grabado de Posada”, 17.

647 AntUnez Madrigal y Patricia Guajardo, Notas para una historia de
la imprenta en Aguascalientes, 76.

648 “La viejay noble imprenta Pedroza”, El Sol del Centro, (Aguasca-
lientes, 7 de noviembre de 1969). Agradezco a Caliope Martinez
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Antlunez escribié en 1951 una carta a su amigo
Francisco Diaz de Ledn que, que en ese momento, ade-
mas de producir su obra artistica y colaborar con el Semi-
nario de Cultura Mexicana, dirigia la Escuela Mexicana de
las Artes del Libro,®* parte del mensaje decia:

Ya tengo permiso de don Dimas Alvarez para exa-
minar centimetro a centimetro la vieja Imprenta
Pedroza, con todo su riquisimo archivo. Delibera-
damente he venido aplazando ese trabajo dando
asi tiempo a que tu me acompafies y te solaces con
la revisién de tantas cosas maravillosas que encie-
rra ese taller.s>°

Como se ha expuesto en capitulos anteriores, Antu-
nez solia visitar antiguas imprentas para adquirir maqui-
naria, tipos y placas ademas de coleccionar impresos, de
esta forma llegé a sus manos el muestrario de laimprenta
de José Trinidad Pedroza, que contenia, entre otros, los
primeros trabajos de José Guadalupe Posada, la seleccion
incluia una serie de litografias religiosas, caricaturas poli-
ticas, ilustraciones para cajetillas de cigarros y vifietas. El
grabador mexicano es internacionalmente conocido por
ser el creador de la Catrina o Garbancera y numerosas
imagenes de calaveras; sin embargo, este tema represen-
ta un porcentaje menor de su amplia produccion,®' pues

la referencia a esta nota, lo que permitié también encontrar una
pista importante para la autentificacion de una tercera fotogra-
fia de José Guadalupe Posada.

649 Victor Manuel Ruiz Naufal, Francisco Diaz de Ledn. Creador y
maestro (Aguascalientes: Instituto Cultural de Aguascalientes,
1998).

650 Francisco Antunez Madrigal a Francisco Diaz de Ledn, carta
(Aguascalientes, 6 de febrero de 1951).

651 Mercurio Lépez Casillas et al., José Guadalupe Posada. Edicion
Conmemorativa (Aguascalientes: Consejo Nacional para la Cultu-
ray las Artes; Instituto Cultural de Aguascalientes, 2013).
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aproximadamente se conocen poco mas de cincuenta es-
tampas en las que éstas aparecen.

Segun consigna en su libro Primicias litogrdficas, An-
tunez Madrigal descubrié los trabajos iniciales de Posada
en la década de 1930, es muy probable que Francisco Diaz
de Ledn tuviera alguna influencia en ello. Antunez segura-
mente pensd que seria casi imposible volver a tener reu-
nidas esas imagenes: “Tan valioso acervo de informacion
nos fue gentilmente facilitado, el afio de 1937, por don Al-
berto Pedroza, [hijo de Trinidad] y sucesor de su taller”.55

En 1951, la revisién al taller de Trinidad se concret6
y el muestrario aun estaba ahi, Antinez consigui6 que Di-
mas Alvarez se lo vendiera y con su destreza y experiencia
como impresor, ideé la solucion técnica que le permitiria
publicar las obras de Posada en una nueva edicion. Las
ilustraciones que originalmente fueron producto de lito-
grafias y grabados serian reproducidas con grabados y
fotograbados, asi que envid el album a la ciudad de Mon-
terrey, en el noreste de México, para que fueran elabora-
das en placas de zincy montadas en bases de madera por
“I.G. Flores y Hno. Fotograbadores comerciales”. Esos cli-
sés, que tienen en un costado la marca de fabricacién en
bajorrelieve de la empresa, forman parte del inventario
de la imprenta de Francisco Antlnez Madrigal.

Segun Roger Chartier, el formato, la construccién de
la pagina, las divisiones del texto, la presencia de image-
nes, las convenciones tipograficas, “el sentido de un texto,
ya sea candnico u ordinario, depende de las formas que
lo dan a leer, de los dispositivos propios de la materialidad
del discurso”.®>3 A juzgar por lo asentado en el catalogo de
las Primicias, Antinez Madrigal tenia claros los fines de la
edicion que haria a partir de esos clisés:

652 Francisco Antunez, Primicias litogrdficas del grabador José Guada-
lupe Posada: Aguascalientes, Ledn: 1872-1876, 1952.

653 Roger Chartier, Escuchar a los muertos con los ojos. Leccién inau-
gural en el Collége de France (Buenos Aires: Katz, 2008), 9.
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[...] allegar algunos datos para la historia de la li-
tografia mexicana durante las Ultimas décadas del
siglo pasado; y de tributar, a la vez, un ferviente
homenaje a la memoria del grabador José Gua-
dalupe Posada, con motivo de la celebracién del
primer centenario de su nacimiento [y apuntaba]
creemos sinceramente que la divulgacion de los
primeros trabajos litograficos, hechos por Posada
en las ciudades de Aguascalientes y Ledn, en los
aflos de 1872 a 1876, constituye el suceso mas im-
portante de dicha conmemoracion.5

Hacia 1950 el taller de Antunez contaba, entre otros
considerables insumos, con una prensa piloto, una pren-
sa Chandler & Price 8 x 12 de alimentacion manual con
motor de dos flechas de velocidad ajustable y una gran
cantidad de familias tipograficas. En las cartas y facturas
que se conservan en el archivo, se aprecia que Francisco
Antunez cultivaba directamente sus relaciones comercia-
les con empresas alemanas como Original Heidelberg,
Guillotinas Krause y las fundiciones Bauer, Stempel y Lud-
wig & Mayer, estas ultimas eran las principales proveedo-
ras de tipos moviles para el taller de Antlnez.

En una carta enviada en noviembre de 1951 a Fran-
cisco Diaz de Ledn, Antunez escribié algunas de sus in-
quietudes sobre una de las importaciones:

Fijate que los dichosos tipos Weiss es la hora que
no llegan. Los necesito para mi obra sobre Posa-
day para el informe de Edmundo [Games Orozco].
Tengo todo mi trabajo detenido por esa razon 'y

654 Antunez, Primicias litogrdficas del grabador José Guadalupe Po-
sada: Aguascalientes, Ledn: 1872-1876.
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solo falta que tenga que emplear otros caracteres
y No estos que espero.®>®

Los tipos moviles europeos presentaban algunos
inconvenientes como retrasos en los envios o polizas des-
iguales, la tipografia se compraba por kilo, en ocasiones
mientras que algunas letras eran abundantes, otras eran
escasas, por lo que los textos que podian componerse con
ellas eran breves. Las importaciones se realizaban por via
maritima y en cada pedido Antlnez recordaba enfatica-
mente a los fabricantes que no olvidaran proveer las le-
tras con acentuacion castellana: 4, é,1, 6, 4, i, i, Ny lo mas
importante, en altura americana (que no era equivalente
a la europea), “como guia puede considerarse que hay 14
puntos Didot europeos en 15 pt angloamericanos"”.6%®

Finalmente, Antinez logré reunir lo necesario para
la edicién de su libro; con un pliego impreso, recortado y
con varios dobleces formé un sobre-portada, “con la ma-
quina Chandler hizo el trabajo de marcado de los dobleces
y también el corte o suaje; segun la presién que se aplica
en los suajes, se pueden marcar las lineas de doblez y las
de corte, en una sola tirada o pasada por la maquina”.®’
Para el texto introductorio impreso en el “Catalogo”, An-
tunez acufid en cada pdagina los tipos moviles alemanes
Weiss y Old Style, mientras que para las paginas con ilus-
traciones acufié los clisés elaborados en Monterrey con
lineas de tipo.

En el interior, el impresor incluyd un ejemplar del
Periédico Oficial en el que se decretaba 1952 como el “ANO

655 AFAM. Francisco Antunez Madrigal a Francisco Diaz de Ledn, car-
ta. (Aguascalientes, 1951).

656 Edgardo Loépez, Glosario. Tipografia & produccion editorial
(Guadalajara: Editoriales e Industrias Creativas de México,
Universidad Nacional Auténoma de México, Universidad de
Guadalajara, 2019).

657 Eduardo AntUnez Laugier en entrevista con Patricia Guajardo
(Aguascalientes, 2020).
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POSADA" 5% un “CATALOGO" con un estudio introductorio
y decenas de laminas independientes que presentaban la
obra del grabador a un nuevo publico. El producto no fue
encuadernado y un cintillo cuidadosamente colocado al-
rededor del catalogo indica textualmente lo siguiente:

El texto y las ilustraciones de esta obra se impri-
mieron por una séla [sic] cara de papel, a fin de que
las escuelas, academias, universidades, museos,
galerias de arte, bibliotecas, etc. que la adquieran,
puedan realizar sus propias exposiciones utilizan-
do este mismo material.

Puede hacerse el montaje sobre hojas de carton-
cillo de 32 x 46 cms. [sic], de colores obscuros, prefe-
rentemente, sosteniendo las laminas por medio de
esquineros engomados, para evitar su deterioro.®*®

El catalogo es una carpeta de 14 x 21 cm que con-
tiene en su primera pagina un agradecimiento al gober-
nador del estado, Edmundo Games Orozco, por haber
auspiciado la publicacidn. El texto, aunque es breve, men-
ciona datos relevantes, como la poca atencién que reci-
bié Posada por parte de los “criticos” durante la dictadura
porfirista en México, a pesar del gran nimero de impre-
sos en los que circulaba su obra; también sefiala que Jean
Charlot y Emilio Amero “llamaron la atencion publica, en
1923, hacia la obra de Posada y su influencia en las artes
plasticas mexicanas".®®

Una segunda parte habla sobre la biografia de Po-
sada, de quien solo se sabia donde habia nacido, algunos
datos sobre su boda y de su fallecimiento en la Ciudad de

658 Gobierno Constitucional del Estado, Periédico Oficial, Tomo XVI,
Aguascalientes, Ags. 28 de enero de 1952.

659 Antlnez, Primicias litogrdficas del grabador José Guadalupe Posa-
da: Aguascalientes, Ledn: 1872-1876.

660 Antunez, Primicias litogrdficas del grabador José Guadalupe Posa-
da: Aguascalientes, Ledn: 1872-1876.
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México. Antlnez describié en esta parte las Unicas dos
fotografias que se conocian del grabador, aunque no las
incluyd. La tercera seccion del “Catalogo” es particular-
mente interesante porque en ella Antinez explicé el ori-
gen de las imagenes que se observan en la edicion: “Las
piezas aqui reproducidas fueron copiadas de un album
existente en la antigua imprenta de don José Trinidad Pe-
droza, compuesto por litografias estampadas en su taller
de 1871 a 1876, en las ciudades acabadas de citar”, se re-
fiere a Ledn y Aguascalientes.

La descripcion del album es fundamental por su
importancia para la historia de la imprenta y el arte en
Aguascalientes y porque hasta la fecha no ha logrado lo-
calizarse lo que Antunez describié como: una

primorosa pieza documental, que es una linda joya
de museo, mide 3 x 32 x 46.5 centimetros y esta
formado por cincuenta hojas de papel muy grue-
so, aspero de color gris palido, sobre las que estan
montadas -como hasta la mitad del volumen-, por
orden cronolégico, cerca de doscientas cincuenta
l[aminas de diversos asuntos y tamafios.5¢

Para sus Primicias litogrdficas, el impresor refirié
que siguid “poco mas o menos” el mismo orden del mues-
trario original.

En el siguiente apartado, el autor hizo un recuen-
to de la formacion de Posada en Aguascalientes, lo cual
seguramente fue un dato facilitado por Francisco Diaz
de Ledn: “A la par que estudiaba en la Academia Muni-
cipal de Dibujo, trabajaba en uno de los talleres de artes
mecanicas mejor montados de la ciudad; laboraba como
artesano, posiblemente en calidad de oficial en el taller

661 Antunez, Primicias litogrdficas del grabador José Guadalupe Posa-
da: Aguascalientes, Ledn: 1872-1876.
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lito-tipografico del maestro Pedroza”.®®> Posada se habia
inscrito a los 17 afios de edad en la academia dirigida por
Antonio Varela y Amador Herrera.

Antunez describié el taller de Pedroza como uno de
los mejores de la republica por la moderna maquinaria de
vapor, la riqueza de tipografias y por la maestria y compo-
sicion de las estampaciones.

[...] el equipo litografico con el que trabajé Posa-
da estaba reducido a lo estrictamente necesario,
pues consistia en un viejo térculo fabricado por R.
Hoe & C°, de Nueva York, traido a Aguascalientes
en 1855 por don José M? Chavez; dos rodillos entin-
tadores y media docena de piedras litograficas. No
conoce el que esto escribe, estampaciones hechas
por Posada que rebasen las medidas de 31 x 43
centimetros, de donde deduce que eran éstas las
dimensiones maximas que admitia la prensa.’®

Trinidad Pedroza y Posada salieron de Aguascalien-
tes a principios de 1872 y se instalaron en Ledn, Guana-
juato, una ciudad muy cercana en donde continuaron con
las tareas propias de su oficio.

En la quinta y Ultima parte, Antunez destacé las
imagenes que considerd mas valiosas, la imagen del Se-
flor del Encino y dos tarjetones de cumpleafios, a propo-
sito de ellos destaco: “con estas dos Ultimas obras llega

662 Luciano Ramirez Hurtado y Alain Luévano Diaz, “Los maestros
de José Guadalupe Posada en la escuela, el taller y la Acade-
mia de Dibujo, Aguascalientes, 1868-1872", en José Guadalupe
Posada. Faena andnima... legado sabio (Aguascalientes: Instituto
Municipal Aguascalentense para la Cultura; Consejo Nacional
para la Culturay las Artes, 2013), 47-84.

663 Antunez, Primicias litogrdficas del grabador José Guadalupe Posa-
da: Aguascalientes, Ledn: 1872-1876.
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Posada al cenit de su perfeccion litografica”.®* Primicias
Litogrdficas del grabador J. Guadalupe Posada, ademas del
catalogo, contiene 134 litografias y grabados reproduci-
dos en decenas de laminas independientes de 18 x 26 cm.
Es comun que quienes conocen las Primicias se refieran
a ella como libro, lo que podria remitir a la imagen mas
comun para la mayoria de las personas, la de un libro em-
pastadoy encuadernado; sin embargo, ninguna de sus pa-
ginas, ni siquiera las del catalogo, fueron encuadernadas,
lo que tampoco implica que no pueda recibir este nombre.
Las Primicias litogrdficas tuvieron buena recepcion
en su época, incluso se publicaron algunas resefas a nivel
local y nacional. Al respecto, el escritor y periodista aguas-
calentense, Antonio Acevedo Escobedo escribié:

Al cumplirse en este febrero el primer centenario
de Posada, la citada ciudad de Aguascalientes ha
tomado sobre si, casi de modo exclusivo, la tarea
de honrar su memoria. Un decreto del gobernador
Edmundo Games Orozco, en que se reconocen los
deberes que el Estado tiene con el artista; un acto
conmemorativo y extremadamente popular orga-
nizado por el Seminario de Cultura Mexicana -lue-
go repetido en la capital-, y la hazafia cumplida por
Francisco Antlnez al recoger en soberbia edicion
los 134 grabados iniciales de Posada [...] son los
homenajes sobresalientes que se le han tributado
en el suelo natal.®®*

Aparentemente el Gobierno del Estado de Aguasca-
lientes no adquirié ni auspicio el tiraje completo, pues An-
tunez Madrigal realizdé un convenio con la Libreria Porrua,

664 Antlnez, Primicias litogrdficas del grabador José Guadalupe Posa-
da: Aguascalientes, Ledn: 1872-1876.

665 Antonio Acevedo Escobedo, “Posada: un genio humilde”, El Na-
cional, 24 de febrero de 1952.
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ubicada en la Ciudad de México, a fin de que ellos se hi-
cieran cargo de la venta de la edicién, negocio por el cual
obtendrian un ingreso equivalente al 40% del precio de
venta al publico; la libreria recibié 327 ejemplares.®®

El autor también imprimié en su taller un volante
con opiniones favorables sobre el libro que habian sido
publicadas en distintos medios nacionales para contribuir
al conocimiento y difusion de la edicion. El tiraje no se
agotd con el éxito y rapidez que el autor hubiera deseado,
no existe en el archivo un registro exacto de las ventas;
sin embargo, los hermanos Porrda enviaron varios cortes
anuales, el ultimo que Antlinez conservo es de 1961, que
reportaba la venta de 5 ejemplares y una existencia de 70
en la libreria.s®

El impresor logré que el Seminario de Cultura Mexi-
cana adquiriera algunos ejemplares, también intent6 que
la Secretaria de Relaciones Exteriores y la Direccion Gene-
ral de Ensefianza Primaria y Supervisién en los Estados®®
compraran volumenes, pero no se localizé en el archivo
algun documento que confirmara si estas ultimas com-
pras se concretaron. Sin embargo, con base en lo expues-
to en el capitulo anterior y los rastros sobre la circulacién
de las Primicias litogrdficas es posible afirmar que para dis-
tribuir cada uno de los libros que Antunez produjo como
autor, ademas de la promocién que éste hacia en las di-
versas asociaciones a las que pertenecia, también se acer-
caba a las instituciones que podrian estar interesadas o a
los personajes que podrian influir para lograr las ventas
de varias decenas o centenas de ejemplares. Conseguiry
publicar resefias en boletines editoriales o en prensa na-

666 AFAM. Francisco Antunez Madrigal a Porrtia Hnos. y Cia. S.A, car-
ta (Aguascalientes, 1952).

667 AFAM. Porrlia Hnos. Libreria, “Liquidacién de los libros del Sr.
Prof. Francisco Antlnez”, 1961.

668 Francisco Antunez Madrigal a Jesus Reyes Ruiz, carta (Aguasca-
lientes, 12 de febrero de 1952).
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cional también era una de sus estrategias mas recurridas
para avalar la calidad de los contenidos.

Diez afios después de la conmemoracion del na-
cimiento de Posada, Antunez Madrigal seguia promo-
cionando su obra, en una carta a José Ignacio Gallegos,
cronista de la ciudad de Durango, explica:

El gobierno de Aguascalientes no tiene ninguna
coleccion de las obras de Posada. La Academia de
Bellas Artes tampoco. Como usted sabe Posada no
fue pintor, sino grabador y grabador de imagenes
populares [...] Yo publiqué un libro que se llama
PRIMICIAS LITOGRAFICAS DE POSADA [sic], que
tiene la particularidad de tener las hojas sueltas
precisamente para facilitar su montaje para una
exposicion, precedidas de un breve estudio sobre
su vida y obra.

La importancia de estas PRIMICIAS radica en que
todo el mundo creia (inclusive Charlot) que Posada
habia sido un simple artesano sin estudios acadé-
micos, que habia captado maravillosamente el arte
popular.

[...] Realmente es la obra desconocida de Posada,
su obra de juventud, llena de gracia y belleza...®®

Francisco Diaz de Ledn también emitié su opinidon
acerca del valor del trabajo de Francisco Antlunez:

La publicacién de Primicias Litograficas del graba-
dor José Guadalupe Posada ayudara tanto al estu-
dioso, como al profesional de las artes graficas, a
formarse una idea exacta de las grandes disposi-
ciones artisticas que desde temprana edad tuvo
el ilustre grabador. Inicia su labor a los diecinueve

669 AFAM. Francisco Antunez Madrigal a José Ignacio Gallegos, carta
(Aguascalientes, 6 de mayo de 1960).
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aflos con seguridad técnica asombrosa y luego, en
los afios de estancia en Ledn, Guanajuato, usa de
todos los medios y matices de la litografia para pro-
ducir ilustraciones, vifietas, piezas caligraficas y es-
tampas religiosas que le sirvieron de entrenamiento
para abordar con celo, en su etapa de madurez artis-
tica, su obra metropolitana.s”®

Investigaciones mas recientes corroboran y amplian
la informacion proporcionada por Antinez; en lo que se
refiere a su etapa en Aguascalientes, los historiadores Lu-
ciano Ramirez Hurtado y Alain Luévano Diaz han demos-
trado que el genio artistico de Posada y su prolifica obra

no dependié exclusivamente de su talento innato
ni de su aprendizaje practico en el taller de José Tri-
nidad Pedroza, sino que se nutrié de los esfuerzos
de la época por dar instruccién a los artesanos a
través de la Academia de Dibujo. Posada recibi6 es-
tudios, se movio entre la teoria y la praxis [y] no se
formé ni se desarrollé al margen de la academia.®”

Una fotografia inéditay la ultima pista sobre
el destino del album de Trinidad Pedroza

Francisco Antunez Madrigal no sdlo hizo una importante
contribucidn a la historia del arte y al conocimiento de la
produccién de Posada con la impresién de sus Primicias
litogrdficas. Su archivo también arroja dos hallazgos que
se consideran relevantes: una fotografia inédita del gra-

670 Francisco Diaz de Ledn a Francisco Antunez Madrigal, carta (Co-
yoacan, 7 de abril de 1952).

671 Luciano Ramirez Hurtado y Alain Luévano Diaz, “El joven José
Guadalupe Posada en Aguascalientes (1868-1872): ;al margen
de la academia?”, en Sociedad y cultura. Miradas a la modernidad,
siglos xix y xx (Tlaxcala: 2015).
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bador y una pista sobre el paradero del album perdido de
Trinidad Pedroza.

AL TAMA RO ;
AN TunE 2

3

¢ 120

Imagen 4. AFAM. Fotografia de José Guadalupe Posada en el taller de
Trinidad Pedroza, Recorte de un impreso montado sobre cartoncillo,
15x 8 cm.

En una de las gavetas de la pequefia oficina de Fran-
cisco Antunez Madrigal se encuentra una fotografia en la
que se sefiala a José Guadalupe Posada.®”? Con base en va-
rias pistas, se deduce que finalmente contamos con una
tercera imagen del grabador, pues hasta el afio 2020 so-
lamente se conocian dos retratos suyos que se habian di-
vulgado desde la década de 1940: en el primero, aparece
junto a su hijo en una fotografia de estudio y en el segun-
do, se le observa de pie acompafiado por dos personajes
mas en la entrada de su taller en la Ciudad de México.

A continuacion se enumeran los argumentos para
sostener que la imagen de Posada es auténtica mientras
no se demuestre lo contrario.

672 La fotografia y las primeras indagaciones sobre la autenticidad
de la imagen se publicaron originalmente en el libro Notas para
una historia de la imprenta en Aguascalientes.
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1)

2)

3)

A lo largo de los afios Antlunez mantuvo corres-
pondencia con Francisco Diaz de Ledn y Leopol-
do Méndez donde el tema Posada fue frecuente,
intercambiaron opiniones sobre el valor de su
obra, las investigaciones que realizan en tor-
no a ella y la necesidad de fundar un museo
en Aguascalientes.®”? Leopoldo Méndez visitd
varias veces el taller de Antunez con el fin de
revisar e incluir el material de su acervo en el
libro editado por el Fondo Editorial de la Plastica
Mexicana para conmemorar el cincuentenario
de la muerte de Posada en 1963,574 lo que con-
firma que el impresor contaba con material que
no era posible localizar en otros lugares.

La tercera fotografia, la del archivo de Francisco
Antunez Madrigal, fue recortada de un impreso
y montada sobre un papel cartoncillo. La pista
sobre su autenticidad, y la mas evidente, es el
conjunto de anotaciones; lamentablemente no
se han identificado a los autores de las leyendas
anotadas con azul: “Posada marcado con la fle-
cha"y “pantalla 120", en cambio, se tiene la cer-
teza de que la anotacion “AL TAMANO, montado,
ANTUNEZ" es letra del impresor y podria ser una
instruccién para la reproduccién de la imagen.
La coleccion de impresos de Francisco Antunez
rebasa el millar, algunos estan concentrados en
cajas o en carpetas, pero otorg6 a esta imagen
especial atencién al recortarla y pegarla en otro
soporte, lo que indica que tenia un mayor valor
para él como investigador, pues no se localizé

673 Leopoldo Méndez a Francisco Antiinez Madrigal, cartas (Ciudad
de México, 17 de noviembre de 1962) y (Ciudad de México, 1.° de
octubre de 1962).

Fondo Editorial de la Plastica Mexicana, José Guadalupe Posada y
Leopoldo Méndez a Francisco Antinez Madrigal, carta (Ciudad
de México, 17 de noviembre de 1962).

674
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otra fotografia, por importante o valiosa que
fuera, que recibiera ese tratamiento.

4) José Guadalupe Posada solamente vivié en Aguas-
calientes, Ledn y la Ciudad de México; seria légico
suponer que si se descubriera alguna pista so-
bre él, o algun nuevo material, el hallazgo su-
cediera en cualquiera de estas ciudades. Ahora
bien, Francisco Antunez Madrigal tenia un mar-
cado interés por la historia de la imprenta, Po-
sada y su obra; recorrié los antiguos talleres
de Aguascalientes y Ledn para buscar sus pri-
meros trabajos y el libro Primicias litogrdficas
del grabador J. Guadalupe Posada es una prue-
ba fehaciente de ello. Antunez Madrigal, segun
las evidencias, coleccion6 impresos diversos,
daguerrotipos y fotografias durante 62 afios, 44
de ellos en Aguascalientes. Si logré reunir 134 li-
tografias y grabados de Posada y ademas logré
adquirir el aloum de Trinidad Pedroza para su
archivo, ¢no seria posible que hubiera material
inédito en su acervo?

5) El parecido fisico del personaje sefialado con la
flecha y Posada es innegable. Posada abando-
né Aguascalientes cuando tenia 19 o 20 afios de
edad y la imagen muestra a una persona ma-
yor. Sin embargo, varias fuentes aseguran que
tras la inundacion de Ledn, el grabador volvid
a Aguascalientes por un tiempo breve antes de
partir definitivamente a la Ciudad de México,”
entonces tendria 34 o 35 afios, edad que apa-
rentemente corresponde al retrato.

675 Lopez Casillas et al., José Guadalupe Posada. Edicién Conmemo-
rativa. 188. BMLT. Archivos econdmicos. Biografias. Posada, José
Guadalupe. Clasif. N19-319. Arturo Cova. “José Guadalupe Posa-
da, Clasico Mexicano”, El Nacional, (México, 6 de octubre de 1966).
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6)

7)

Hay varios indicios de que la fotografia fue cap-
turada en el antiguo taller de Trinidad Pedroza;
después de haber trabajado juntos por mas de
15 afios es muy factible que, tras la inundacién
en la ciudad de Ledn, se refugiara con su antiguo
maestro y socio; existen pruebas que confirma-
rian esta hipotesis. A finales de la década de
1950, Dimas Alvarez -el propietario en ese mo-
mento de la antigua imprenta de Trinidad Pedro-
za- puso a la venta la totalidad de la maquinaria
a través de Antunez, a él le entregd un inventario
en el que, entre otros implementos, se mencio-
nan tres prensas Chandler y una prensa Marino-
ni,%’¢ la venta se concretd finalmente hasta 1962.577
Las Chandler & Price fueron muy populares, en
principio, la pista podria no ser muy significativa
por esta razén; sin embargo las Old Style tienen
como caracteristica distintiva los ejes curvos de
las ruedas y las mas antiguas se fabricaron en
1884.578 Lo que podria ser una evidencia mas
solida es que en la fotografia aparezcan exacta-
mente tres Chandler junto a la Marinoni que se
observa en el fondo, justo frente Posada.®”

Una fotografia de los empleados del taller de
Trinidad Pedroza muestra el uso de chaleco
y pantalon oscuro a manera de uniforme; sin
embargo, aunque esto también podria ser una
sefial, no es una prueba irrefutable puesto que

676

677
678

679
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AFAM. Jorge Dimas Alvarez, “Inventario de ‘Editorial Alvarez'. Im-
prenta, Encuadernacién y Rayados” (Aguascalientes, 10 de julio
de 1959).

“La vieja y noble imprenta Pedroza”.

Agradezco a Marina Garone Gravier la referencia a las fuentes
que permitieron la identificaciéon de las prensas que aparecen
en laimagen.

“Herrnironworks.com”, 2019, https://hernironworks.com/chand-
ler-and-price-serial-numbers/
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esa indumentaria era comun en los talleres de
imprenta y no solo en los de Aguascalientes.®®
La investigadora Helia Bonilla ha hecho una ob-
servacion que debe tomarse en cuenta: en la fo-
tografia del archivo FaM se observa un tramado,
es decir la imagen y la escala de grises se logra
a través de puntos; esta técnica de reproduccion
sugiere que laimagen fue publicada a principios
del siglo xx.5#"

8) El Museo Posada exhibe en una de sus salas
una prensa Marinoni “que [dicen] siempre ha
estado en Aguascalientes”.®®2 Una busqueda
en el Archivo General del Instituto Cultural de
Aguascalientes®® demuestra que el impresor
Benjamin Hernandez Hernandez presenté a la
Tesoreria General del Estado dos recibos: uno
por cinco mil pesos por “1 Maquina para impre-
sién triple marca Marinoni, fabricada en Francia
en el siglo xix"®* y mil pesos “por concepto de
traslado e instalacion de una maquina para im-
presion marca Marinoni de la casa no. 385 de la
calle José Ma. Arteaga a la Unidad Cultural José
Guadalupe Posada”.®8>

680

681

682

683

684

685

Helia Emma Bonilla Reyna en entrevista con Patricia Guajardo
(Aguascalientes, 20 de abril de 2022).

Helia Emma Bonilla Reyna en entrevista con Patricia Guajardo.
Carlos Castafieda, director del Museo Posada, en entrevista con
Patricia Guajardo (Aguascalientes, 20 de abril de 2022).

Se agradece a Carlos Reyes Sahagun, director general del 1ca,
la autorizacién para revisar el acervo, (Aguascalientes, junio de
2022).

AGICA, Archivo de concentracién, Museos y Galerias, Museo José
Guadalupe Posada, caja 1. Recibo a nombre de Benjamin Her-
nandez Herndndez por 5000 pesos, carece de firmas o sellos.
AGICA, Archivo de concentracion, Museos y Galerias, Museo José
Guadalupe Posada, caja 1. Recibo a nombre de Benjamin Her-
nandez Hernandez por 1000 pesos, carece de firmas o sellos.
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9) Por su parte, en una relacién de maquinaria que

se le solicit6 al Museo Posada por parte del INBAL,
seguramente para la adquisicion de seguros, se
nombra “1 prensa negra grande marca Marinoni
(supuestamente fue utilizada por Posada) com-
prada al Sr. Benjamin Hernandez, impresor de ‘El
Sol del Centro’ de Aguascalientes, Ags., en esa
ciudad".®® E| documento no tiene fecha, pero
estima el valor de la prensa en $500,000.00

10) La correspondencia entre la imagen, el inven-

tario de la antigua imprenta Pedroza, el rastreo
de la prensa hasta su llegada hasta la entonces
llamada “Unidad Cultural Posada” y el docu-
mento relacionado con los seguros que posee el
CENIDIAP del INBAL en la Ciudad de México permi-
ten afirmar que la prensa que exhibe el Museo
Posada de Aguascalientes en una de sus salas
efectivamente fue maniobrada por José Gualu-
pe Posada.

En diciembre de 1952, Francisco Antunez entregd

el célebre album de Trinidad Pedroza al gobernador del
estado, Edmundo Games Orozco, como era su costumbre,
Antunez guardé la copia de la carta, el mensaje que acom-
pafid el presente fue el siguiente:

Muy estimado y fino amigo:
Quiero aprovechar esta fecha para poner en tus
manos el album que contiene los trabajos origina-
les de José Guadalupe Posada, porque considero
que tu eres la persona mas indicada para custodiar
este tesoro que pertenece al patrimonio artistico
del Estado.

Y ninguna ocasién tan propicia como la velada
de esta Nochebuena para que veas cuanta gracia,
finura y primor hay en dichas piezas originales.

686 CENIDIAP. Carpeta “Seguros José Guadalupe Posada”, Vol. 1.
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Si dedicas algunos momentos a ver esta colec-
cién, tendras seguramente la feliz Navidad que te
desea tu amigo muy adicto.®”

Antunez obsequié el dlbum al gobierno del estado
de Aguascalientes por su valor patrimonial e historico,
no se trataba de un regalo personal; sin embargo, poco
tiempo después, en 1953, Edmundo Games Orozco falle-
cié. Antunez tratd de recuperar por afos el album, pero
la exesposa de Games se neg6 a entregarlo. Cuatro afos
después de la muerte de Games, Antlnez siguié insistien-
do en la devolucidn, consta en su archivo que escribi6é una
carta muy enérgica a la viuda, Maria de JesUs Ruiz de Ga-
mes, en ella suplicaba la devolucion:

Sefiora:

Recordara Ud. que hace algunos meses estuve en
su casa en compafiia del sr. Lic. D. Joaquin Cruz
Ramirez, a pedirle la devolucién de un album que
facilité a Edmundo (qg.e.p.d) y que contiene los ori-
ginales de mi libro sobre Posada.

Me dijo usted entonces que buscaria dicho album
en cuanto se sintiera con animos, dada la pena que
la abrumaba y acepté esperar, a pesar de que una
persona amiga nuestra habia visto ese album que
tenia Ud. muy a la mano, entre otros libros.

Como han transcurrido muchos meses y estoy
sumamente urgido de la referida pieza para con-
frontar algunos datos que seran incluidos en la
nueva edicién del libro, de la manera mas atenta
le suplico que con mi mismo hijo, portador de esta
nota, tenga Ud. la amabilidad de devolverme el
mencionado album.

687 Francisco Antunez Madrigal a Edmundo Games Orozco, carta
(Aguascalientes 24 de diciembre de 1952).
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Esperando, sefiora se dignara a atender esta
nueva suplica, me repito su atto. y s.s.
Francisco Antinez®s®

La presion no surti6 efecto alguno. En el acervo de
Francisco Antlnez no se ha localizado el catdlogo en cues-
tién y, ademas, cuando el Fondo Editorial de la Plastica
Mexicana edité su libro en 1963, las reproducciones de
algunas de las imagenes del libro Primicias litogrdficas del
grabador J. Guadalupe Posada tuvieron que hacerse a par-
tir de los clisés de Antinez.%®°

Edmundo Games Orozco y Maria de Jesus no
procrearon hijos, la herencia terminé en manos de
los sobrinos de ésta, apellidados Ruiz Escoto.5% La bi-
blioteca de Games Orozco fue desarticulada, varios
de los libros fueron vendidos al azar por los comer-
ciantes de libros de viejo que se reunian en Casa Te-
ran cada ocho dias, otros quedaron en la casa grande
donde vivié el exgobernador, pero eran muy pocos.
La parte restante la tienen los hermanos, pero no se
sabe exactamente qué es lo que poseen.®'

*k%

Podria pensarse que hubo tres razones principales
por las que la obra de José Guadalupe Posada fue escogida
como arquetipo del arte auténticamente mexicano durante
la posrevolucién: la primera es que esas imagenes poseian

688 Francisco Antunez Madrigal a Maria de JesuUs R. Vda. de Games
O (Aguascalientes, 14 de agosto de 1957).

689 Leopoldo Méndez a Francisco AntUnez Madrigal, carta (Ciudad
de México, 27 de octubre de 1962).

690 Eduardo AntUnez Laugier, Andrés Reyes Rodriguez y Jesus
Eduardo Martin Jduregui en comunicacion via electrénica con
Patricia Guajardo (7 a 9 de noviembre de 2022).

691 Andrés Reyes Rodriguez en comunicacién via electrénica con
Patricia Guajardo (9 de noviembre de 2022).
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las cualidades estéticas deseables en la produccién de los
artistas formados dentro de la academia, la segunda es
que indiscutiblemente tenian un poder comunicativo en-
tre las masas, incluyendo a las analfabetas, por la amplia
difusion de los impresos y hojas volantes en que apare-
ciany la tercera -que se relaciona con la anterior- es que el
grabador ilustraba impresos populares donde campesinos,
artesanos, gente humilde, indigenas, nifios o cualquier
personaje de los barrios, las vecindades o de la vida coti-
diana en México, eran protagonistas de los temas. “Ningun
documento grafico [declard Francisco Diaz de Ledn] pudo
ser mas fiel para captar las lacras y pequefias miserias de
esa sociedad decadente de antes de la Revolucion”.5%2

Las actividades organizadas en 1952 desde el esta-
do de Aguascalientes para celebrar el centenario del naci-
miento de José Guadalupe Posada generaron una nueva
ola de atencién hacia el grabador a nivel nacional en un
tiempo en que los discursos revolucionarios o nacionalis-
tas comenzaban a desgastarse. Aunque el Seminario de
Cultura Mexicana no asumio la organizacién de la conme-
moracion y la delegd a Aguascalientes, con los afios con-
tribuyd a que la presencia de la obra de José Guadalupe
Posada cobrara fuerza no Uunicamente entre las clases po-
pulares, sino también entre las élites y el ambito artistico.

La litografia es un procedimiento en el que se di-
buja sobre una piedra y, una vez hechas las impresiones,
las imagenes son borradas una y otra vez para volver a
usar la misma piedra o plancha. La compra del muestrario
de Trinidad Pedroza y la publicacién que editd Francisco
Antunez Madrigal permitieron documentar las primeras
creaciones profesionales como litégrafo y grabador de
José Guadalupe Posada, aquellas que el joven realiz6 con
maestria cuando apenas tenia 19 o0 20 afios. La edicion fue,
y sigue siendo, una prueba irrefutable de que Posada re-
cibié formacion académica en Aguascalientes y si Antunez

692 Diazde Ledn, “La muertey el diablo en el grabado de Posada”, 19.
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no hubiera publicado ese libro, seria improbable que se co-
nociera su primera etapa, pues hasta la fecha el album de
Trinidad Pedroza no ha sido localizado.

El Gobierno del Estado de Aguascalientes realizé una
reedicién de las Primicias en el afio de 1999; sin embargo,
lo hizo en formato de libro, encuadernado, con paginas
impresas en frente y vuelta, lo que desvirtué el propdsito
original de que el trabajo cumpliera una funcion didactica
y pudiera usarse como exposicion. Afortunadamente en
2002, a pesar de contar con los adelantos tecnoldgicos que
permitian otras formas de impresién, los hijos de Francis-
co Antunez Madrigal realizaron una edicién facsimilar de la
publicaciéon de 1952, para honrar el oficio de su padre y sus
abuelos, la reedicion se produjo en la misma imprenta en
que se hizo inicialmente y con los mismos clisés.

Primicias litogrdficas del grabador J. Guadalupe Posa-
da se ha convertido en una joya bibliografica multicitada
cuya edicion original es practicamente imposible de con-
sequir, pero cuyas imagenes y textos han sido menciona-
dos en la mayoria de los libros especializados sobre artes
graficas como José Guadalupe Posada,®** Posada’s Popular
Mexican Prints,®* Posada,** José Guadalupe Posada. Edicion
conmemorativa,®*® entre otros.

Alejandro Topete del Valle publicé en 1957, bajo el
sello del Seminario de Cultura Mexicana, un ensayo titula-
do José Guadalupe Posada, procer de la grdfica mexicana,®’

693 Leopoldo Méndez (coord.) José Guadalupe Posada (México: Fon-
do Editorial de la Plastica Mexicana, 1963).

694 Roberto Berdecio y Stanley Appelbaum, Posada’s Popular Mexi-
can Prints. 273 Cuts by José Guadalupe Posada (New York: Dover
Publications, 1972).

695 Juan Villoro et al., Posada (México: RM México; Fundacién BBVA
Bancomer, 2013).

696 Loépez Casillas et al., José Guadalupe Posada. Edicién Conmemo-
rativa.

697 Alejandro Topete del Valle, José Guadalupe Posada, précer de la
grdfica mexicana (Ciudad de México: Seminario de Cultura Mexi-
cana, 1957).
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ese texto fue editado nuevamente con algunas adiciones
y con imagenes extraidas de las Primicias litogrdficas de
Francisco Antunez en el afio 2002 para conmemorar los
150 aflos del nacimiento del grabador. El prélogo de esa
edicion, cuya autoria se atribuye a “S.M.M", sefiala que:

El ensayo de Topete del Valle, publicado en 1957
por el Seminario de Cultura Mexicana, se comple-
menta ahora con la inclusion de algunos grabados
seleccionados a partir de los iniciales impresos pro-
vincianos de Posada, en Aguascalientes primero y
en Ledn después, que ilustran las etapas sucesivas
de su trayectoria hasta su culminacion creativa
en la ciudad de México. Las ilustraciones de dicha
etapa se han tomado de la obra Primicias litogrd-
ficas de Posada, bella y cuidada edicién homenaje
publicada en el Centenario de su nacimiento por
Francisco Antlinez en 1952, en la ciudad natal del
artista.®®

La omision del crédito a Francisco Antunez Madri-
gal en las ediciones posteriores de José Guadalupe Posa-
da, précer de la grdfica popular mexicana,®° a pesar de que
incluyen las imagenes logradas por Antinez y de que las
Primicias litogrdficas estuvieron dedicadas a Alejandro To-
pete y a otros personajes en sefal de amistad, anula el
mérito de la investigacion y recuperacion de las estampas
por parte del Antunez Madrigal.

698 Alejandro Topete del Valle, José Guadalupe Posada, procer de la
grdfica popular mexicana (Seminario de Cultura Mexicana, 2002).

699 José Guadalupe Posada, précer de la grdfica popular mexicana ha
tenido varias reediciones con el auspicio de la Universidad Au-
tébnoma de Aguascalientes (1980, 2007 y 2009), la primera de
ellas en coedicién con el Seminario de Cultura Mexicana y las
Ultimas publicadas en inglés y en espafiol con prélogo de Ana
Luisa Topete del Valle.
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La produccion de José Guadalupe Posada poco a
poco fue desvinculandose de las afirmaciones de las déca-
das de 1920y 1930 que intentaron colocarlo al nivel de un
intelectual que tuvo incidencia en la historia de México.
Han pasado mas de cien afios desde la muerte del graba-
dor y aun no ha sido posible contrarrestar la totalidad de
los mitos que se construyeron durante la primera mitad
del sigloxx, lo que es un hecho, es que independientemen-
te de lo que se ha escrito sobre el personaje, la obra logré
trascender y es un sélido simbolo de identidad nacional.
Con el paso de los afios y las investigaciones mas recien-
tes en torno a Posada, se ratifica que las aportaciones de
Francisco Antunez Madrigal, por su rescate de la primera
etapa, y Francisco Diaz de Ledn, por el conocimiento de la
técnica, el ejercicio de la critica y sus indagaciones hechas
en Aguascalientes desde finales de la década de 1920, si-
guen siendo fuentes de consulta muy confiables.
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Capitulo V1.
Lafundaciony primeros
anos de operacion dela
Biblioteca Publica “Enrique
Ferndndez Ledesma”

| tema central de este Ultimo capitulo es la

fundacién y primeros afos de operacién de

la Biblioteca Publica “Enrique Fernandez Le-

desma” inaugurada en la ciudad de Aguas-

calientes el 24 de abril de 1953. Esta historia
pretende aportar datos para comprender la importancia
de lainiciativa propuesta por un miembro de la sociedad ci-
vil y puesta en marcha con el apoyo de intelectuales en una
época marcada por la incapacidad gubernamental para
atender y resolver las necesidades educativas de la pobla-
cion. Ademas, es un testimonio que habla sobre las practi-
cas lectoras, el funcionamiento e impacto de la biblioteca,
las actividades artisticas y culturales que en ese lugar se
realizaban y los personajes que estuvieron involucrados
en la consolidacién de una institucién que en la actualidad
sigue prestando sus servicios a la poblacién.

La sucesién de los principales hechos se desarro-
lla en varios apartados ordenados cronolégicamente que
dan cuenta del contexto local en que se inserta la apertu-
ra de la biblioteca y que esta relacionada con la politica
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nacional enfocada a combatir el analfabetismo, el inten-
to por facilitar el acceso al libro con fines de capacitacion
y esparcimiento y la creaciéon de instituciones. Destaca
la idea del poder transformador que se atribuyd al libro
durante la primera mitad del siglo xx y las acciones que
los miembros de la sociedad civil organizada realizaron
a favor de la comunidad. En Aguascalientes a mediados
del siglo pasado, la administracion publica enfocé sus es-
fuerzos a la modernizacion de la ciudad; en esa época se
introdujeron nuevas redes de suministro de agua, se se
pavimento el primer cuadro y se lanzé una campanfa para
reubicar los establos fuera del perimetro urbano.

La narracion recrea el ambiente sociocultural y los
agentes que participaban en él, todos ellos desempefaron
un papel fundamental para el surgimiento y consolida-
cién de las instituciones educativas, artisticas y culturales.

Las bibliotecas en Mexico

La historia de las bibliotecas publicas en los distintos esta-
dos del pais, especialmente en los mas poblados, es casi
la misma. Durante el Porfiriato habia algunas de singular
importancia como la Biblioteca Nacional, la de la Escuela
Nacional Preparatoria y la del Museo Nacional, en la Ciu-
dad de México; la biblioteca Lafragua, en Puebla;”® tam-
bién estaban establecidas varias bibliotecas publicas en

700 Guadalupe Quintana Pali, Cristina Gil Villegas, y Guadalupe To-
losa Sanchez, Las bibliotecas publicas en México: 1910-1940, vol.
1V (Ciudad de México: Secretaria de Educacién Publica, 1988).
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Jalisco,”®" Zacatecas,”®> Michoacan,’® San Luis Potosi.”®* Sin
embargo, a pesar de su caracter publico, eran privilegio
so6lo de la clase letrada.”® A éstas se sumaban las de ac-
ceso restringido que se encontraban en manos del poder
eclesiastico y algunas con acervos menos numerosos ubi-
cadas en instituciones de educacion privada o en manos
de particulares.

Después de la Revolucién mexicana fue creado el
Departamento de Bibliotecas Publicas en 1921 con el fin
de promover la lectura y que los espacios fueran mas ac-
cesibles para toda la poblacion.”® A pesar de los esfuer-
zos del nuevo gobierno, los primeros “bibliotecarios” se
enfrentaron a un universo completamente desconocido:
la biblioteca, pues no contaban con las nociones basicas
para la administracion de los acervos y, ante el libro, un
bien escaso y ajeno a los ojos de la poblacién que por en-
cima de la lectura tenia otras necesidades mas urgentes
como la vivienda, mayores niveles de salubridad y justicia
social. Los impulsores del libro tenian que lograr que el
acceso a la palabra escrita ofreciera un valor real a un Mé-
Xico en cuyo panorama predominaba la vida rural.

El funcionamiento de estos espacios, a través de la
mirada de un usuario actual y a la luz del presente, puede
considerarse algo sencillo y simple; no obstante, su im-
plementacién fue una gran empresa de principios del si-
glo xx por varias razones: se estaban tratando de fundar

701 Helen Ladrén de Guevara Cox, Historia de las bibliotecas en Jalis-
co (Ciudad de México: Secretaria de Educacién Publica, 1988).

702 Ramiro Lafuente Lépez, Historia de las bibliotecas en Zacatecas
(Ciudad de México: Secretaria de Educacién Publica, 1986).

703 Francisco Miranda Godinez, Historia de las bibliotecas en Michoa-
can (Ciudad de México: Secretaria de Educacion Publica, 1988).

704 Rafael Montejano y Aguifiaga, Historia de las bibiotecas en San Luis
Potosi (Ciudad de México: Secretaria de Educacion Publica, 1987).

705 Quintana Pali, Gil Villegas, y Tolosa Sanchez, Las bibliotecas pu-
blicas en México: 1910-1940, 1V, 16.

706 Quintana Pali, Gil Villegas, y Tolosa Sanchez, Las bibliotecas pu-
blicas en México: 1910-1940, 1V, 18.
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instituciones de caracter popular de las que solamente
unos pocos intelectuales de élite tenian referencias, la falta
de recursos humanos especializados en biblioteconomia,
la escasez de personal alfabetizado y la carencia de libros.

Un centro promotor de lectura realmente efectivo,
entre otros temas, planteaba la necesidad de analizar la
finca, el mobiliario, establecer la reglamentacién de servi-
cios y el procesamiento técnico de los libros mediante el
cual se asigna un cédigo para ubicarlo no sélo en un lugar
concreto de la estanteria, sino también en alguna rama
especifica de conocimiento, es decir, un espacio abstracto.

Fue hasta la década de 1930 cuando en México se
vislumbré la posibilidad de contar con bibliotecas organi-
zadas, es decir, que formaran parte de una red nacional
relativamente coordinada, contaran con acervos mas am-
plios, especializados o seleccionados segun el perfil de la
poblacion y sistematizados bajo un criterio que facilitara
la consulta.

En el decenio de los afios cuarenta, especificamente
en el periodo gubernamental de Manuel Avila Camacho
(1940-1946) y con Jaime Torres Bodet al frente de la Sep,
se elabord un ambicioso proyecto editorial de contenido
practico concebido para el ciudadano mexicano promedio.
Entre esa producciéon destaca la edicién de la Biblioteca En-
ciclopédica Popular que se presentaba como una respues-
ta a las criticas que recibieron los clasicos de Vasconcelos.

Los cuadernos de la Biblioteca Enciclopédica Popu-
lar se lanzaron semanalmente con un costo accesible a
mediados de 1944 y también se distribuyeron entre bi-
bliotecas; los breves fasciculos ofrecian textos histéricos,
filosoficos, artisticos, cientificos, literarios, educativos y
documentales y superaron, transexenalmente, los dos-
cientos numeros.”’

707 “Diccionario de literatura mexicana”, consultado el 12 de mayo
de 2021, https://www.iifl.unam.mx/diclitmex/buscalLista.php
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[Torres Bodet] intent6 proporcionar bases mas so-
lidas para la reparticién de libros y que a partir de
[...] pequefios lotes se pudieran fundar bibliotecas
y salas de lectura. Asi, una de las acciones empren-
didas fue el proyecto Pro Biblioteca Municipal, con
el objetivo de crear al menos una biblioteca o sala
de lectura publica en cada municipio del pais. El
proyecto no aspiraba a poner en funcionamiento
acervos cuantiosos -la idea era crear bibliotecas
con apenas 500 volumenes- [...] buscaba poner al
alcance la palabra escrita y dar sentido a la labor
alfabetizadora.”®

Laciudad de Aguascalientes en 1950

En su sexto y ultimo informe (1944-1950), entregado al
Congreso en 1950, el gobernador de Aguascalientes Je-
sus M. Rodriguez sostuvo que su mas ambiciosa empresa
habia sido el abastecimiento de agua potable y la construc-
cion del drenaje en aras de la salud publica.”® A pesar de
que habian pasado casi treinta afios del fin de la Revolucién
mexicana, Rodriguez afirmo que el pensamiento y trayec-
toria de su gobierno se fundamenté en los postulados, las
instituciones y los hombres del movimiento armado.

En lo relativo al arte y la cultura, Jesus Rodriguez se-
falé que se habia fundado y organizado la Academia de
Bellas Artes del Estado que agrupaba la Escuela de Musi-
ca “Manuel M. Ponce”, la de Pintura y Dibujo “Saturnino

708 Javier Rosales Morales, “Educacién, edicién y promocion de la
lectura: bibliotecas publicas y escolares, 1921-1970", en £l libro
multiplicado. Prdcticas editoriales y de lectura en el México del siglo
xx, ed. Kenya Bello y Marina Garone Gravier (México: UAM, Uni-
dad Cuajimalpa, 2020), 497-498.

709 VI Informe del Ing. Jesus M. Rodriguez a la XXXVIII Legislatura del
Estado de Aguascalientes (Aguascalientes: Talleres Graficos del Es-
tado, 1950). AHEA, Caja 3/ Exp. 7 / 1950.
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Herran”, la de Arte Escénico, la de Danza y Bailes Regio-
nales y la Orquesta Sinfonica del Estado.”® La academia se
inaugurd el 30 de octubre de 19497"" en la calle Carrillo Puer-
to, actualmente Venustiano Carranza. Este hecho proba-
blemente significé el comienzo de la institucionalizacion
del artey la cultura que hasta entonces seguia rumbos un
tanto dispersos y que, en algunos casos, se encontraba
en manos de particulares que esporadicamente recibian
algun apoyo gubernamental, econémico o en especie.

La prensa comercial puede ofrecer un vistazo al
ambiente y a la ciudad de mediados del siglo xx: el pe-
riédico El Sol del Centro publicaba regularmente los car-
tones de Antonio Arias Bernal,”’? incluia una pagina con
notas del estado de Zacatecas, lo que evidenciaba cierta
hermandad entre los dos estados; aun no llegaba la se-
fal de television, la radio xeBl instalaba una nueva y mo-
derna torre-antena de 75 metros de altura;”"® operaban
en la ciudad los cines Rex, Colonial, Encanto, Alameda y
Auditorio;”"* la Orquesta Sinfénica de Aguascalientes ofre-
cia conciertos, generalmente mensuales, y existian por lo

710 VI Informe del Ing. Jesus M. Rodriguez a la XXXVIII Legislatura del
Estado de Aguascalientes. AHEA, Caja 3/ Exp. 7 / 1950.

711 Salvador Camacho Sandoval y Araceli Suarez Aroche, Bugam-
bilias. 100 afios de arte y cultura en Aguascalientes, 1900-2000
(Aguascalientes: Universidad Auténoma de Aguascalientes,
CONCYTEA, Instituto Cultural de Aguascalientes, 2010), 97.

712 Uno de los caricaturistas mexicanos mas importantes del siglo
XX, nacido en Aguascalientes, fue colaborador de planta de la
revista Siempre! y alcanzé fama internacional en 1942 cuando
recibié una invitacién firmada por el presidente Roosevelt para
elaborar cartones de guerra; sus imagenes en contra de Hitler
circularon por millones en Estados Unidos y Latinoamérica. Gus-
tavo Vazquez Lozano et al., El siglo xx en la mirada de Antonio
Arias Bernal (Aguascalientes: Instituto Cultural de Aguascalien-
tes, 2007).

713 Anuncio, El Sol del Centro (Aguascalientes, 27 de septiembre de
1950).

714 Anuncios comerciales, El Sol del Centro, (Aguascalientes, 5 de
mayo de 1950), 2.

308



Capitulo VI. La fundacién y primeros afios de operacién de la Biblioteca Publica

menos siete grupos artisticos “de aficionados” que de vez
en vez presentaban obras de teatro en diferentes salones
de Aguascalientes y en el Teatro Morelos.”"®

En la década de 1950, la alcaldia dictaba medidas
para obligar a los propietarios de establos a sacarlos de
los limites de la ciudad con el fin de elevar los niveles de
higiene y “de acuerdo con los mas elementales principios
sanitarios en los centros de poblacion”, pues se estimaba
que habia en la mancha urbana cerca de quinientos espa-
cios en los que se mantenian o criaban animales.”®

El presidente municipal, Luis Ortega Douglas, in-
formaba sobre la instalacion de tuberia y pavimentaciéon
de las principales calles de la ciudad, la introduccién de
tomas domiciliarias en las calles Juan de Montoro, la reno-
vacion de drenaje y redes de suministro de agua potable
en la plaza principal, la calle Madero y en otras vialidades
como la calle Juarez, la Carrillo Puerto y la av. José Maria
Chavez que pronto seria ruta de la Carrera Panamerica-
na.”’’” El Paridn se consideraba como un peligro, pues se
habia derrumbado parte del portal Aldama,”"® la solucion
fue evacuar a todos los locatarios, demoler la finca y re-
construirla con un estilo mas moderno.”"

Alrededor de una treintena de propietarios de pre-
dios urbanos, entre los que se encontraba el empresario
J. M. Romo, se organizaba para financiar la pavimentacién

715 “Mucho Animo Tienen los Aficionados al Teatro de esta Hidroter-
mopolis”, El Sol del Centro, (Aguascalientes, 8 de septiembre de
1950), 2.

716 “Mayor Higiene en la Ciudad sin Establos”, El Sol del Centro
(Aguascalientes, 24 de septiembre de 1954), 1.

717 “Atacaron Desde Ayer las Calles mas Céntricas”, £/ Sol del Centro
(Aguascalientes, 15 de noviembre de 1951), 1y 8.

718 “Aclaraciones del Ing. Luis Ortega Douglas”, El Sol del Centro
(Aguascalientes, 1ro. de abril de 1951).

719 “Anuncia el Alcalde la Préxima Pavimentacion”, E/ Sol del Centro
(Aguascalientes, 31 de agosto de 1950), 1y 8.
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de la calle Dr. Jesus Diaz de Ledn,’? algo que le convenia
especialmente a él, pues en esa via estaba su empresa
metalmecanica. Apenas unos afos antes se habia dese-
cado el estanque artificial de La Cruz, en el norte de la
ciudad, y comenzaba a anunciarse la venta de lotes urba-
nizados, en ese mismo lugar, bajo el nombre de Fraccio-
namiento Primavera.’?'

El periédico local también informaba que, segun
“fuentes autorizadas”, probablemente miembros del ma-
gisterio, 18 000 nifios en edad escolar no recibian ins-
truccién primaria por falta de escuelas y de profesores;
se sugeria como “pronta solucion” el aumento del presu-
puesto, la implantacion de dos turnos, la gestiéon ante la
federacidon de nuevas plazas y una cobertura de dobles
turnos por parte de maestros.’? Eran frecuentes los paros
magisteriales por falta de pagos de los sueldos dispensa-
dos por la alcaldia;”® la Normal Rural de Cafiada Honda
se unia a un movimiento nacional de las dieciséis escuelas
de ese tipo que existian en la republica, en el que cinco mil
estudiantes pedian aumento al subsidio gubernamental.”*

El Instituto Autbnomo de Ciencias llevaba meses en
problemas, seguin José Vasconcelos, un grupo de profesores
y alumnos protestaba por la violacién de la autonomia que
habia sido consumada por politicos y burécratas que exi-
gian la renuncia del rector Carlos Aguilera de Anda. El cau-
dillo cultural no dudé en expresar su postura en la prensa:

720 “Diaz de Ledn Sera Pavimentada por Particulares”, El Sol del Cen-
tro (Aguascalientes, 9 de agosto de 1951), 1.

721 Anuncio, El Sol del Centro (Aguascalientes, 25 de abril de 1950), 6.

722 "18 Mil Ninos sin Escuela. Crece el Problema de la Educacién”, E/
Sol del Centro (Aguascalientes, 9 de junio de 1951), 1.

723 “Después del Cuarto Paro les Pagaron Ayer a los Maestros”, E/
Sol del Centro (Aguascalientes, 8 de septiembre de 1950), 1.

724 "“La de Cafiada Honda en el Movimiento Nacional”, E/ Sol del Cen-
tro (Aguascalientes, 21 de marzo de 1950), 1.
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Justo es reconocer que en el presente caso los es-
tudiantes estan actuando con corduray espiritu de
justicia [...] Por carifio para Aguascalientes insta-
mos a la opinién nacional, representada por inte-
lectuales y estudiantes, para que se manifieste en
apoyo de la justicia que asiste a los defensores del
Instituto.”®

Durante la Feria de San Marcos una junta estable-
cida por el Patronato, que contaba entre sus miembros
al diputado y pintor Miguel Romo Gonzalez, organizaba
la Exposicion de Artes Plasticas en la que podian partici-
par los dibujantes, escultores, pintores y grabadores de
los estados de Zacatecas y Aguascalientes.”?® El destacado
caricaturista Antonio Arias Bernal, que vivia en la Ciudad
México, se habia trasladado a Aguascalientes para en-
cargarse del ornato de la plaza principal, la exedra y del
Palacio de Gobierno, lugares donde se celebraba la coro-
nacion de la reina de la primavera y el baile de gala.”?’

Breve historia de las bibliotecas
en Aguascalientes

Ramiro Lafuente’?® y Luciano Ramirez Hurtado’? han do-
cumentado los espacios de lectura de finales del siglo xix

725 José Vasconcelos, “El Conflicto Estudiantil en Aguascalientes”. E/
Sol del Centro (Aguascalientes, 4 de agosto de 1950), 1y 3.

726 “Exposicién de Artes Plasticas”, E/ Sol del Centro (Aguascalientes,
11 de abril de 1950), 1.

727 “Arias Bernal Llegd Ayer a Hacerse Cargo del Ornato de Aguasca-
lientes”, El Sol del Centro, (Aguascalientes, 13 de abril de 1950), 4.

728 Ramiro Lafuente Lépez, Historia de las bibliotecas en Aguascalien-
tes (México: Secretaria de Educacion Publica, 1989).

729 Luciano Ramirez Hurtado, “Bibliotecas, librerias, manuales de
urbanidad y buenas maneras utilizados en escuelas publicas en
el Aguascalientes del ultimo tercio del siglo xix. Entre la moral
religiosa y la educacién secular”, 2020. El articulo es inédito, la
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y principios del xx en Aguascalientes. En 1877 existia en la
ciudad al menos una biblioteca publica municipal dirigida
a industriales, artistas y amantes de la ciencia que se en-
riquecié con ejemplares comprados en el extranjero gra-
cias a la donacién del hacendado y minero Miguel Rul.”°
También tenian sus propios acervos el Instituto Cientifico
y Literario y el Liceo de Nifas, las familias Pani Arteaga, Fer-
nandez Ledesma y particulares como el Dr. Jesus Diaz de
Ledn, Manuel Gbmez Portugal y José Herran Bolado (el pa-
dre del afamado pintor Saturnino Herran), quien también
era duefio de la Unica libreria que habia en la ciudad.”

De las colecciones particulares, quizd la mas nutri-
da y valiosa era la del doctor, erudito y editor, Jesus Diaz de
Ledn que estaba integrada por

libros, incunables, cédices, infolios, biblias vene-
cianas y poliglotas, enciclopedias, antologias, en
arcenal [sic] de Humanidades, donde en el idioma
original estaban en los libreros todos los clasicos
Griegos y Latinos, Hebreos y Sanscritos.”?

Diazde Ledn tenia ensu biblioteca “todas las revistas
extranjeras en que colaboro6 (Francia, Italia, Inglaterra, Es-
pafia, Alemania, Austria, Estados Unidos e Indostan)...".”3
Escribe el historiador Luciano Ramirez Hurtado, que apa-
rentemente el material fue saqueado por los revoluciona-
rios en el afio 1914, cuando las fuerzas constitucionalistas

ponencia derivada de esta investigacion se presenté en el II Co-
loquio Regional de Historia y Estudios del Libro y esta disponible
en Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=YEYO1hhk]I-
Q&t=27s

730 Ramirez Hurtado, "Bibliotecas, librerias, manuales...", 4-5.

731 Ramirez Hurtado, "Bibliotecas, librerias, manuales...", 7-12.

732 Manuel Gémez Portugal citado en Ramirez Hurtado, "Bibliote-
cas, librerias, manuales...", 9.

733 Ramirez Hurtado, "Bibliotecas, librerias, manuales...".
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entraron a la ciudad,”* es muy probable que la biblioteca
municipal sufriera, al menos en parte, el mismo destino.
Salvo una estanteria en el municipio de Calvillo, la biblio-
teca del Instituto Autdbnomo de Ciencias -consultada prin-
cipalmente por el alumnado-y alguno que otro pequefio
lote de libros propiedad de centros educativos, hasta aho-
ra no se ha localizado otra biblioteca que tuviera caracter
publico entre 1915y 1950 en Aguascalientes.

En 1950 el porcentaje de analfabetismo en el pais
alcanzaba el 43.2%;7*> en 1952

s6lo habia 44 bibliotecas publicas dependientes
de la sep en el Distrito Federal, 10 en los estados y
una en San Antonio, Texas. Todas se encontraban
‘carentes de libros adecuados, con locales y mue-
bles en malas condiciones’, a decir de Maria Luisa
Ocampo, jefa del departamento.”*

Fue precisamente en 1950 cuando el impresor
Francisco Antunez Madrigal comenzo a gestar la idea de
una biblioteca publica en Aguascalientes que cumpliera
con los requisitos necesarios para que fuera considerada
como moderna. El todavia senador, y aspirante a la gu-
bernatura de Aguascalientes, Edmundo Games Orozco,
le pidié elaborar un programa editorial, “dentro de cau-
ces estrictamente culturales”, que diera a conocer a toda
la republica los valores culturales de su tierra natal en la

734 Ramirez Hurtado, "Bibliotecas, librerias, manuales...".

735 Kenya Bello, “El siglo de la alfabetizacion. La ensefianza de la
lecturay la escritura (1919-1976)", en El libro multiplicado. Prdc-
ticas editoriales y de lectura en el México del siglo xx, ed. Kenya
Bello y Marina Garone Gravier (México: uAm, Unidad Cuajimal-
pa, 2020), 420.

736 Rosales Morales, “Educacion, ediciéon y promocién de la lectura:
bibliotecas publicas y escolares, 1921-1970". 516. Departamento
de Bibliotecas, Seis afios de labor bibliotecaria, 1952-1958 (Ciudad
de México: Secretaria de Educacion Publica, 1958), 6.

313



FRANCISCO ANTUNEZ MADRIGAL (1907-1980). EL ARTE DE LA IMPRENTA

“forma tan estupenda” en que éste presentaba sus traba-
jos. Games Orozco escribié: “Es para mi un propésito de-
finido que, a medida que va cuajando lo siento ya no sélo
factible, sino necesario”.”>’

La prensa cerraba el afio de 1950 con la toma de po-
sesion del profesor Edmundo Games Orozco como gober-
nador de Aguascalientes para el periodo 1950-1956.738 El
gobernador recién nombrado tenia un perfil interesante
en el que se conjugaban el arte, la educaciony la politica; en
su juventud Games Orozco tuvo fuertes inclinaciones artisti-
cas, al finalizar la preparatoria se inscribié en la Academia
de San Carlos para estudiar artes plasticas y aunque no
concluy6 su formacién, continué pintando, esculpiendo,
escribiendo poemas y frecuentando los circulos cultura-
les y artisticos durante toda su vida. En Aguascalientes se
desarroll6 profesionalmente como maestro normalista,
tuvo a su cargo algunas catedras en el Instituto de Cien-
cias de Aguascalientes, fue director general de Educacién
del estado de Aguascalientes y posteriormente secretario
de la Direccidn Federal de Educacion en la misma ciudad.
Ademas de ser abogado, como politico tenia aliados en la
masoneria y en el gremio magisterial.

Al asumir el cargo como gobernador, Edmundo
Games Orozco publicé su programa de trabajo donde
sostenia que el arte no debia ser considerado como en-
tretenimiento de lujo, mas bien debia “pensar[se] en él
como la esencia intima, como la esencia inmortal de la
cultura; y entender que el artista es el obrero de base en
la construccion espiritual de nuestro pueblo”.’® Esa idea
continuaba la linea de pensamiento posrevolucionario
que concedia a la educacion, el arte y la cultura un papel

737 AFAM. Edmundo Games Orozco a Francisco Antinez Madrigal,
carta (México, 9 de mayo de 1950).

738 “Games Orozco fue Declarado Gobernador de Aguascalientes”,
El Sol del Centro (Aguascalientes, 18 de agosto de 1950), 1.

739 Edmundo Games Orozco, Programa de gobierno (Aguascalien-
tes: Tip. Antlnez, Ags., 1950).
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fundamental en la politica y luchaba también porque las
manifestaciones artisticas dejaran de ser un privilegio de
las élites. El llamado renacimiento mexicano -y concreta-
mente el muralismo, su expresion mas importante- habia
contribuido significativamente a la gestién y consolida-
cion de un orden institucional gracias a la conjuncion de
artistas, intelectuales y académicos en un mismo proyec-
to operativo e ideoldgico.”°

En el programa de gobierno también quedé plas-
mado un compromiso muy claro:

[...] nos preocuparemos por la organizacién de una
biblioteca publica en la capital del estado, y por au-
mentar el acervo de las pequefias que hemos ve-
nido formando en las cabeceras de los municipios.
Igualmente daremos a los nifios lectura propia,
sana, emuladora, creando para los de la capital
una biblioteca infantil.”*

€linicio delos trabajos
enprodelabiblioteca

“El gobierno fundara una biblioteca publica aqui” fue el
encabezado con el que en agosto de 1951 se anunciaba
el cumplimiento de una de las promesas de campafa.’*
Dos meses antes se habia presentado el profesor Antu-
nez Madrigal ante un numeroso grupo de personas en el
despacho del gobernador para exponer la necesidad de
establecer una biblioteca publica que fuera

740 Alicia Azuela, “El movimiento artistico educativo revolucionario,
la forja de un imaginario”, Revista de la Universidad de México 6
(2004): 77-84.

741 Games Orozco, Programa de gobierno, 22.

742 “El Gobierno Fundara una Biblioteca Publica Aqui”, El Sol del Cen-
tro (Aguascalientes, 28 de agosto de 1951), 1.
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capaz de brindar a los lectores todos aquellos servi-
cios que, en la actualidad, se esperan de este tipo de
instituciones [...] Queremos una moderna biblioteca
que sirva en forma realmente practica a la causa de
la cultura popular. Y nuestra suprema aspiracion
es que, en esa biblioteca no haya libros ni lectores
0Ci0sos.”#

El primer paso fue conformar el Patronato Pro-Bi-
blioteca Publica “Enrique Fernandez Ledesma”, que es-
taria presidido por el profesor Francisco Antlnez,’* se
extendieron invitaciones a “distinguidas personas de la
ciudad”, integrantes de los Clubes Rotario y de Leones, la
Escuela Normal para Seforitas y Bachilleratos, el Instituto
Autonomo de Ciencias, el Colegio de Abogados, la Aso-
ciaciéon Médica, la Camara Nacional de Comercio, el obis-
pado, la Academia de Bellas Artes, el periddico E/ Sol del
Centro y un comité de damas encabezado por Maria de
Jesus Ruiz de Games, esposa del gobernador.”* En cuanto
al nombre impuesto, se traté de un homenaje a la memo-
ria del poeta, cuya infancia y juventud transcurrieron en
Aguascalientes.”®

El sequndo paso fue buscar un local “amplio, céntri-
co, de facil acceso publico”.”#” Aunque se trataba de una
obra a cargo del gobierno estatal, el ayuntamiento acep-
to reubicar las oficinas del juzgado menor que operaban
en la planta baja del Palacio Municipal y acondicionar la

743 Roberto Quevedo Herndndez, Aproximaciones a la Historia de las
bibliotecas publicas en Aguascalientes (Aguascalientes: Instituto
Cultural de Aguascalientes, 1993), 41.

744  “Activan las Obras de la Biblioteca Fernandez L.", E/ Sol del Cen-
tro, (Aguascalientes, 7 de octubre de 1951), 1.

745 “Acondicionan la Biblioteca”, £/ Sol del Centro (Aguascalientes, 31
de agosto de 1951), 1y 6.

746 Quevedo Hernandez, Aproximaciones a la Historia de las bibliote-
cas publicas en Aguascalientes, 55.

747 Quevedo Hernandez, 41.
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esquina frente a la plaza principal y lateral hacia la calle
Cristébal Colon, ademas fue necesario derribar algunos
muros y levantar paredes, tender trabes de concreto,
abrir ventanales, bajar algunos techos y nivelar los pi-
sos. El Gobierno del Estado destiné una aportacion inicial
de $7,883.70, pero los presupuestos solicitados supera-
ban por mucho ese monto, uno de ellos se elevd hasta
$48,000.00,7# segun Francisco Antunez:

[...] decidimos [refiriéndose a él mismo] asumir
las funciones de alarifes, de maestros de obras y
asi tuvimos que lidiar con albafiiles y yeseros, con
carpinteros y pintores, con electricistas y mosai-
queros; pero al terminar las obras, doce meses
después, tuvimos la satisfaccion de comprobar
que el costo de las mismas se redujo a poco menos
de una tercera parte de lo que intentaba cobrar el
aludido contratista.”

La supervision de la construccién significo algunos
problemas para Antunez en su trabajo como secretario
federal de educacién y es comprensible, en Aguascalien-
tes se reportaban mas de 18 000 nifios que no recibian
instruccién primaria.”® Segun un estudio realizado por el
profesor Oscar Gonzalez, el crecimiento de la poblacién
escolar, asi como la escasez de aulas y maestros estaba le-
jos de resolverse; desde su perspectiva, se encontraba en
esta situacion alrededor de un 50% del total de la poblacion
escolar, tan sélo en la capital 7 800 nifios no recibian nin-
gun tipo de instruccion y era necesaria la construccién de
por lo menos 35 escuelas distribuidas en todo el estado.”’

748 Quevedo Hernandez, 42.

749 Quevedo Hernandez, 42.

750 “18 Mil Nifos sin Escuela. Crece el Problema de la Educacién”, E/
Sol del Centro (Aguascalientes, 9 de junio de 1951), 1.

751 Ramon Morales, “Cada Dia se Agrava mas y mas el Problema Esco-
lar", El Sol del Centro (Aguascalientes, 9 de diciembre de 1951), 1y 6.
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Francisco Antunez practicamente llegaba todos los
dias a las oficinas de la Secretaria de Educacion con 15
0 hasta 20 minutos de retraso, pues, aunque ésta se en-
contraba a unos metros de la biblioteca en construccioén,
tenia que llegar muy temprano a la obra para ponerse
de acuerdo con los trabajadores. Por el papel autoim-
puesto de maestro de obras, durante su jornada laboral
continuamente recibia llamadas telefénicas de parte de
yeseros, electricistas, carpinteros o cualquier trabajador
con algun problema; ademas de conseguir el local y acon-
dicionarlo, también se encargd del disefio y construccion
del mobiliario para los usuarios y la estanteria al tiempo
que conseguia aportaciones econdmicas o donaciones de
libros. EI mismo doné $2,500.00 para resolver algunos in-
convenientes porque consideraba, seguin sus propias pa-
labras, “que esta obra asi como su actuacion en algunas
Sociedades de caracter cultural [eran] parte indispensable
de la labor social que [tenia] que desarrollar la propia Di-
reccion de Educacién Federal”.”>2

El nivel de tensién en la Secretaria se elevé a tal gra-
do que Antunez presenté su renuncia el 20 de agosto de
1952, poco después del nacimiento de su octavo hijo; su
esposa, France, a los 32 afios ya tenia siete hijos. Salvador
Gallardo, a nombre de la Asociacion Cultural Aguascalen-
tense, envid a la Secretaria de Educacion Publica Federal
una carta dirigida a Salvador Varela, inspector general
de la 5ta. zona escolar, en la que rogaba su intervencién
para que no se aceptara la renuncia, argumentaba que
en Aguascalientes se reconocian los méritos culturales de
Antunez, la fineza de su trato y su leal servicio a la educa-
cion en el estado.” Juan José Mora Barba, a nombre del
Sindicato Nacional de Redactores de la Prensa, también

752 AraM. Informa [sic] en relacién dificultad surgida entre los CC.
Profs. Oscar Gonzalez [sic] y Francisco Antunez [sic] (Aguasca-
lientes, 3 de septiembre de 1952).

753  AFAM. Salvador Gallardo y Victor Sandoval a Salvador Varela, car-
ta (Aguascalientes, 24 de agosto de 1952).
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hizo lo propio’**y no tardé en leerse una nota acerca de la
renuncia en el periddico local.”®

El inspector general convencié a Antdnez de que re-
tirara definitivamente su renuncia y se reincorporé a sus
funciones como secretario el 17 de septiembre.

Lainauguracion de la Biblioteca
‘€nrique Fernandez Ledesma
yelinicio de operaciones

Las reuniones de la Asociacién Cultural Aguascalentense
aumentaron su concurrencia y tuvieron que cambiar la
sede al vestibulo del Hotel Rio Grande,”® por su parte, el
Patronato Pro-Biblioteca Publica operaba desde el domi-
cilio particular de Francisco Antinez Madrigal, se sabe por
el membrete de la papeleria impresa en su taller que en el
margen izquierdo incluye su domicilio y también brinda
informacién acerca del directorio: Prof. Edmundo Games
Orozco, presidente honorario; Prof. Francisco Antunez,
presidente; Lic. Rafael Valdés, secretario; Carmen Martin
del Campo, tesorera y Ma. Teresa de Arellano, Ma. Gua-
dalupe Nieto de Dosamantes, Lic. Carlos Gonzalez Rueda
-director de la Academia de Bellas Artes- y Lic. Leoncio
Jiménez Diaz, vocales.”’

El gobernador en turno, Edmundo Games Orozco,
fij6 como fecha oficial de la inauguracion de la bibliote-
ca Publica “Enrique Fernandez Ledesma” el 23 de abril de
1953; sin embargo, el acto protocolario se pospuso y se rea-
liz6 el dia 24 como parte del programa de la Feria de San

754  AFAM.Juan José Mora Barbay José Aguilar Reyes a Salvador Vare-
la, carta (Aguascalientes, 30 de agosto de 1952).

755 AFAM, Recorte de periédico, “Renunci6 el Profesor F. Antinez”, El
Sol del Centro (Aguascalientes, 28 de agosto de 1951).

756 “Nuevo Local tiene la Aca”, £/ Sol del Centro (Aguascalientes, 21
de octubre de 1951), 2.

757 AHEA/ FSGG, Caja 666, exp. 91, clasif. VIII-, 1955.

319



FRANCISCO ANTUNEZ MADRIGAL (1907-1980). EL ARTE DE LA IMPRENTA

Marcos, “numerosas personalidades de gran relieve entre
la intelectualidad nacional” fueron convocadas a la solem-
ne velada que iniciaria a las 19:00.

En ese tiempo, las calles que rodeaban el ahora
emblematico Jardin de San Marcos aun no estaban pavi-
mentadas;’® el comité de turismo imprimié lo que posi-
blemente fue el primer folleto para dar a conocer la Feria
de San Marcos en el interior de la republica y el extranjero,
en éste se incluian anuncios de hoteles y casas comercia-
les asi como algunos datos de los lugares mas importan-
tes en el estado por su historia o belleza.”®

La XVIII Exposicion Pictérica de Artes Plasticas or-
ganizada por el ferrocarrilero y pintor Miguel Romo Gon-
zalez crecia en convocatoria, la invitacion se extendioé no
so6lo a Aguascalientes y Zacatecas, sino que incluy6 a San
Luis Potosi y Guanajuato. Ese afio se presentaron 39 ex-
positores con 154 obras, 97 de ellas eran de creadores
hidrocalidos.”® También se inaugurd una galeria de pin-
tura contemporanea en los salones que ocupaba la ruleta
en el antiguo casino Tivoli; la exposicion que contaba con
mas de cien obras fue posible gracias a las gestiones del
senador Pedro de Alba.”' La vigésima edicién de los Juegos
Florales recibié 105 trabajos, el jurado estuvo integrado por
Antonio Acevedo Escobedo, Mauricio Magdaleno, Pedro de
Alba, Alfredo Cardona Pefia y Jesus Reyes Ruiz.”®? La cara-
vana lirica de intelectuales procedentes de la Ciudad de
México llegd a Aguascalientes a la Estacion del Ferrocarril

758 “Pavimentaran las Calles de San Marcos”, El Sol del Centro
(Aguascalientes, 17 de mayo de 1953), 4.

759 “Folleto para dar a Conocer Nuestra Feria”, El Sol del Centro
(Aguascalientes, 5 de abril de 1953), 4.

760 “154 Pinturas en la Exposicion de Bellas Artes”, E/ Sol del Centro
(Aguascalientes, 17 de abril de 1953), 4.

761 “Serd Inaugurada la Exposicién de Pintura Contemporanea”, E/
Sol del Centro, (Aguascalientes, 22 de abril de 1953), 1.

762 "105 Trabajos Concursan en los Juegos Florales”, E/ Sol del Centro
(Aguascalientes, 6 de abril de 1953), 1.
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a bordo del tren nimero 7, en ese grupo se incluia tam-
bién al pintor y grabador Francisco Diaz de Leon.

Después de mas de tres afios de planes y de arduo
trabajo, finalmente llegé la fecha de apertura de la biblio-
teca: 24 de abril de 1953. Ese dia en la primera pagina del
periddico El Sol del Centro se leia:

A las 19:30 serd inaugurada el dia de hoy por el
seflor Gobernador del Estado, |la Biblioteca Publica
de Aguascalientes ‘Enrique Fernandez Ledesma’,
cuyas obras de construccién han sido llevadas a
feliz término gracias al decidido empefio del pro-
fesor Francisco Antlunez y al apoyo del propio Go-
bierno del Estado.”®?

A la ceremonia fue invitada la totalidad de intelec-
tuales que tradicionalmente visitaba la ciudad durante la
verbena abrilefia, asi como los miembros de diversos clu-
bes y asociaciones.

El programa incluyé la actuacion del Cuarteto Cla-
sico Aguascalientes; en representacion de la Asociacién
Cultural Aguascalentense, Victor Sandoval declamé el
poema “Con la sed en los labios” de Enrique Fernandez Le-
desma; Antunez en su calidad de presidente del Patronato
Pro-Biblioteca leyé un informe que contenia la relacién de
los recursos invertidos, posteriormente pronuncié un dis-
curso en el que mencioné el objetivo de este esfuerzo, los
servicios que se brindarian y aprovechd la ocasién para
solicitar a los concurrentes la donacién de libros. La de-
claratoria de apertura corrié a cargo de Edmundo Games
Orozco,’® gobernador constitucional del estado, quien

763 “Hoy Inauguran la Nueva Biblioteca F. Ledesma”, £/ Sol del Cen-
tro, (Aguascalientes, 24 de abril de 1953), 1.

764 “HoyInauguran la Nueva Biblioteca F. Ledesma”, El Sol del Centro
(Aguascalientes, 24 de abril de 1953), 1.
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devel6 la placa con la que quedé solemnemente inaugu-
rada la nueva institucién.”s

Imagen 5. AHEA. Fachada de la biblioteca publica “Enrique Fernandez
Ledesma” en 1953.

Cuando abrié sus puertas, la biblioteca contaba con
1553 volumenes,” una digna cantidad comparada con las
contenidas en las pocas bibliotecas publicas guberna-
mentales distribuidas en provincia.”®’

765 “Aguascalientes Tiene ya una Biblioteca en Forma". £/ Sol del Cen-
tro, (Aguascalientes, 25 de abril de 1953), 2.

766 AFAM. Resumen de movimientos, oficio (Aguascalientes, 10 de
agosto de 1962).

767 Las fotografias de la biblioteca que incluyen el pie de imagen las
iniciales AHEA se encuentran en el Arhivo Histérico del Estado de
Aguascalientes en el Fondo de Secretaria General de Gobierno,
Caja 628, Exp. 91. Clasif. VIII-J-53.
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Antunez Madrigal tenia claro qué era lo que no tenia
espacio en las estanterias:

Los Unicos libros que jamas tendran acceso a esta
biblioteca seran aquellos que atenten contra la mo-
ral, contra la familia, contra la sociedad; o cuyo con-
tenido incite a trastornar el orden publico, manche
el buen nombre de nuestra patria o sean un peli-
gro para la seguridad de las instituciones demo-
cratico-republicanas de la nacion.”¢®

También quedaron fuera libros religiosos, obras de-
votas, de farmacopea y de leyes,’® asi como las historietas
que, aunque no eran bien vistas por las élites intelectuales,
jugaron un papel fundamental en la historia de la lectura
en México, por ejemplo, Pepin, la mas popular en la década
de 1940 y que sobrevivié hasta mediados de la siguiente
década, vendia al menos trescientos veinte mil ejempla-
res diariamente y duplicaba esa cifra los domingos.””°

El profesor Antunez concebia la biblioteca como un
centro de lectura, pero también de autocapacitacion, en
ese sentido intuia las necesidades de los posibles asistentes
y, sobre todo, de una ciudad que se estaba modernizando;
sus mensajes a los integrantes de la élite intelectual fue-
ron claros y muy especificos:

(Qué clase de libros son los que necesitamos?
Necesitamos obras de literatura infantil; libros de
cuentos y aventuras para nifios y jovenes. Necesi-
tamos libros y revistas técnicas que ayuden a los ar-
tesanos a mejorar el trabajo. Necesitamos tratados

768 Quevedo Hernandez, Aproximaciones a la Historia de las bibliote-
cas publicas en Aguascalientes, 54.

769 Quevedo Hernandez, 47.

770 Harold E. Hinds Jr. y Charles M. Tatum, La historieta mexicana en
los afios sesenta y setenta (Aguascalientes: Instituto Cultural de
Aguascalientes, 2007), 21.
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sobre el arreglo y funcionamiento de los motores
de combustion interna sistema diessel; sobre cons-
truccion econémica de casas para los trabajadores;
sobre las condiciones de iluminacién y salubridad
que esas mismas casas deben tener; sobre el culti-
vo, enfermedades y plagas de la vid [en esa época
iniciaba el despegue de la vitivinicultura] y mane-
ra de combatir estas Ultimas; libros elementales
sobre electricidad; sobre trazado, construccion y
conservacién de cambios [sic, caminos] vecinales;
sobre construccion de edificios escolares y ane-
xos; sobre perforacién de pozos profundos; so-
bre aleaciones de metales; sobre radiotecnia y, en
una palabra, cuantos libros didacticos sea posible
para elevar la capacidad productiva del pueblo de
Aguascalientes.””!

La biblioteca comenz4 a operar con un horario de
10:00 a 13:00 y de 17:00 a 20:00;772 por su cargo en la Se-
cretaria de Educacion Publica, Antunez sélo podia acudir
a la biblioteca por las tardes, pero consiguié que el go-
bierno del estado proporcionara sueldos para una secre-
taria y un conserje. En las estanterias, los usuarios podian
consultar libros que fueron parte de la coleccién personal
de Games Orozco y un lote que estuvo depositado en las
oficinas de la Direccién Federal de Educacion enviado en
1946 por Jaime Torres Bodet, entonces secretario de Edu-
cacion, para la apertura de una biblioteca que se quedé
en proyecto.”’? Gracias al empefo y gestiones de Antonio
Acevedo Escobedo, la editorial Stylo a cargo del escritor

771 Francisco AntUnez Madrigal, discurso de inauguracién reprodu-
cido en Quevedo Hernandez, Aproximaciones a la Historia de las
bibliotecas publicas en Aguascaliente, 44.

772 Clasif. VIII-J-53. Of. 19 y Educacion 1575.

773 Quevedo Hernandez, Aproximaciones a la historia de las bibliote-
cas publicas en Aguascalientes.
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Alfonso Caso contribuyé al proyecto donando doscientas
obras de diversos autores y materias.””*

Otro de los lotes que podian consultarse en la Bi-
blioteca “Enrique Fernandez Ledesma” lo facilito la Biblio-
teca “Benjamin Franklin” de la Ciudad de México, cuyo
director, Edward M. Heiliger, se encontraba en Aguasca-
lientes para seleccionar y clasificar personalmente los vo-
[tmenes de todo el acervo antes de la apertura.’’> Heiliger
ademas ofrecidé apoyo para el futuro préstamo de libros,
micropeliculas y diversos documentos de las mas impor-
tantes instituciones bibliograficas estadounidenses.””®

La Biblioteca Benjamin Franklin cumplié con el
compromiso adquirido, continuamente enviaba acervos a
Aguascalientes en calidad de préstamo y se hizo cargo de
pagar el pasaje y los honorarios de Margaret Hall, espe-
cialista en clasificacion y catalogacion, para que apoyara
gratuitamente por una semana con el proceso técnico de
los libros que Heiliger habia dejado.”””

El sistema bibliotecario estadounidense tuvo una
gran influencia en Latinoamérica; la mayoria de los po-
cos especialistas mexicanos y de otros paises del sur
del continente habian estudiado en Estados Unidos, por
lo tanto adoptaron el sistema de clasificacion Dewey, em-
pleado en la Biblioteca del Congreso, asi como las reglas
de catalogacion angloamericana y las implementaron en
sus paises.”’®

774 “Valioso Lote de Libros fue Donado por D. Alfonso Caso”, £/ Sol
del Centro (Aguascalientes, 28 de abril de 1953), 1.

775 “Valioso Lote de Libros fue Donado por D. Alfonso Caso”, £/ Sol
del Centro.

776 Quevedo Hernandez, Aproximaciones a la Historia de las bibliote-
cas publicas en Aguascalientes, 52.

777 AHEA. Caja 628, expediente 91, clasificacién VIIIJ. Oficio Num.
032, Comunicado llegada especialista clasificaciéon y cataloga-
cién (Aguascalientes, junio 10 de 1953).

778 Robert A. Seal, “Mexican and U.S. Library Relations”, Advances
in Librarianship 20, n.° 1 (enero de 1996): 69-121, https://doi.
org/10.1108/s0065-2830(1996)0000020006
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La presencia de Heiliger en la Biblioteca Enrique
Fernandez Ledesma se explica porque la Biblioteca Benja-
min Franklin se establecié en la Ciudad de México el 13 de
abril de 1942. Pionera en su tipo, fue concebida para des-
empefiar un papel politico, pues era una extensién cultu-
ral del Servicio de Informacion de Estados Unidos (uUsls)
que tenia la misién de trabajar en la comprensién de ese
pais como nacion y el conocimiento de sus instituciones,
cultura e ideales.”” Ese mismo afio, 1942, y persiguiendo
los mismos fines, se fundaron bibliotecas similares en Ni-
caragua, Uruguay y Argentina.

La Benjamin Franklin también fungia como centro
de las actividades culturales estadounidenses en México,
pues se organizaban conciertos, conferencias, foros, gru-
pos de discusion, exposiciones y proyectaban peliculas y
diapositivas.’®® Entre otras funciones, el propésito de di-
cha biblioteca era crear, mantener y fortalecer relaciones
entre las bibliotecas de ambos paises,”® asi como direc-
cionar los recursos que la fundacién Rockefeller donaba
para catalogacion, dotacion de libros y equipo; la bibliote-
ca publica de Guadalajara fue una de las que recibi6 este
tipo de apoyos para la administracion y gestién de sus
acervos.’®

Como campafia publicitaria inicial y con el objeto de
atraer lectores, a principios de mayo se enviaron circula-
res a todos los directores de las escuelas primarias en las
que se remitian mas de 12 000 volantes impresos con los
siguientes mensajes: “Artesano: La Biblioteca Publica del
Estado te prestara, gratuitamente, las revistas y libros téc-
nicos que necesites para mejorar tu trabajo. jAvisa a tus
amigos!” y “La Biblioteca Publica del Estado te prestara,

779 Jody Sussman, “United States Information Service Libraries”, Oc-
casional Papers 111 (1973): 1-23.

780 Jody Sussman, “United States Information Service Libraries”.

781 Seal, “Mexican and U.S. Library Relations".

782 Seal, "Mexican and U.S. Library Relations”.
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gratuitamente, libros y revistas de cuentos y aventuras.
ilnvita a tus amigos!".”83

En las circulares se suplicaba a los directores que in-
vitaran a los maestros a repartir los volantes y motivaran a
los nifios para que los llevaran hasta sus hogares, los mos-
traran a padres, amigos, familiares y, una vez hecho esto,
“tuvieran la bondad de pegarlos en las vidrieras de sus ca-
sas, que den a la calle, de manera que el texto del impreso
[fuera] leido por el mayor niumero de personas”.’s*

El éxito de la biblioteca fue inmediato, pero no en-
tre los adultos como habia planeado Antlnez, fueron los
nifios los que abarrotaron el espacio, su asistencia entre
las 12:00 y las 13:00 y entre las 17:00 y las 20:00 era tan
abundante que el mobiliario pronto fue insuficiente y no
era extrafio encontrarlos leyendo sentados en el piso; por
eso se fabricaron 24 sillas mas, 12 de ellas con un tamafio
mas pequenfio. Para satisfacer la demanda de los menores
se autorizo6 la compra de mas libros infantiles y juveniles,’s>
Antunez a suvez compré 104 obras de cuentos y aventuras
que coloco en la biblioteca en calidad de donativo y poco
después se dirigié al gobernador Games Orozco para que
se adquirieran mas libros, ya que el préstamo de los ejem-
plares facilitados por la Biblioteca Benjamin Franklin y el
acervo de la biblioteca eran insuficientes para atender a
los lectores infantiles; asimismo, Antinez informé que los
libreros harian un 40% de descuento en las compras desti-
nadas a la institucion.”® El gobernador se comprometié a
adquirir personalmente un nuevo lote de libros para nifios
y jévenes en su siguiente viaje a la Ciudad de México.”’

Dos meses y unos dias después de la inauguracién
de la biblioteca, durante la madrugada del 9 julio de 1953,
fallecio el gobernador Edmundo Games Orozco a los 51

783 AHEA/ FSGG, Caja 628, Exp. 91. Clasif. VIII-J-53.

784  AHEA/ FSGG. Caja 628, Exp. 91. Clasif. VIII-J-53. Of. 18 y Circ. #10.
785 AHEA/ FSGG. Caja 628, Exp. 91. Clasif. VIII-J-53. Of. 025y 021.

786 AHEA/ FSGG. Caja 628, Exp. 91. Clasif. VIII-J-53. Of. 027.

787 AHEA/FsGG. Caja 628, Exp. 91. Clasif. VIII-J-53. Of. Educacién 1547.
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anos de edad, “en torno a este deceso se inventaron toda
clase de interpretaciones que en la mayoria de los casos
coincidian con la bohemia y la bonhomia del persona-
je".’8 Segun la prensa, la causa fue un infarto pancrea-
tico.”® Hubo ceremonias luctuosas en el Congreso del
Estado y en el Palacio de Gobierno; el féretro fue traslada-
do en hombros a la catedral en donde el obispo oficié una
misa y el sepelio tuvo lugar hasta el dia siguiente.”® En la
biblioteca lo que quedd de Edmundo Games Orozco fue-
ron sus donaciones y una placa con su nombre colocada
tiempo después.”"

El articulo 42 de la constitucién del estado preveia
una situacién como la acontecida y establecia que

En caso de falta absoluta del Gobernador, ocurri-
da dentro de los tres primeros afios del periodo
respectivo, si el Congreso estuviere en sesiones, se
constituird inmediatamente en Colegio Electoral y
concurriendo cuando menos las dos terceras par-
tes del nimero total de sus miembros, nombrara en
escrutinio secreto y por mayoria absoluta de votos
un gobernador interino...”?

Otro miembro del magisterio fue nombrado para
ocupar el cargo: el profesor Benito Palomino Dena.

788 Reyes Rodriguez, Edmundo Games Orozco. Un gobernante del mi-
lagro mexicano, 116.

789 AFAM. “Un Derrame en el Pancreas fue la Causa”, recorte de pe-
riédico (Aguascalientes, 9 de julio de 1953).

790 Reyes Rodriguez, Edmundo Games Orozco. Un gobernante del mi-
lagro mexicano, 116-120.

791 AFAM. Francisco Antlinez Madrigal, mecanoescrito (Aguascalien-
tes, ca. 1954).

792 Reyes Rodriguez, Edmundo Games Orozco. Un gobernante del mi-
lagro mexicano, 122.
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Laoperacion de la Biblioteca Publica
“€nrique Ferndandez Ledesma”

Mientras se definia el rumbo de la biblioteca y, sobre todo,
se despertaba el interés de Palomino Dena en el recién
abierto espacio de lectura, Francisco Antinez Madrigal se
dedicé a organizar, aclarar los servicios a los lectores y a
establecer los mecanismos para el control y administracion
de los acervos. Era necesario guiar a los asistentes para
que comprendieran el funcionamiento basico del estable-
cimiento, para ello Antunez imprimié un reglamento en
hojas tamafio carta y dobladas por la mitad en el que se
establecia el horario, la gratuidad de los servicios, las con-
diciones del préstamo a domicilio, entre otros.”?

Los reglamentos podian ser redactados por los bi-
bliotecarios con base en sus propios criterios, Antinez
tomo como base el de la Biblioteca “Benjamin Franklin”y
agregd algunas modificaciones. La donacién de ejempla-
res también estaba sistematizada para lograr un mayor
control y, sobre todo, para evitar comentarios que insinua-
ran la desaparicion de libros obsequiados; en estos casos
Antunez adheria una etiqueta con el nombre del donador
y el niUmero del recibo correspondiente expedido al bene-
factor.”?* El profesor Antlnez era tan escrupuloso que en
el comprobante de entrega se consignaban los siguien-
tes datos: nombre o institucién donante -que también se
anotaba en el volumen “como testimonio de gratitud”-,
autor, titulo y nimero de tomo de los libros, nimero de
registro de la donaciéon y su firma; en el caso de que la do-
nacion fuera de un lote mayor, en el recibo se anotaba una
leyenda como “los cincuenta y un volumenes detallados en
la relacidon anexa”. El formato también incluia una leyenda
que autorizaba el canje o intercambio bibliografico con

793 AHEA/ FSGG. Reglamento, Caja 628, Exp. 91. Clasif. VIII-J-53.
794 Quevedo Hernandez, Aproximaciones a la Historia de las bibliote-
cas publicas en Aguascalientes, 47.
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otras bibliotecas nacionales y extranjeras si la Biblioteca
“Enrique Fernandez Ledesma” llegara a contar con varios
ejemplares de un mismo titulo.”

El escaso personal de la biblioteca llevaba un mi-
nucioso registro de lectores por medio de boletas impre-
sas que llenaba cada uno de los asistentes,’®® ademas se
elaboraba una estadistica mensual que se enviaba a la
Direccién de Estadistica del Gobierno del Estado, gracias
a ella podemos darnos una idea de lo que se leia en la
biblioteca. En junio de 1953, prestaron en sala: 26 revistas,
en cuanto a libros, 0 obras generales, 2 de filosofia, 3 de
religién, 12 de sociologia, 4 de filologia, 15 de ciencias, 28
de ciencias aplicadas, 0 de bellas artes, 2 de literatura, 2 de
historia-geografia, 19 biografias y 2045 novelas juveniles,
lo que arrojaba un total de 2132 préstamos dentro de la bi-
blioteca y 80 préstamos a domicilio, todos estos de novelas
juveniles. La estadistica fue muy similar en los meses ante-
riores.””” La penitenciaria del estado, en ese entonces, se
encontraba en el mismo edificio que la biblioteca, y ahi se
enviaban los libros deteriorados o las revistas atrasadas
que, a juicio de Antunez Madrigal, ocupaban espacios que
podian ser mejor aprovechados en la estanteria.”®®

A casi dos meses de la toma de posesién como go-
bernador interino, comenzaban a recibirse las primeras
sefiales de apoyo y continuidad del interés estatal por el
proyecto bibliotecario. La Secretaria General de Gobierno
del Estado hizo una donacidn entre la que destacaban ca-
torce titulos de la autoria de Justo Sierra, asi como libros
de cultura general sobre historia, arte, literatura y ensayo,
en estas dos ultimas categorias la mayoria de los autores

795 AHEA/FsSGG. Recibo a donantes de libros. Caja 628, Exp. 91. Clasif.
VIII-J-53.

796 AFAM. Francisco Antlnez Madrigal, datos para el Informe de Go-
bierno 1954-1955 (Aguascalientes, 15 de agosto de 1955).

797  AHEA/ FSGG. Estadistica. Caja 628, Exp. 91. Clasif. VIII-]-53. Of. 39.

798 AHEA/ FSGG. Caja 628, Exp. 91. Clasif. VIII-J-53. Of. 39.
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eran norteamericanos.””® Ademas, se adquirié la enciclo-
pedia Espasa cuyo costo real superaba el primer monto
destinado -$7,883.70- tres afios antes para la adecuacion
del local que ocuparia la biblioteca en el Palacio Municipal,
quiza la comparacion es inadecuada, pero resulta util para
dimensionar el valor de los libros en aquella época. Antu-
nez pago con sus propios recursos los 86 volimenes con
el fin de aprovechar una oferta de la editorial, asi consta
en el oficio enviado al gobernador en que solicita el reem-
bolso y en el que también se refleja una de las politicas
federales adoptadas para impulsar la produccién editorial
en México: el aumento a los impuestos de importacion.t®

Benito Palomino Dena hizo entrega oficial de la En-
ciclopedia Espasa Calpe®" el 1.° de octubre de 1953 en la
biblioteca, ese mismo dia se entregaron diplomas y veneras
a varios miembros de la Sociedad de Geografia y Estadis-
tica. En su caracter de director de la biblioteca, el profesor
contraté a un profesional para que realizara una sesién de
fotografias que envié al gobernador para su primer infor-
me.82 Antlunez invertia parte de su tiempo en organizar
conferencias, proyectar peliculas didacticas o realizar cual-
quier actividad cultural que pudiera despertar interés en la
poblacién y diera vida e importancia a la sede.

El habil impresor sabia como involucrar a ciertos ac-
tores y manejar la politica a favor de sus proyectos, sus
negociaciones rebasaban los limites de la ciudad, en oca-
siones él mismo redactaba borradores de solicitudes,
informes o cartas de agradecimiento. La biblioteca, por
ejemplo, recibié una donacion proveniente de la Ciudad de
México y dirigida a Palomino Dena por parte del profesor

799 AHEA/ FSGG. Caja 628, Exp. 91. Clasif. VIII-J-53. Of. 39.

800 AHEA/FsGG. Caja 628, Exp. 91. Clasif. VIII-J-53. Of. 39 y Of. 125.

801 AFAM. Invitaciones a entrega de diplomas y veneras y de enciclo-
pedia Espasa-Calpe (Aguascalientes, 1.° de octubre de 1953) y
recorte de periédico alusivo, s. f.

802 Lamayoria de esasimagenes son las que ilustran este textoy se
encuentran en el AHEA, SGG, Caja 628, Exp. 91, Clasif. VIII-J-53.
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J. Guadalupe Najera, director general de Ensefianza Nor-
mal, como una expresién de carifio a su ciudad natal y una
muestra de “adhesién a su régimen”.2% En otra ocasion,
durante un viaje a la Ciudad de México, Antunez obtuvo la
promesa de Maria Luisa Ocampo, jefa del Departamento
de Bibliotecas de la Secretaria de Educacion Publica, para
una importante donacién de libros, principalmente ma-
nuales técnicos que eran costosos y muy necesarios; el
gobierno de Aguascalientes recibiria el nuevo lote a prin-
cipios de 1954.8% Asimismo, Antunez también comenzé a
gestionar la incorporacién de la Biblioteca “Enrique Fer-
nandez Ledesma” a la red de bibliotecas de la Secretaria
de Educacién Publica para asegurar su continuidad y que
pudiera recibir algunos recursos extra. De acuerdo con Ma-
ria Luisa Ocampo, en esos afios el promedio de libros en las
bibliotecas dependientes de la secretaria era de 1 500 en
las escolares y de 3 000 en las populares.8%

803 AFAM.J. Guadalupe Najera a Benito Palomino Dena, carta (Méxi-
co, 12 de agosto de 1953).

804 AHEA/ FSGG. Caja 628, Exp. 91. Clasif. VIII-J-53. Of. 200.

805 Maria Luisa Ocampo y Arturo Casado Navarro citados en Ro-
sales Morales, “Educacion, edicién y promocion de la lectura:
bibliotecas publicas y escolares, 1921-1970", 518.
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Imagen 6. AHEA. Interior de la biblioteca, Francisco Antinez sentado
ante su escritorio, 1953.

Las gestiones del director de la biblioteca tuvieron éxi-
to, en 1954 se firmo un convenio entre el gobierno estatal y
la Secretaria de Educacion Publica para

atender en forma mancomunada la referida bibliote-
ca, a fin de asegurar su supervivencia y que pueda
proporcionar adecuadamente los servicios cultura-
les para los cuales ha sido establecida, en beneficio
del interés social de la propia ciudad de Aguasca-
lientes.8o®

En términos generales los antecedentes y las doce
cldusulas del documento establecian que la Secretaria
de Educacion Publica designaria un ayudante de biblio-
tecario pagado con cargo a su presupuesto y que ambas
partes de comun acuerdo elegirian al director, ampliarian
sus aportaciones de libros, muebles, Utiles, enseres y per-
sonal, ademas, al término del convenio, la SEP retiraria sus

806 AHEA / FsGG. Caja 628, Exp. 91. Clasif. VIII-]-53. Convenio N/921
(72.43) (042) /1.
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contribuciones (acervos, muebles, personal, entre otros)
El documento lo firmaron Benito Palomino Dena, gober-
nador del estado de Aguascalientes, José Angel Ceniceros,
secretario de Educacién Publica; Javier Pifia Palacios, di-
rector general de Asuntos Juridicos y Maria Luisa Ocampo,
jefa de Departamento de Bibliotecas.®”’

Imagen 7. AHEA. Interior de la biblioteca en 1953. El acervo estaba
integrado por 1553 libros a los que se sumaban revistas, folletos y
otras publicaciones en calidad de préstamo. En la parte superior se
observan los muros que Antlnez pretendia comisionar para pin-
tarlos con los personajes destacados para la historia del estado de
Aguascalientes.

807 AHEA/FSGG. Caja 628, Exp. 91. Clasif. VIII-J-53.
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De biblioteca a centro culturaly los murales
que nunca se pintaron

En una “racha eufdrica del gobernador Palomino a favor
de esta institucion"® se autoriz6 una ampliacion de 15
metros cuadrados al lado sur, por la calle Cristébal Colén,
y la construccion de un auditorio costeados en su totali-
dad por el Gobierno del Estado. En un local contiguo a la
carcel de varones, perteneciente al Palacio Municipal, se
comenzd a construir el auditorio que contaria con un afo-
ro de doscientas personas, para las actividades comple-
mentarias de la Biblioteca “Enrique Fernandez Ledesma”.

Segun las declaraciones del presidente municipal,
doctor Antonio Medina Romo, el nuevo espacio seria des-
tinado a la celebracion de conferencias literarias. Varios al-
bafiles demolian parte del palacio, pues el auditorio seria
nuevo “desde el piso”; los trabajos se realizaban a un ritmo
acelerado y contra reloj, ya que Palomino Dena esperaba
inaugurarlo para las fiestas de abril 2 la meta no se logré y
el auditorio se termind de construir hasta el afio siguiente.

Dirigir lo que ya era un centro cultural significaba
entrar al juego de la politica: se acercaba el primer ani-
versario de la muerte de Edmundo Games Orozco -9 de
julio- y el Seminario de Cultura Mexicana organizaba el
acto luctuoso que se realizaria en la biblioteca®’® donde
el profesor Benito Palomino seria orador; sin embargo, el
gobernador prohibid la conmemoracién porque el direc-
tor del periddico E/ Sol del Centro, Ignacio Lomeli Jauregui,
constantemente lanzaba criticas a su gobierno®" y “todo

808 AFAM. Francisco Antlnez Madrigal a Antonio Acevedo Escobedo,
carta (Aguascalientes, 4 de marzo de 1954).

809 “Auditorium para la Biblioteca Local Enrique Fdez. Ledesma”, E/
Sol del Centro (Aguascalientes, 14 de marzo de 1954), 1.

810 “Se Prepara el Homenaje a Games Orozco”, El Sol de Centro
(Aguascalientes, 29 de junio de 1954), 1.

811 v. Alain Luévano Diaz, “Prensa desafiante. José Garcia Valseca y E/
Sol del Centro contra gobernadores y alcaldes de Aguascalientes
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el mundo habia hecho del aniversario una verdadera ban-
deria”.8'? El gobernador entendi6 que ni el seminario ni la
biblioteca ni Antlunez tenian nada que ver en el golpeteo;
no obstante, pospuso la misién del seminario a pesar de
que éste absorberia todos los gastos. Las cosas llegaron
a tal punto que incluso la Asociacion Cultural Aguascalen-
tense se abstuvo de participar en cualquier evento.?'

Francisco Antunez explico la situacién a Francisco
Diaz de Ledn en una carta:

Lo que pienso hacer (para salir menos penosamen-
te del asunto) es invocar el pretexto de que uno de
los muros de la Biblioteca amenaza desplomarse
por la violencia de estas ultimas lluvias; poner unas
vigas dizque apuntalando el tal muro y anunciar
que por ese motivo se aplaza todo acto en el inte-
rior de la Biblioteca.

Te suplico guardar absoluta reserva respecto a lo
que te cuento. A ver qué dices tu al Seminarioy a
los participantes que iban a venir, para que Aguas-
calientes no quede en un papel desairado. Podrias
decir, por ejemplo (y asi es verdad), que en esos
dias habra una temporada de zarzuela en esta ciu-
dad, una compafiia que ya estuvo aqui y tuvo un
gran éxito econémico. No se me ocurre cosa mejor.

Como ustedes no estan atenidos para nada a la
ayuda del Gobierno, lo de menos seria decirles que
vinieran contra viento y marea, pero ya te imagina-
ras las consecuencias.®'#

(1945-1955)" (Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo,
2014).

812 AFAM. Francisco Antlnez Madrigal a Francisco Diaz de Ledn, car-
ta (Aguascalientes, 30 de junio de 1954).

813  AFAM. Francisco Antinez Madrigal a Francisco Diaz de Ledn, carta.

814  AFAM. Francisco Antlinez Madrigal a Francisco Diaz de Ledn, carta.
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Antunez, por otro lado, se esforzaba para que la bi-
blioteca ofreciera algo mas que lecturay aprovechaba sus
relaciones con los proveedores de su imprenta particular
para ofrecer capacitacién técnica y divulgar conocimien-
to sobre las artes graficas. Consiguid, por citar algunos
ejemplos, la conferencia traducida al espafol “Cinco si-
glos de fundicién de tipos de imprenta”, asi como las
transparencias correspondientes para ser proyectadas en
pantalla.®’> La charla trazaba la historia de los tipos de la
American Type Founders Inc. desde el afio 1470, también
se proyecto la pelicula El tipo habla, una cinta sonora a co-
lores y en espafiol que mando traer desde Nueva York®8'®y
hubo funciones para sus alumnas de iniciacién tipografica
de la Escuela Normal, tipografos y periodistas, asi como
para el Club Rotario y el Club de Leones.?"”

Aparentemente, el incansable impresor era inca-
paz de negarse a cada nueva encomienda. A principios
de 1955 se instalaron en Aguascalientes los talleres del
nuevo periédico El Heraldo de Aguascalientes, que habia
estado imprimiéndose temporalmente en San Luis Poto-
si, Francisco Antunez fue nombrado como director, una
descripcidon de la rutina diaria del impresor puede leerse
en su epistolario:

Desde hace un afio o mas no he podido ir a Méxi-
co, a causa de un periddico que estoy dirigiendo
aqui y que ya me tiene hasta la coronilla; entro a
trabajar a la Direcciéon de Educacién a las 9 para
salir a las 14; como de las 14 a las 15 hs. Atiendo
la imprenta de las 15 a las 17; de alli me voy una
hora a la Biblioteca y entro al periédico a las 18 hs.

815 AFAM. E. H. Skidmore de National Paper & Type Trading Corpora-
tion a Francisco Antlinez, carta (México, 2 de abril de 1954).

816 AFAM. P. W. Stone a Francisco Antinez Madrigal, carta (Nueva
York, 27 de enero de 1954).

817 AFAM. E. H. Skidmore (de National Paper & Type Trading Corpo-
ration) a Francisco Antlinez, carta (México, 6 de marzo de 1954).

337



FRANCISCO ANTUNEZ MADRIGAL (1907-1980). EL ARTE DE LA IMPRENTA

Para salir entre 2 y 3 de la mafiana. Me levanto a
las 8 para estar listo en mi trabajo a la hora que te
indico. Veras pues que esta ya no es vida.®®

Antunez se mantuvo al frente del periédico, com-
prensiblemente, durante dos meses y renuncié por la so-
brecarga de trabajo.

La construccion de una sala de exposicionesy el au-
ditorio para la biblioteca casi estaban terminados en mar-
zo de 1955, ante la avalancha de pintores que codiciaban
los muros, Antinez dejo en claro a cada uno de ellos que
jamas consentiria que nadie, salvo Francisco Diaz de Ledn
0 Gabriel Fernandez Ledesma,®'® “[pusiera] la mano en di-
cho decorado”.82°

Uno de los que se habia postulado para pintar la
biblioteca era Manuel Guillermo Lourdes, discipulo de Sa-
turnino Herran y Francisco Goitia, anteriormente, habia
plasmado en la década de 1930 varios murales en la ciu-
dad de Durango en la Antigua Casa de Zambrano -que ac-
tualmente es el Palacio de Gobierno-. Guillermo Lourdes
se encontraba viviendo en Aguascalientes y el cronista
Alejandro Topete del Valle le consiguié que el gobernador
Palomino Dena le encargara algunos retratos de proceres
de la entidad.®?' No era el Unico interesado, también ha-
bian ofrecido sus servicios algunos retratistas y artistas
locales como Guerrero Murillo, Guillermo Fristche, Seve-
riano Guerrero y Miguel Romo Gonzalez.

Francisco Antlunez estaba particularmente molesto
con Miguel Romo Gonzalez, pues éste, incluso, ya habia

818 AFAM. Francisco Antunez Madrigal a Rafael Antinez Ruiz, carta
(Aguascalientes, 20 de agosto de 1955).

819 Pintor, escultor, grabador y escritor hermano de Enrique Fer-
nandez Ledesma.

820 AFAM. Francisco Antlnez Madrigal a Francisco Diaz de Ledn, car-
ta (Aguascalientes, 17 de marzo de 1955).

821 AFAM. Francisco Antunez Madrigal a Francisco Diaz de Ledn, car-
ta (Aguascalientes, ca. 1955).
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preparado unos bocetos. Antiinez no tardé en escribir a
Francisco Diaz de Ledn para pedirle que formalizaran un
trato:

[...] casualmente me vine a enterar de que Migue-
lito Romo Gonzalez estd dizque terminando cier-
tos proyectos para decorar la biblioteca. Como lo
supe delante de él, alli mismo le manifesté que por
ningun motivo permitiria, en mi calidad de director
de la institucién, que él hiciera ese trabajo, puesto
que habia una invitaciéon anterior en ese sentido
a tiy a Gabriel F. L. y lo mejor del caso es que Mi-
guelén se engallé preguntdndome que si acaso él
valia menos que tu y que Gabriel, a lo que contesté
afirmativamente [...] En una palabra: le hablé claro
y sin rodeos. Asi que ahora que vengas quiero que
veas qué es lo que puedes hacer en la Biblioteca y
qué podria hacer Gabriel Fernandez Ledesma a fin
de tratar ya formalmente el asunto con el Gober-
nador del Estado.®?

Miguel Romo Gonzalez si dudaba de sus aptitu-
des, quiza por la continua hostilidad con la que su jefe,
el director de la Academia de Bellas Artes, Antonio Leal
y Romero, rechazaba e incluso obstaculizaba sus inicia-
tivas. Para referirse a su participacién en las artes plas-
ticas, y quiza en un momento de frustracion, escribié en
sus apuntes autobiograficos: “entiendo que no soy ni por
asomo un artista, soy y he sido un aficionado”.823

822 AFAM. Francisco Antunez Madrigal a Francisco Diaz de Leon, car-
ta (Aguascalientes, ca. 1955).

823 Miguel Romo Gonzélez. Apuntes autobiogrdficos. Manuscrito en
varias libretas redactado en Aguascalientes a partir de la ma-
drugada del 1.° de enero de 1965. El diario y el acceso a la obra
fue facilitado a la autora por Felipe de Jesus Reyes Romo, nieto
del pintor, el 19 de mayo de 2021. Reyes Romo también aclaré
algunas lagunas en la entrevista realizada en la misma fecha.
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En sus manuscritos, dedicados a su esposa e hijos
para que guardaran de él “un recuerdo mas intenso”, pue-
de leerse que Miguelito -como lo nombraban sus amigos-,
ferrocarrilero y maestro por vocacion, habia descubierto
su pasion por el dibujo y la pintura desde nifio, en su ado-
lescencia asisti6 a la Academia de Dibujo que operaba en
los bajos de Palacio de Gobierno en horario nocturno, de
6:30 a 8:00 de la noche y se enorgullecia de haber asisti-
do a la misma escuela en la que recibi6 sus primeras lec-
ciones el caricaturista Antonio Arias Bernal. Miguel Romo
continu6 su formacién autodidacta en distintas técnicas
a través de la practica, la experimentacién y los cursos
por correspondencia; capacité a muchas generaciones de
obreros en dibujo técnico y consiguié el nombramiento
como catedratico de dibujo natural y constructivo en el
Instituto Auténomo de Ciencias de Aguascalientes.??

Romo Gonzalez desde 1935 organizaba el modesto
concurso escolar de dibujo y pintura que crecié en impor-
tancia y calidad hasta que tuvo caracter regional y formé
parte del programa de la Feria de San Marcos. Esta mues-
tra es el antecedente mas remoto del ahora prestigiado
Encuentro Nacional de Arte Joven. En 1946 se colocé como
diputado local y desde la XXXVIII legislatura, el artista lo-
gré que se aprobara la creacién de la Seccién de Artes
Plasticas, que posteriormente nombraron Escuela de Pin-
tura y Dibujo “Saturnino Herran".8%

Por otro lado, el pintor ferrocarrilero no logré con-
vencer al gobernador para que le asignara los muros de la
biblioteca; sin embargo, éste le encarg6 una obra de cua-
renta metros cuadrados para el auditorio recién construi-
do. La decision de Palomino en cuanto a la ubicacién y el
tema anticipd, en gran parte, el fracaso que podria sufrir
la encomienda, pues éste no considerd que la pintura se
convertiria en un telén de fondo.

824 Romo Gonzalez, Apuntes autobiogrdficos.
825 Romo Gonzalez, Apuntes autobiogrdficos.
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Romo Gonzalez era, en ese momento, director de la
Escuela de Pintura y Dibujo Saturnino Herran de la Acade-
mia de Bellas Artes y ahi, justo en el vestibulo con la ayuda
de sus alumnos y en contra de los deseos de su superior,
Antonio Leal y Romero, habia ejecutado poco antes -proba-
blemente entre 1952 y 1954~ el primer mural que se pintd
en la ciudad.®*

Acerca de su obra en el Auditorio “José Guadalupe
Posada”, el artista asentd en su autobiografia:

Por iniciativa de la comitiva que presidia el Sr. Dr.
Antonio Medina Romo se reconstruyé el Palacio Mu-
nicipal destinando en la planta baja una sala para
Auditorio Municipal la cual fue dedicada a la memo-
ria del grabador hidrocdlido Guadalupe Posada
Aguilar. Ordené el Sr. Gobernador Palomino Dena
que en el muro del fondo del presidium se elabo-
rara un mural al cual titulé Posada y su obra -Este
mural esta realizado a la vinilica sobre estuco de
cemento dado a la plana, la figura central es un
monumental retrato de Posada que esta trabajado
en escorzo. En la realizacién de este trabajo inter-
vino como ayudante el fino amigo Sr. Profsr. [sic]
Fortino Valdivia Aguilera-, cuadro mural y sala que
inauguré el Sr. Presidente Don Adolfo Ruiz Cortines
-en su visita que hiciera a esta entidad finalizando
el afio de 1955.8%7

La intencién de honrar a Posada con una obra mural
ya habia permeado en el ambiente de Aguascalientes por
algunos afios y tomé fuerza en 1952 cuando se celebré el
centenario de su nacimiento. Games Orozco invité Leopol-
do Méndez, director del Taller de Grafica Popular y disci-
pulo de Saturnino Herran, para que realizara tres murales

826 Romo Gonzalez, Apuntes autobiogrdficos.
827 Romo Gonzalez, 60.
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basados en la vida y obra del grabador; sin embargo, a
pesar de que se firmé un contrato, la propuesta nunca se
concreto.8%

Por su parte, Romo Gonzalez no habia recibido for-
macién académica ni poseia los fundamentos tedricos en
los que se sustenta el muralismo aunque tenia algunas
nociones; quiza aludiendo a Siqueiros deliberadamente
subray6 en sus apuntes la palabra escorzo.8?° A pesar de
su pasidn y compromiso con el arte, el mural no fue muy
bien logrado.

El tamafio y posicién de Posada en la composicion
del mural indiscutiblemente constituye el foco de aten-
cién, el grabador aparece rodeado de algunos de sus per-
sonajes como la Garbancera -o Catrina-, el padre Cobos
y la Calavera revolucionaria; sin embargo, Romo ignoré
algunas de las convenciones que caracterizan al muralis-
mo como el caracter narrativo y su subordinacién a la ar-
quitectura, tampoco tomoé en cuenta la importancia que
cobra el angulo de vision de los espectadores.

828 Luciano Ramirez Hurtado, Pinturas murales del Palacio de Gobier-
no de Aguascalientes (Aguascalientes: Universidad Auténoma de
Aguascalientes, 2014), 27.

829 Recurso pictérico frecuentemente usado por Siqueiros para afia-
dir profundidad a las imagenes. Consiste en la representacion
de una figura en un eje perpendicular al muro, el efecto se logra
acortando algunas lineas con base en las reglas de perspectiva.
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Imagen 8. Interior del Auditorio “José Guadalupe Posada”, s. f.
Imagen tomada de un recorte de periddico del archivo personal de
Raquel Romo Espino, hija de Miguel Romo Gonzalez.

Los muralistas analizan el espacio, el transito de
las personas y la funcién de los edificios para la concep-
tualizacion de la obra. Romo Gonzalez pasé por alto que
los asistentes ocuparian un lugar fijo y que, al tratarse
de un auditorio, invariablemente habria personas en el
escenario; en ese sentido, la representacion de Posada, y
especialmente la de sus brazos, en relacién con los miem-
bros de un presidium se torna descomunal, la impresion
que provoca es que el grabador esta sentado frente a la
mesa, en este caso el escenario real, manipulando a los
protagonistas como si fueran juguetes, titeres o, peor
aun, alimentos.

Por otra parte, las pinturas de caracter narrativo
plantean sus propias dificultades: el artista tiene que

representar una secuencia dinamica en forma de

escena estatica, en otras palabras, utilizar el espa-
cio en lugar del tiempo o como representacién del
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mismo [por lo tanto] se ve obligado a condensar
acciones sucesivas en una sola imagen, general-
mente un momento de climax, y el espectador
debe ser consciente de esa condensacion. El pro-
blema consiste en representar un proceso y al mis-
mo tiempo evitar la impresién de simultaneidad.®°

Romo Gonzalez no presenta una secuencia, sino
algo mas cercano a un collage que remite a la actividad
productiva. Posada aparece en la pintura rodeado por sus
personajes formando un semicirculo en la parte superior;
desde la posicidn y el angulo de vision del publico del au-
ditorio, el circulo se cierra con las personas que integran
el presidium. En este caso, podrian presentarse dos lectu-
ras que llevan a la misma conclusién: si el espectador per-
cibe un proceso, pareciera que Posada esta produciendo
una serie de personajes, uno tras otro, por otro lado, si a
lo que se remite es a la simultaneidad, estamos ante una
instantanea en la que una ronda de personajes enmarca
al grabador. Las dos posibilidades nos conducen a una ca-
ricaturizacion de los seres humanos reales.

Aunque esta pintura tiene desaciertos, la trayec-
toria y la produccién de Miguel Romo Gonzalez, que
también incluye una faceta editorial, merece un estudio
aparte. Indiscutiblemente poseia talento y disposiciones
para las artes visuales, encarné confrontaciones con al-
gunos miembros de la élite intelectual dominante que,
incluso, llegaron a promover la destruccién de algunas de
sus obras ubicadas en espacios publicos.8’

Es probable que Romo Gonzalez haya tenido noticia
de los murales de mosaico que elaboré José Chavez Mo-
rado en la UNAM en 1952, la razén para usar esta técnica

830 Peter Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento
histérico (Barcelona: Critica, 2001), 132.

831 Felipe de Jesus Reyes Romo en entrevista con Patricia Guajardo
(Aguascalientes, 19 de mayo de 2021).

344



Capitulo VI. La fundacién y primeros afios de operacién de la Biblioteca Publica

estaba relacionada con la resistencia de los materiales ex-
puestos a las inclemencias en los espacios exteriores.’? El
ferrocarrilero convocé a los loceros y artesanos de la calle
Guadalupe para producir una serie de murales ceramicos
de calidad y valor artistico que todavia es posible encon-
trar y no ha sido documentada.

Francisco Antlnez, por su parte, se encargd por va-
rios afios de mantener intactas las paredes de la biblioteca.

Los eventos, las personalidades y el cambio
desedealaCasadelaCultura

Francisco Antunez esperaba con angustia la llegada de la
celebracion de cualquier conferencia en la biblioteca o el
auditorio, pues sabia que en promedio asistirian de ocho
a diez personas aunque imprimiera y entregara mas de
cuatrocientas invitaciones;®3 la Unica vez que vio lleno el
auditorio fue durante la conferencia de Adam Rubalcava,
quien desde la Ciudad de México viajé a Aguascalientes
para hablar a los jardineros sobre la relacion entre el ocio
y la creacidn de jardines.

En cambio, Antlnez se lamentaba en otra ocasiéon
por el desaire que recibié Francisco Diaz de Ledn, pues
brillaron por su ausencia la mayor parte de los integrantes
de la Corresponsalia del Seminario de Cultura Mexicana, a
pesar de que el maestro Diaz de Ledn era vicepresidente
de esta institucién a nivel nacional cuando se le invit6 a
dictar la charla “La tipografia en el siglo de Sor Juana”, "y lo
que sucede en nuestro auditorio -se quejé Antlnez- su-
cede en las demas conferencias que se realizan en Aguas-
calientes”.8

832 Mauricio César Ramirez Sdnchez, “Presencia de José Chavez Mo-
rado en Ciudad Universitaria”, s. f.

833 AFAM. Francisco Antinez Madrigal en Buzon Abierto, El Heraldo
de Aguascalientes, (Aguascalientes, 28 de septiembre de 1957).

834  AFAM. Francisco Antinez Madrigal en Buzén Abierto.
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Para celebrar el Dia del Tipégrafo, Francisco Antinez
invitd a Alexandre A. M. Stols para impartir la conferencia
“La tipografia y el libro".8%> Stols era un reconocido tipdgra-
fo e impresor holandés que se encontraba en México des-
empefiando una comision de asistencia técnica que, en la
rama de artes graficas, le habia encomendado la UNEScO.

Aguascalientes ocupaba un lugar privilegiado en el
sistema bibliotecario, no sélo contaba con una digna biblio-
teca sino con una galeria y un auditorio que complemen-
taban su misién educativa. Durante el sequndo periodo
de Jaime Torres Bodet al frente de la SEp (1958-1964) el
Departamento de Bibliotecas quedé a cargo de Leonor
Llach; el panorama no habia cambiado mucho en una dé-
cada, Torres Bodet y Llach se encontraron ante el mismo
problema de centralizacién de los servicios bibliotecarios
en la capital de la republica:

Para darnos una idea de la centralizacién y el ta-
mafio del Departamento en esos afios, basta re-
visar el nUmero de personal que lo integraba: 505
empleados. De ellos, 480 trabajaban en el Distrito
Federal y el resto en los estados. Asimismo, la pro-
porcion de las bibliotecas era de 72 en la Ciudad de
México y 34 en provincia.®*

En Aguascalientes, hacia 1958, ademas de la Biblio-
teca Enrique Fernandez Ledesma, se encontraban abier-
tas al publico la Biblioteca del Instituto de Ciencias y la
Biblioteca Morelos. Segun un reporte enviado por Alejan-
dro Topete del Valle a Francisco de la Maza -comisionado
por la UNAM para integrar un informe sobre las bibliotecas
del pais-, la Biblioteca del Instituto de Ciencias, ubicada
en el Jardin del Estudiante, tenia aproximadamente dos

835 AFAM, invitacidn (Aguascalientes, 25y 26 de septiembre de 1957).
836 Rosales Morales, “Educacién, edicién y promocion de la lectura:
bibliotecas publicas y escolares, 1921-1970", 525.
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mil volimenes agrupados por materia y clasificados por
orden alfabético, conservaba “algunos libros raros, espe-
cialmente en materia de religion procedentes del antiguo
convento franciscano de San Diego”.®¥” La biblioteca care-
cia de un local adecuado, los voliumenes y la consulta no
estaban sistematizados, en palabras de Topete del Valle,
los libros se encontraban “amontonados en una pieza”.8®
Por su parte la Biblioteca Morelos, anexa al Centro Social
del mismo nombre, ocupaba un buen local en la avenida
Madero 244, tenia poco mas de dos mil volimenes clasifi-
cados en una forma elemental segun el sistema Dewey; la
concurrencia era limitada, a juicio de Topete del Valle, por
el grupo confesional protestante que la administraba.®*®
Por otro lado, aunque los gobiernos estatales ha-
bian apoyado y fortalecido la biblioteca local, Benito Palo-
mino Dena habia terminado su periodo como gobernador
y en su lugar se encontraba el Ing. Luis Ortega Douglas
(1956-1962) que no mostré particular interés por la Biblio-
teca “Enrique Fernandez Ledesma”y sus anexos, prueba de
ello son las constantes quejas de Antunez, pues el gobier-
no municipal poco a poco tomo posesion de los espacios.
Desde el inicio del periodo gubernamental de Orte-
ga Douglas, en 1956, la Sala de Exposiciones habia sido
ocupada por distintas oficinas y patronatos. El impresor
solicitaba la intervencion del gobernador para que la ga-
leria y el auditorio fueran usados para el fin que se crearon,
sobre todo porque habian sido obras financiadas por el Go-
bierno del Estado y habian tenido un costo cercano al cuar-
to de millén de pesos.2*° Antunez insistia y continuamente

837 FATV. Alejandro Topete del Valle a Francisco de la Maza, carta
(Aguascalientes, 7 de octubre de 1958). Agradezco a Luis Arturo
Sosa Barrén por la referencia a estos documentos.

838 FATV. Alejandro Topete del Valle a Francisco de la Maza.

839 FrATVv. Alejandro Topete del Valle a Francisco de la Maza.

840 AFAM. Francisco Antlinez Madrigal a Luis Ortega Douglas, VII In-
forme de labores de la biblioteca (Aguascalientes, 28 de agosto
de 1959).
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enviaba peticiones para que desocuparan los espacios;?*
sin embargo, ignoraron sus suplicas y no sélo eso, el au-
ditorio “Guadalupe Posada” terminé siendo administrado
por la presidencia, que lo prestaba a discrecion sin consi-

derar en absoluto las actividades de la biblioteca.?*?

La biblioteca quedé reducida a sus salas de lectura
y fue hasta 1961 que se retom¢ la idea de pintar murales,
al respecto, Gabriel Fernandez Ledesma escribié en una

carta dirigida a Francisco Antunez:

Debo decirte que visité -como sabes, a la carrera- la
biblioteca que me mostré tu gentil Gabriela y aln
cuando el espacio de los muros no es muy tentador
que digamos, ni la disposicion de la planta alargada
frente a la puerta de entrada, creo que se puede
hacer sin embargo, una decoracién interesante.

Sino entendi mal -en la brevisima platica que tu-
vimos- tu deseo es que quede fijada una serie de
imagenes (retratos) de los mas destacados perso-
najes, hijos del Estado, que aunque no sean nati-
vos de este, se les pueda conferir tal titulo.

Quiza deban considerarse desde J. de Montoro
en la época colonial, Primo Verdad y Pedro Parga en
la Independencia y como dice el himno aguasca-
lentense, a quienes comprende la “cuna ilustre de
Chavez y Arteaga que a la patria mil héroes le das”
[...], luego algunos notables de la Reforma como
Dn. JesUs Teran, para llegar enseguida a educado-
res, hombres de ciencia, tipégrafos, musicos, escri-
tores, artistas plasticos, etc.

841

842
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AFAM. Francisco Antunez Madrigal a Enrique Olivares Santana,
gobernador del Estado, informe (Aguascalientes, 19 de agosto

de 1963).

AFAM. Francisco Antunez Madrigal a Luis Ortega Douglas, go-
bernador del estado, informe (Aguascalientes, 18 de agosto

de 1961).
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La lista de todos estos personajes, seleccionados
y ordenados cronolégicamente, debe apoyarse,
por supuesto en documentos iconograficos. Esto
tal vez sea laborioso puesto que la efigie de mu-
chos de nuestros representantes no ha sido difun-
diday aun creo que en el caso de algunos de ellos,
la informacion documental se pierda en meras
conjeturas histéricas.

Mas un dato es necesario desde luego: la me-
dida de la altura del piso y la longitud perimetral
del salén. -Me parece que un plano acotado sera
lo mejor, pues recuerdo que el muro frente a las
ventanas esta dividido por ligeros salientes de pi-
lastras.

En fin, querido Paco, se debe empezar con lo que
a mano se tenga.

En espera de tu contestacién al respecto y con
saludos muy cordiales para France y tus hijos se
despide con un abrazo tu amigo

Gabriel®

Los murales jamas se pintaron, es probable que
Gabriel Fernandez Ledesma no se sintiera muy entu-
siasmado con la invitacion, para finales de la década de
1950 una parte de los artistas consideraban el muralismo
plasticamente empobrecido, de simbolos reiterativos y

843 AFAM. Gabriel Fernandez Ledesma a Francisco AntUnez Madri-
gal, carta (Aguascalientes, 5 de mayo de 1961). En la carta se
sugiere una lista de personajes: Melquiades Moreno, Ezequiel
A. Chéavez, Agustin Loera y Chavez, Vicenta Trujillo, Arias Ber-
nal, Pedro de Alba, Primo Verdad, Rivero y Gutiérrez, Casimira
Arteaga, Pedro Parga, Jesus Teran, Games [sic] Orozco, Satur-
nino Herrdn, Jesus F. Contreras, José Maria Chavez, Jesus Diaz
de Ledn, Arteaga, Trinidad Pedroza, Posada, Enrique Fernandez
Ledesma, Ricardo Rodriguez Romo, Julio Ruelas, Pepe Nava, Ma-
nuel M. Ponce y Esparza Oteo.
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gastados®** y Fernandez Ledesma estaba entregado por
esas fechas a la ilustracion de libros y al disefio esceno-
grafico teatral.®* En un suplemento especial publicado en
la Ciudad de México puede leerse que Gabriel estuvo cerca
de los muralistas, pero jamas pint6é uno, aun cuando hubo
proyectos para ello; estuvo a punto de hacer un mural
para el Sindicato de Telefonistas y de decorar algunas par-
tes de los Talleres Graficos de la Nacion, pero la comision
quedd finalmente en manos de Paul O'Higgins.&4¢

A finales de 1962, terminaba la gestion de Ortega
Douglas, durante la cual dejaron de realizarse las activi-
dades artisticas y culturales que se organizaban regular-
mente desde la biblioteca y que sélo podian tener lugar
en la galeria y el auditorio. Hacia 1965, Francisco Antunez
inicio sus tramites de jubilacion tras 35 afios de servicio en
la sepy 11 como bibliotecario;®¥ dej6 de insistir en la devo-
lucién de los espacios cuando Victor Sandoval, al frente de
lo que fue la Academia de Bellas Artes promovi6 el cambio
de sede de la biblioteca a un nuevo local a un costado de lo
que seria la Casa de la Cultura.?*

Mientras estuvo al frente de la biblioteca, Antinez
envié cada afio informes que se dividian mas o menos
en los mismos apartados: existencia de libros, campafia
pro-adquisicidn de libros, clasificacion y catalogacion, ne-
cesidades de la biblioteca, obras materiales, actividades
culturales y estadisticas de asistencia. En su ultimo reporte,
poco antes de su jubilacién, sefialaba la existencia de 3 881
volumenes, una asistencia anual de 16 385 personas y la

844  Alanis, Gabriel Ferndndez Ledesma, 91.

845 Alanis, Gabriel Ferndndez Ledesma, 217-218.

846  ArAM. Elvira Garcia, “Treinta afios de trabajo de Gabriel Fernandez
Ledesma”, La semana de Bellas Artes, nimero 131, 4 de junio de
1980, 10.

847 AFAM. Francisco Antinez Madrigal, solicitud de jubilacién (Aguas-
calientes, 14 de julio de 1965).

848 AFAM. Francisco Antinez Madrigal a Enrique Olivares Santana,
informe (Aguascalientes, 16 de agosto de 1965).
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urgencia de comprar el mayor niumero posible de coleccio-
nes de libros de cuentos y aventuras para nifios y jovenes,
sobre todo porque ya estaba proximo el cambio de sede a
la Casa de la Cultura que estaba por inaugurarse.®¥

*k%

Es un gran mérito de Antunez que en Aguascalien-
tes hubiera una biblioteca sistematizada, aunque a la
luz del presente era modesta y tenia un acervo limitado,
estaba organizada en todos sus procesos. Es destacable
porque ni siquiera el Instituto de Ciencias, que ofrecia
educacién superior, se habia preocupado por clasificar y
organizar sus libros.

También fue mérito de Antunez promover, fundary
permanecer por mas de una década al frente de la biblio-
teca, especialmente porque fue una labor desinteresada
que le sumé muchos trabajos e inconvenientes; es justo
reconocer que el proyecto no se hubiera materializado sin
el apoyo del gobernador Edmundo Games Orozco, quien,
por autentica conviccion, se interesé en las distintas mani-
festaciones artisticas y culturales de la entidad y les doté
de un enérgico impulso.

La fundacién de la biblioteca y la conformacion del
acervo tampoco se hubieran logrado sin la participacion
de un patronato integrado por la sociedad civil y sin la
promocién de la Asociacion Cultural Aguascalentense,
cuyos voluntarios consiguieron hacer eco de las deman-
das de Antunez. Destaca también la participacion de los
emigrados a la Ciudad de México como Antonio Acevedo
Escobedo, cuyo carifio a su ciudad natal, a Antdnezy a los
libros, se reflej6 en las donaciones que consiguié con las
editoriales que tenia trato.

849 ArAM. Francisco Antunez Madrigal a Prof. Enrique Olivares San-
tana, gobernador del estado, informe (Aguascalientes, 16 de
agosto de 1966).
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Antunez, como se expuso en el capitulo II, en el que
se presenta su etapa en Morelia y sus afios de formacion,
tuvo acceso desde muy temprana edad a las nutridas bi-
bliotecas de notables intelectuales de élite, también fue
usuario frecuente de la Biblioteca Publica de Morelia que
concentraba miles de voliumenes de acervos coloniales. Vo-
raz lector, maestro de profesién y autodidacta en los temas
que le apasionaron, resulta l6gico que considerara abso-
lutamente necesario que Aguascalientes contara con una
biblioteca publica y que ésta fuera ubicada en un punto es-
tratégico que facilitara el acceso de la poblacion.

Su empleo como secretario de Educacion lo mante-
nia al tanto de los niveles de analfabetismo y falta de forma-
Cién técnica para una ciudad en desarrollo. En un principio,
segun se deduce del discurso, Francisco Antlnez concibi6
la biblioteca como un centro de consulta para técnicos en
formacioén, por ello pidio libros para “elevar la capacidad
productiva del pueblo”, algo que no resulté como espe-
raba, pues los asistentes fueron, en su mayoria, nifios y
adolescentes; este hecho, lejos de desanimarlo, lo obligd
a conseguir mas acervos destinados a este publico y fabri-
car mas mobiliario, incluido el infantil.

Antunez supo aprovechar la mision politica de la Bi-
blioteca “Benjamin Franklin”, que pretendia contribuir a
limpiar la imagen estadounidense después de la Segun-
da Guerra Mundial y, en el contexto de la Guerra fria, di-
fundir la cultura norteamericana al mismo tiempo que se
presentaba como benefactora. También avivo el espacio
convirtiendo a la biblioteca en sede de distintas asociacio-
nes y organizando eventos continuamente, la mayoria de
ellos vinculados a sus propios intereses que, a juzgar por
la falta de publico, en ocasiones eran demasiado especia-
lizados para la poblacidn, tal es el caso de todos aquellos
relacionados con la imprenta y las artes graficas.

La historia de la biblioteca revela también las pugnas
entre los grupos culturales y los artistas y saca a la luz otros
sucesos que merecen atencion por ser protagonizados por
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grupos antagonistas o personajes que, tras la muerte de
Edmundo Games Orozco, se distanciaron cada vez mas de
la Asociacion Cultural Aguascalentense, tal es el caso de
los pintores Miguel Romo Gonzalez y Guillermo Fristche,
por citar algunos ejemplos.

Antunez pertenecia a un grupo de élite intelectual li-
gado a los personajes que desde la Ciudad de México ejer-
cianunainfluencia en elambiente hidrocalido, sus nombres
se han repetido a lo largo de este trabajo; investigar a la éli-
te y sus decisiones -como negar que los pintores locales
intervinieran los muros de la biblioteca- conduce a otros
grupos menos influyentes, pero que bien pueden hablar
de otros estratos o intereses de la sociedad.

Claramente hubo un declive en la Biblioteca “Enrique
Fernandez Ledesma” durante el gobierno de Luis Ortega
Douglas (1956-1962) quien no mostré interés en las pro-
blematicas que le reportaron; incluso se perdieron espa-
cios, concretamente la galeria y el auditorio. Faltaba poco
tiempo para la jubilacién de Francisco Antunez tras mas de
30 afios de servicio en la Secretaria de Educacion Publica,
esto coincidio con el cambio de sede de la biblioteca a la
Casa de la Cultura y con la partida del impresor a Ciudad
de México para integrarse al Fondo de Cultura Econdémica.

La biblioteca “Enrique Fernandez Ledesma” aun si-
gue operando, contaba en 2021 con 18 554 ejemplares
divididos en diferentes colecciones.®° Fue enriquecida en
1988 un pabellédn anexo que alberga mas de 11 000 volu-
menes de la biblioteca personal de Antonio Acevedo Es-
cobedo, asi como su coleccidn de revistas y un importante
acervo documental contenido en 28 cajas.®’

850 Datos proporcionados a la autora por Alejandra Chavez, res-
ponsable de la Biblioteca "Enrique Fernandez Ledesma", 11 de
junio de 2021.

851 Maria del Carmen Arellano Olivas, Antonio Acevedo Escobedo.
Escritor y forjador de cultura (Aguascalientes: Universidad Auté-
noma de Aguascalientes, El Colegio de San Luis, 2020), 47.
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| archivo de Francisco Antlinez muestra que

era un hombre muy ordenado y disciplinado,

y que el interés por ciertos temas que lo ob-

sesionaron lo ayudo6 a desarrollar estrategias

para la investigacion, éstas se fueron perfec-
cionando con el paso del tiempo y la experiencia adqui-
rida. Era-un-hombre sistematico, desarrollaba distintos
métodos para catalogar sus cartas, impresos, informa-
cién, documentos o apuntes, esto le facilitaba el acceso
a ellos sin tener que depender de la memoria. Dentro del
acervo de Antlnez Madrigal, todo el material que se refie-
re a la historia de la imprenta, por ejemplo, se conserva
en cajones y carpetas, mientras que los apuntes para sus
articulos, columnas o libros tiene su lugar dentro de cajas
ubicadas en un archivero distinto.

Cuando poco o casi nada se ha escrito sobre un
personaje, cualquier investigacion que se desarrolle con
compromiso, seriedad y rigor constituye una aportacion
por pequefia que sea. El objetivo general de esta obra, en
palabras muy simples, fue reconstruir y analizar algunos



FRANCISCO ANTUNEZ MADRIGAL (1907-1980). EL ARTE DE LA IMPRENTA

de los proyectos de Francisco Antinez Madrigal y probar
que es un personaje que merece ser nombrado cuando
se habla de la historia cultural en Aguascalientes; sin em-
bargo, los resultados también arrojaron luz sobre otros
aspectos: en una época de centralizacion gubernamen-
tal que permeaba en todas las areas de la adminsitracién
publica, y por supuesto también afectaba el arte y la cul-
tura, la figura de Antunez permite entender los mecanis-
mos de la edicién editorial en provincia en contraste con
los de la capital, también contribuye a identificar quiénes
eran los intelectuales de la ciudad, cémo se relacionaban,
qué estaban produciendo y cudles eran sus actuaciones
en la vida publica.

El libro fue -y pienso que sigue siendo- un producto
de élite y una muestra de su vida intelectual. Los operado-
res de escritura que publicaron libros en Aguascalientes
entre 1940 y 1960, segun se desprende de este trabajo,
eran aquellos que tenian acceso a la palabra escrita, los
autodidactas, los que se ya habian ganado un lugar en la
opinion publica a través de sus colaboraciones en la pren-
sa, los que ocupaban cargos publicos, algunos cuantos
que habian tenido acceso a la educacion superior o los
que tenian posibilidad de viajar; sus obras tenian tirajes
cortos y una distribucién en circulos inmediatos. A esta
generacion siguié otra, formada por la anterior, cuyo pa-
norama fue distinto.

En cuanto al desarrollo e historia de la cultura en
Aguascalientes, y con el riesgo de sobresimplificar, hubo
dos generaciones de personajes a principios del siglo xx
que emigraron a la Ciudad de México con el fin de tener
acceso a educacion especializada e insertarse en el medio
en que podian desarrollar todas sus facultadesy tener una
mayor proyeccién. A la primera generacion corresponden
Saturnino Herran y los zacatecanos avencindados en la
ciudad, Manuel M. Ponce y Enrique Fernandez Ledesma,
por citar s6lo unos nombres; en la seqgunda generacion se
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encuentran Antonio Acevedo Escobedo, Francisco Diaz de
Ledn y Gabriel Fernandez Ledesma.

Contemporaneo a este segundo grupo, al que per-
tenece Francisco Antinez y que se asoma en las paginas
de esta investigacion, es el que se quedd en Aguascalien-
tes, mantuvo lazos con los emigrados y a través de dis-
tintas asociaciones de caracter civil o desde los cargos
gubernamentales traté de replicar en la provincia las po-
liticas publicas y las tendencias artisticas de la capital; es
por eso que figuras como Pedro de Alba, Francisco Diaz
de Ledn, Antonio Acevedo Escobedo y Gabriel Fernandez
Ledesma, entre otros, ejercieron una marcada influencia
en esta ciudad. Llama la atencién que la mayoria de esta
serie de personajes se identificaba con los ideales de la
revolucién y se autodenominaba “gente de izquierda”, asi
lo expresd no pocas veces Salvador Gallardo Davalos.

A esta generacion siguié la encabezada por Victor
Sandoval -que, por cierto, también se autodenominaba
como un personaje de izquierda- que se reveld contra la
centralizacion y luché por dignificar los servicios cultura-
les en provincia y hacer visibles a los artistas y la cultura
originada en la localidad. En este largo proceso que abar-
ca casi un siglo, lo que se percibe desde la perspectiva y
posicion de todos estos actores es un lento proceso de
deselitizacién cultural con sus aciertos y errores que corre
en paralelo con la alfabetizacion, el surgimiento de insti-
tuciones y el crecimiento y modernizacién de la ciudad.

En este sentido, lo que se muestra en estas pagi-
nas es precisamente la historia que gira alrededor de
los grupos de élite y falta estudiar a profundidad, por
ejemplo, la serie de actividades organizadas por los
ferrocarrileros a principios del siglo xx, los intereses e
inquietudes que promovieron otros grupos o clases sub-
alternas y demas personajes ajenos a esta red que traté
de transmitir su pensamiento ignorando practicamente
la cultura popular.
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También seria justo reconocer que este grupo de inte-
lectuales -los de la Ciudad de México ligados a Aguascalien-
tes y los radicados en la provincia- estaba genuinamente
convencido de que era necesario participar en la cons-
truccién de una nueva idea de nacién y la unificacion del
pais y para ello debian adoptar la narrativa que provenia
de la capital. Ese fue uno de los usos sociales que dieron
a la cultura escrita, orientar el mundo simbdlico y fijarlo
en el soporte del papel; un ejemplo de lo anterior seria la
adopcién y exaltacién de figuras como las de Saturnino
Herran o José Guadalupe Posada. Ademas, colateralmen-
te, las publicaciones y la participaciéon constante en las ac-
tividades culturales permitian a los escritores escalar en la
posicion social e intelectual.

El conjunto de intelectuales hidrocalidos de élite es-
taba convencido de que sus acciones generarian un bien
a la sociedad y debian extenderse a toda la poblacién.
Agrupaciones como la Asociacion Cultural Aguascalen-
tense, la Corresponsalia del Seminario de Cultura Mexica-
na o el grupo Paralelo realmente tuvieron repercusiones
en las politicas publicas. Esto ofrece una aproximacion a
la forma en que se fue construyendo la historia cultural,
quiénes se encargaron de esa tarea y con qué intereses.
Se observa en Aguascalientes una situacion analoga a la
de la federacién: tras la Revolucién mexicana hubo una
relacion casi siempre cordial entre artistas, intelectuales y
actores politicos cuyo elemento de cohesion era la lucha
por la unidad nacional.

Una de las contribuciones de Francisco Antunez
Madrigal, que no es menor, fue documentar y registrar
algunas de las producciones de los personajes de élite
que asumieron el liderazgo cultural en Aguascalientes.
Se insistié a lo largo de este trabajo en las cualidades es-
téticas de los impresos emanados de su taller porque la
definicién de la materialidad de cada edicién fue un factor
determinante para afiadirle valor, presentarse ante la so-
ciedad y, ademas, competir con las publicaciones hechas
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en la Ciudad de México aunque fuera dentro de redes
muy limitadas.

Es complejo analizar la totalidad de la producciéon
editorial de Francisco Antlnez, pues el nombre del im-
presor no figura en los catalogos y en los curriculums
elaborados por él mismo no consigna todos los libros y
plaquettes que manufacturé. Gran parte de las obras ci-
tadas en este documento fueron localizadas en el archivo
particular, pero también fue necesario reconstruir las re-
des intelectuales a las que perteneci6 el impresor y bus-
car en las bibliotecas mas antiguas de la ciudad los libros
que pudieron haber sido hechos por él.

Cualquier impreso disefiado por Antlnez, por ni-
mio que fuera, llevaba la impronta de calidad e importan-
cia: las tarjetas de presentacion, la papeleria comercial o
personal o las invitaciones a eventos culturales, por citar
algunos ejemplos, transmitian sobriedad, elegancia y
dignidad. La materialidad constituia la principal carta de
presentaciéon para dirigirse como autor a la sociedad y
presentarse ante las asociaciones de conocimiento.

Aunque Francisco Antunez Madrigal siempre se au-
todenomind como impresor, su trabajo no se limitd a esta
labor, fue un editor en el sentido amplio del término: revisa-
ba los textos y realizaba todo un trabajo intelectual de inter-
cambio de opiniones con los autores con el fin de mejorar
los contenidos en su forma, fondo y presentacion mate-
rial. Como autor, estamos ante un personaje culto y su-
mamente disciplinado que, a su maneray con sus propios
recursos intelectuales, desarrollé rigurosas herramientas
y estrategias de investigacién para abordar temas nove-
dosos en su tiempo, fue pionero en documentar la his-
toria de la imprenta y temas relacionados con el artey la
cultura popular.

En relacidon a la historia de la imprenta, este libro
pretende contribuir a comprender la funciéon que desem-
pefiaron los pequefios impresores en la primera mitad del
siglo xx en México. Poco se ha escrito, por ejemplo, sobre
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la fabricacion de papel moneda durante la Revolucion
mexicana y los embates que los impresores tuvieron que
enfrentar durante ese periodo. Posterior al conflicto ar-
mado, los empresarios culturales fueron los encargados
de construir los contenidos y fabricar uno de los instru-
mentos de divulgacion mas importantes de los gobier-
nos posrevolucionarios: el libro, aunque este es un tema
ya abordado por los historiadores, con la exposicion del
caso particular de Antinez es posible acercarse a la forma
en que se desarroll6 ese proceso en Aguascalientes. Un
avance en la linea del tiempo nos conduce al episodio de
Antunez en el Fondo del Cultura Econémica, época en que
el rompimiento entre intelectuales y politicos es evidente y
la imprenta y la edicién son percibidas como una amenaza
para la politica nacional.

Por otra parte, a lo largo de los capitulos de este li-
bro se describeny documentan las técnicas de fabricacion
de libros e impresos que practicamente estan extintas, asi
como las fuentes de formacion de Francisco Antunez Ma-
drigal que estaban constituidas por sus propios ficheros
y tarjeteros, los manuales de la maquinaria, las publica-
ciones internacionales como el Penrose Annual, el manual
de estilo de la Universidad de Chicago, asi como los libros
que sobre su profesion escribian los tipégrafos europeos;
esto me parece relevante porque es posible tener acceso
a testimonios de primera mano preservados en un archi-
vo privado que nos hablan de la fuentes de formacion de
los impresores.

Ahora bien, volviendo a los emprendimientos de
Antunez a nivel local, su aportacién a la historia de la im-
prenta en Aguascalientes y al conocimiento de José Gua-
dalupe Posada es indiscutible; sin su trabajo, muy poco
0 casi nada se hubiera conocido de la obra que Posada
produjo en su etapa de formaciéon en Aguascalientes y
prueba de ello es que su libro Primicias litogrdficas del
grabador J. Guadalupe Posada sigue siendo una fuente in-
eludible para el estudio del artista. Francisco Diaz de Ledn
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y Francisco Antunez Madrigal fueron los primeros que
contrarrestaron la mitificacion fabricada por otros artistas
e intelectuales en torno al grabador. Considero como tras-
cendente el hallazgo de la tercera fotografia de Posaday la
pista sobre el destino del desaparecido alboum o catalogo
de la imprenta de Trinidad Pedroza que se expusieron en
el capitulo V porque aporta nuevos datos a la investiga-
cion sobre el tema.

En lo que se refiere a otros libros que produjo Antu-
nez como escritor, hizo algo que lo distingue de otros inte-
lectuales de su generacién: coloco el foco de su interés en
la cultura popular y lo demostré no Unicamente con la obra
de Posada, sino con Los alacranes en el folklore de Durango 'y
La pachocha. Conociendo el contexto y a los personajes que
aparecen en ella, Querellas por una monja, por el contrario,
es una hilarante y brillante satira de todo ese circulo elitista
al que él mismo perteneci6 en Aguascalientes.

Con la creacién de la Biblioteca “Enrique Fernandez
Ledesma”, el impresor intentd dar respuesta a una nece-
sidad social; en ese sentido, él estaba convencido de que
la nueva institucién constituiria un centro de capacitacion
para artesanos y obreros frente a la paulatina moderniza-
cion de la ciudad. No fue asi, la biblioteca atrajo mayor-
mente a nifios y adolescentes y Antlnez se esforzd por
satisfacer las demandas de sus usuarios con otro tipo de
acervos y mobiliarios. El proyecto de la biblioteca muestra
a un lider que supo conjuntar distintos intereses para el
logro de un fin. Antlnez involucré a la sociedad civil, a los
gobernadores, a los funcionarios publicos e, incluso, a la
Biblioteca “Benjamin Franklin”; supo aprovechar la mi-
sién politica que la biblioteca norteamericana cumplia en
México -limpiar la imagen de su pais- para lograr que el
acervo de la biblioteca local fuera catalogado. Con sus li-
mitaciones y con un fondo limitado, la biblioteca “Fernan-
dez Ledesma” puso la muestra al Instituto de Ciencias -la
opcién de educacioén superior en Aguascalientes- acerca
de la forma en que debia sistematizarse la consulta.
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Sumado a lo anterior, la Biblioteca “Fernandez Le-
desma” fue sede de diversas asociaciones y eventos hasta
convertirse en un pequefio centro cultural con una galeria
y auditorio. Las pugnas por las pinturas murales en estos
espacios sacan a flote los nombres de otros actores que
merecen ser estudiados por representar a otros sectores.
La escasez de publico en ciertos eventos culturales o artis-
ticos habla de un problema que sigue vigente y sobre el
cual debemos sequir reflexionando: la falta de concordan-
cia entre los intereses de las élites culturales y artisticas y
las clases subalternas.

Cuando se publicé el libro Primicias Litogrdficas del
grabador J. Guadalupe Posada, Antonio Acevedo Escobedo
escribio una resefia a la que se ha hecho alusion en capi-
tulos anteriores, pero no sélo hablo en ella de la pulcritud
del taller de Francisco Antlinez o las virtudes de la edi-
cién, asimismo menciond que Aguascalientes tenia mu-
chos motivos de gratitud hacia quien llamo “colonizador
del espititu” y se refirié también a la catedra impartida a
las alumnas de la Escuela Normal de Aguascalientes, a su
preocupacion por que el equipo de las antiguas imprentas
quedara en buenas manos cuando éstas fueron desman-
teladas, a la fundacién de la biblioteca Enrique Fernandez
Ledesma y a sus afanes como investigador. “Para decirlo
con un lugar comun de los mas comunes, esto se llama ha-
cer patria. Sin cornetas, sin fotégrafos; pero con un gran
corazén".8

La historia de Francisco Antinez no sélo habla de si
mismo, sino de los temas que importaban a su red, a un
sector de la sociedad y a los gobiernos.

851 Acevedo Escobedo, 74.
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Desenganos

Con el temor de dejar por escrito una muy contundente
evidencia de todos mis prejuicios, algo que no me aver-
glienza mucho en las conversaciones privadas de la vida
cotidiana, haré un ejercicio de honestidad para sefialar al-
gunos desengafios.

Pienso que hay muchas formas de interactuar y re-
lacionarse con el mundo ademas de la palabra escrita y
gue no podemos exigir ni esperar que ésta sea de interés
para todos como lo es para algunos de nosotros. El arte,
la brujeria, la religién o las matematicas representan for-
mas viables de entendimiento y conocimiento para otras
personas, menciono lo anterior porque, como editora, y
antes de realizar esta investigacidn, estaba convencida de
que lo mas relevante de la creacion, el arte y el pensa-
miento humano se encontraba en los libros.

Ahora pienso que es una idea totalmente errénea
porque los libros son producidos por las élites y existe
todo un universo que no esta ahi. Es muy posible que aun-
que los libros proporcionen conocimiento sobre cualquier
tema, en su mayoria, esa informacién esta filtrada por
una capa de la sociedad con acceso a cierto tipo de educa-
cién y refleja su visién. Aunque se apliquen instrumentos
de analisis para contrarrestar los sesgos, la visién que se
plasma a través de la palabra escrita probablemente no
corresponde a la de mayoria.

No fue el Unico aprendizaje: siempre vi con recelo
las autopublicaciones, las memorias y las obras autorrefe-
renciales por considerarlas productos de la megalomania
o la necesidad que tienen ciertas personas de autoerigir-
se un lugar en la historia y, aunque sigo pensando que
en algunos casos es asi, durante mis indagaciones esos
testimonios que la gente escribié para dejar constancia
de su experiencia y paso por este mundo aportaron datos
que dificilmente encontraria en los archivos publicos o en
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otras fuentes. Por supuesto que hay matices en esto, asi
como lei libros escritos a mano destinados a los descen-
dientes, también hubo otros volumenes, mal o bien redac-
tados, impresos en formatos de cuestionable calidad que
aportaron informaciéon muy relevante para mi trabajo.

Siempre habia considerardo que los libros eran
una de las fuentes mas confiables; no obstante, otra de
las revelaciones mas impactantes, que seguramente no
constituye ninguna novedad para los historiadores expe-
rimentados, es la facilidad con la que actores ubicados en
Ciertas posiciones inventaron datos o fabricaron la histo-
riaa modoy los plasmaron en los libros. Tras la revision de
mas de doscientos voliumenes, a lo largo de esta investiga-
cién, surgieron, por ejemplo, los nombres de personajes
como Jesus Romero Flores, en Morelia, Alejandro Topete
del Valle, en Aguascalientes, y la serie de autores que es-
cribi6 sobre Posada durante la primera mitad del siglo xx,
como Jean Charlot, Anita Brenner y Fernando Gamboa, en
la Ciudad de México. Si los errores en que incurrieron sus
trabajos fueron involuntarios o conscientemente fabrica-
dos, y sin tratar de “regafiar a los muertos”, es evidente
que la obra de ciertas autoridades en materia requieren
una revision critica individual. En todo este tema lo que
me parece mas asombroso es que la rigurosidad de los
contenidos de lo que consideré el principal y mas confia-
ble repositorio del conocimiento del siglo xx -el libro- es
bastante cuestionable, quizd no tanto como la prensa,
pero lo es.

No puedo negar que siento una gran afinidad inte-
lectual con Francisco Antinez Madrigal fundamentada en
la obsesion por los mismos temas y esto pudo afectar mi
trabajo. “Soy un adicto al método”, escribid, y encontré en
su mania por corroborar datos, en su necesidad de organi-
zar y sistematizar su informacién a través de tarjeteros, fi-
cheros y carpetas, en el orden y pulcritud de sus espacios;
en su pasién por investigar una verdadera fuente de inspi-
racion. Su escasa produccién como autor no es acorde con
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las dimensiones ni el nivel de sus investigaciones. Conclu-
yo que, para Antunez Madrigal, simplificar y divulgar fue
un intento de llegar a mas personas.

Lo que me queda de vida no alcanza para explorar
cada uno de los temas contenidos en ese riquisimo archi-
vo; a pesar de ello, pienso que los objetivos que perseguia
esta investigacion fueron cumplidos.

Nuevas lineas de investigacion

Quedaron temas en el tintero, las trayectorias de Francisco
Diaz de Ledn y Gabriel Fernandez Ledesma como artistas
tienen ya un reconocimiento; sin embargo, sus contribu-
ciones a la industria editorial mexicana no han sido explo-
radas con la profundidad que se merecen a pesar de que
fueron los pioneros del disefio editorial en México.

De Francisco Antunez Madrigal, ademas de comple-
tar el listado de los libros producidos en su taller, falta re-
visar cual fue su participacion en la fundacién y arranque
del Museo de la Insurgencia y el Museo Posada en Aguas-
calientes, por mencionar proyectos que también fueron
trascendentes y no se trataron a lo largo de estas paginas.
También faltan estudios sobre algunos personajes, no to-
dos los autores que publicaron con Francisco Antunez y
qgue han sido nombrados en este trabajo han sido obje-
to de investigaciones que pudieran ser relevantes para la
historia cultural o intelectual del estado.

La obra del impresor Ricardo Rodriguez Romo, que
es anterior a Antlnez, tampoco ha sido estudiada a fondo
y considero que bien valdria la pena una revisién. Una in-
dagacion sobre lo que imprimieron los contemporaneos
de Antunez podria revelar otras visiones de la sociedad
que no se reflejan en estas paginas, entre ellos se encuen-
tran Daniel Méndez Acufia, Ramoén Gonzalez, Juan José
Mora, Juan Manuel Lechuga, J. Merced Esparza, Florencia
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Zamarripa Marin, Waldemaro Rodriguez Romo, Esteban
Valle R., José Arteaga Pedroza y Mario Mora Barba.®?

Otro tema que también valdria la pena revisar es la ac-
tividad cultural que se gestaba en torno al ferrocarril a princi-
pios del siglo xx y que con el declive del mismo fue asumida
por otros grupos que, segun sefalan los investigadores
Salvador Camacho Sandoval y Adrian Gerardo Rodriguez,
constituian esfuerzos dispersos de grupos independien-
tes con distintos intereses sin una institucion oficial que
los agruparara o promoviera.

Un estudio aparte merecen los cambios en las
practicas de comunicacién y escritura, asi como la desa-
paricidon de dispositivos e impresos que eran parte de la
vida cotidiana.

€l Archivo de Francisco Antinez Madrigal

Debo confesar que descubrir el archivo personal de Fran-
cisco Antunez Madrugal fue abrumador. Mi experiencia
como investigadora en archivos publicos hasta antes de
la investigacion que dio origen a este libro fue pobrey casi
en todas las ocasiones fui auxiliada por el personal que
laboraba en los mismos, jamas habia metido las manos
en un archivo privado.

Saber qué hacer con un acervo de mas de 30 000
folios y la imprenta que, repito, es un auténtico museo de
sitio fue una tarea que me tomé mas de dos afios. Mi ma-
yor temor en todo ese tiempo fue no tener la capacidad
ni los conocimientos suficientes para encontrar algo de
valor ahi, porque seguramente lo habria, o no saber dis-
tinguir entre lo importante y lo accesorio.

Durante dos afios estuve leyendo el material, fotogra-
fiandolo, codificandolo en el programa Atlas.ti, divagando

852 AFAM. Volante de la celebracién del Dia del Tipégrafo (Aguasca-
lientes, 25 de septiembre de 1958).
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de un lado a otro y haciendo varios intentos para lograr
aterrizar un mundo de datos en un discurso coherente
que lograra conjuntar las esperanzas que en mi deposi-
taron los hermanos Antunez Laugier, mis intereses perso-
nales, los consejos de mis tutores y el perfil del doctorado
que estaba cursando. Hubo muchos dias, semanasy hasta
meses en que pasé horas frente a la computadora nave-
gando entre miles de documentos digitalizados sin poder
escribir ni una sola linea; poco a poco crei descubrir una
ruta que parecia conducir a algin puntoy es lo que quedo
plasmado en este trabajo.

Los epistolarios son especialmente interesantes
porque Francisco Antlnez mecanografiaba sus cartas y
guardaba las copias al carbdn; esa correspondencia que
el impresor mantenia con otros intelectuales del pais,
guarda testimonios directos. En su mayoria, las cartas tra-
tan sobre las motivaciones para escribir libros, minucias
de la edicién, opiniones sobre sucesos en particular, con-
trariedades en el ambito politico, acuerdos para proyec-
tos, entre otros. En sus misivas, que por lo regular eran
de una o dos paginas, Antlnez se sincera con sus amigos
mas intimos, se explica a si mismo, narra su mundo inti-
mo, sus pensamientos y las emociones que nos permiten
conocerlo. La correspondencia con algunos personajes se
mantuvo por décadas y siempre incluyé al final de cada
mensaje una reafirmacién de la amistad.

Quedan guardados en ese archivo multiples temas
por explorary que tuve que dejar fuera de esta obra como
cientos de libros e impresos de los siglos xviir, Xix y XX, las
dindmicas de comercializacién de tipografia y maquinaria,
manuales técnicos, herramienta, documentos sobre im-
portaciones y exportaciones de tipos, entre muchos otros.

He puesto en este trabajo mucho carifio a la im-
prentay los libros, tanto que duele pensar que ese acervo
tan abundante y rico, tan celosamente preservado por sus
duefios, algun dia llegue a una generacién para la cual no
tenga el mismo valor y termine disperso. Por ahora, dejo
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este testimonio con el afan de compartir algo de lo que
aprendi durante mis dias en el taller del profesor Antunez.
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Aprendices en Morelia, Escuela Federal Tipo, ca. 1932.
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Francisco Antunez Madrigal, fundador y director de la Biblioteca
Publica "Enrique Fernandez Ledesma", 1953.

- g
Interior de la Biblioteca Publica Enrique Fernandez Ledesma,
Salvador Gallardo Davalos, de pie, sostiene un tomo
de la Enciclopedia Espasa-Calpe.
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p—— i‘\__
Interior de la Biblioteca Publica
"Enrique Fernandez Ledesma", 1953.
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Francisco Antinez Madrigal con sus alumnas de la Escuela
Normal durante las clases de iniciacion tipografica.

Francisco Antunez Madrigal con sus alumnas de Iniciacion
Tipografica, Escuela Normal de Aguascalientes.
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Francisco Antunez Madrigal trabajando en su imprenta.
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Francisco Antiinez Madrigal, impresor; Alejandro Topete del VaIIe,
cronista; Pablo Castellanos, pianista; Francisco Diaz de Leén,
pintor, grabador y editor; Jorge Gonzalez Camarena, escultor y
muralista, y Alfredo Zermefio, pintor.

La imprenta era sitio frecuente de reunion.
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Francisco Antinez Madrigal en su oficina.
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Oficina de Francisco Antinez Madrigal, en el-librero se observa
una serie de volimenes relacionados con las artes graficas como
el Penrose Annual.

Oficina de Francisco Antunez Madrigal.

376



Galeria

Chibaletes, imprenta de Fam, 2020.
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El lugar de trabajo de Francisco Antunez Madrigal,
en este espacio se componian los impresos con tipografia movil.

Imprenta de Francisco Antunez Madrigal, 2020.
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La Capilla de Musica

Catednl de Drine

r

Algunas ediciones de Francisco Antinez Madrigal.
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