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Introduccién

articularmente, el estudio del arte virreinal en México se ha
Penfocado en destacar el estilo barroco en sus maltiples modali-

dades, acaparando la atencién de los més prestigiosos eruditos
en el tema, lo cual no es extrafio considerando la relevancia y el desa-
rrollo regional que tuvo esta vertiente artistica en diversas ciudades y
villas del territorio, especialmente durante el siglo xv111, que dio como
resultado una multiplicidad significativa de edificaciones a lo largo y
ancho del territorio nacional y haciendo patente lo que denomina Eli-

sa Vargaslugo como “el triunfo del arte barroco”.”

1 Agradezco las sugerencias y comentarios realizados por el doctor en Historia del
Arte Luciano Ramirez Hurtado.
2 Elisa Vargaslugo, México barroco (México: Salvat, 1993), 9.
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En lo que concierne al estudio del arte colonial en Aguas-
calientes ain son mdaltiples las incégnitas por responder.’ Y, qui-
z4s, poco también el patrimonio colonial edificado que se conserva
incélume, pues al correr de los afios éste se ha visto modificado o
afectado severamente por la falta de atencién tanto de gobiernos
como de particulares, asi también incomprendido y destruido por
el gusto estético de otros momentos.

Es, desde luego, importante historiar y destacar, asi como
muy necesario preservar, el patrimonio cultural material de nuestro
pais, antes de que los vestigios, legados de siglos atrds, sufran algin
dafo parcial o se pierdan completamente debido a diversas causas
como fenémenos naturales o descuidos humanos. Sin olvidar el
también patrimonio artistico localizado y edificado en entornos
apartados de las grandes ciudades. Es éste el caso de la Parroquia de
Nuestra Sefiora de Belén, que es el recinto religioso mds importante
del pueblo midgico del Real de Asientos, Aguascalientes, la cual por
si sola tiene gran valor histdrico y es también un repositorio de des-
tacadas pinturas resguardadas en su pinacoteca.

3 Varios de los estudios referentes al arte y arquitectura de Aguascalientes han
surgido desde la perspectiva arquitecténica, siendo, desde luego, necesario un abor-
daje desde la historia del arte que en ultimos afos se ha ido dando. Se mencionan
algunos de los trabajos conocidos: Juan Jestus Aranda Villalobos, “Templo de
Guadalupe de la ciudad de Aguascalientes: Lectura iconoldgica de la portada”,
H+D Hdbitat mds Diseiio, num. 2, afio 1, julio-diciembre, Universidad Auté-
noma de San Luis Potosi, 2009, 17-26; Alfonso J. Reséndiz Garcfa, “El taller de
Felipe de Urena en Aguascalientes y la difusion del Barroco estipite en la Re-
gion”, en Primer certamen historico literario. Cuento, ensayo, novela, poesia,
teatro (Aguascalientes: Presidencia Municipal de Aguascalientes/Archivo His-
térico del Estado de Aguascalientes, 1992), 11-36; Victor Manuel Villegas,
Guadalupe. Santuario de Aguascalientes. Estudio bistorico y estilistico, su restaura-
cion e integracion., (Aguascalientes: 1973); Luciano Ramirez Hurtado, E/ estado de
Aguascalientes (Madrid: Ediciones Nueva Gufa S.A de CV, 2001); Marfa del Pilar
Loépez Delgado, “IV. Retablo de oro y luz” en Reyes Rodriguez, Andrés (Coord.)
Combates por la memoria. Jesiis Maria, fiesta, arte y patrimonio (México: Muni-
cipio de Jestis Marfa/Universidad Auténoma de Aguascalientes/CONACULTA
/Secretarfa de Educacién Publica, 2015), 70-83; Martha Ferndndez, “La Parroquia
de Guadalupe de la ciudad de Aguascalientes. Entre el barroco novohispano y el
neobarroco mexicano”, Imdgenes (México: Instituto de Investigaciones Estéticas,
Universidad Nacional Auténoma de México 26 de diciembre del 2017), 10.
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Para comprender mejor la edificacion del antes mencionado
templo es necesario tener a consideracién el descubrimiento del
complejo minero de Asientos a mediados del siglo xvi1 y el creci-
miento temprano, y posterior bonanza, que experimentd a princi-
pios del siglo xv111, asi como la fuerte religiosidad de la sociedad
novohispana de aquel momento, sin perder de vista que a lo largo
del tiempo han sido estos factores los que han ido perfilando el san-
tuario religioso tal cual y lo conocemos en la actualidad.

Contexto

Asientos es uno de los once municipios de Aguascalientes, locali-
zado al norte de la ciudad capital, a una distancia aproximada de
poco mids de 50 kilémetros. Destacan las elevaciones montafiosas
del cerro de Altamira y de La Cruz. Este espacio es regionalmente
importante por la explotacién minera que se desarrolla ah{ hasta la
actualidad y por ser considerado, desde el afio de 2006, como uno
de los cuatro pueblos magicos con los que cuenta el estado.

Impulso minero

El descubrimiento de las minas de Asientos y Tepezald aconteci6 a
mediados del siglo xv1, a partir de las exploraciones de tierra aden-
tro realizadas por los conquistadores espafioles, y fue en este espacio
donde “fue asaltada una caravana de indios purépechas que lleva-
ban mercaderias a Zacatecas, episodio al que se atribuye el estallido
de la Guerra Chichimeca”.*

Sin embargo, es a finales del siglo xv11 que multiples mine-
ros y exploradores, merodeando en esta regién, encuentran algu-
nos yacimientos importantes de minerales preciosos. Continuan-
do estos hasta principios del siguiente siglo, pues en el afio de 1701
ocurre el hallazgo por parte de Agustin Mejia de la mina de “La
Limpia Concepcién”. Es entonces que este primer repunte minero

4 Jests Gémez Serrano y Francisco Javier Delgado Aguilar, Agunascalientes. Historia
Breve. (México: Fondo de Cultura Econémica, 2010), 44.
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esboza el primer asentamiento del poblado y el sitio llamado del
Real y minas de los Asientos de Ibarra® comienza a adquirir forma,
pues no fueron pocos los exploradores y gambusinos que se dieron
lugar en torno a este espacio.

Un segundo impulso en esta industria lo encontramos con
la incursién de Gaspar Benito de Larranaga, hombre originario de
Estella, Espafia y radicado en la ciudad minera de Zacatecas, quien
en 1710 se adjudicé las minas pertenecientes a Mejfa.¢

Este personaje es de los mds destacados de la historia de
Asientos y reconocido como uno de los principales benefactores del
real, cuyas ganancias le permitieron la realizacién de diversas me-
joras en el poblado. Contribuyé también a la traza actual del real y
la existencia de importantes edificios civiles, como lo fue la casa de
su morada, que permanece hasta la actualidad y es conocida como
Casa Larranaga, donde podemos apreciar, aunque con algunos des-
gastes, el escudo de armas de la familia labrado en cantera rosa.

Asf también, se sefiala que fue De Larrafiaga quien invirti6
sumas importantes de su peculio para la edificacién del templo pa-
rroquial de Asientos y, no contento con eso, “la proveyd de ricas
alhajas”.” La imagen de De Larrafiaga, por su generosa aportacion,
trascendi6 de forma sustancial, pues actualmente, entre los pobla-
dores del real, la edificacién del recinto se atribuye en su totalidad a
dicho personaje, que si bien es cierto legé la nada despreciable can-
tidad de 4,000 pesos® para la realizacién de la iglesia parroquial, se

S Fue Diego de Ibarra, uno de los descubridores de Zacatecas, quien registré tierras
en la region que comprende Asientos desde el 23 de julio de 1548, razén por la cual
se le otorgé al poblado el apellido del espariol. Cfr.: José¢ Antonio Gutiérrez G., His-
toria de la Iglesia Catdlica en Aguascalientes. Vol. II. (Aguascalientes: Universidad
Auténoma de Aguascalientes/Obispado de Aguascalientes, 2003), 12.

6 Alejandro Topete del Valle, E/ real y minas de Asientos de Ibarra. La mineria en
Aguascalientes (Aguascalientes: 1945), 25.

7 Jestis Gémez Serrano, Los esparioles en Aguascalientes durante la época colonial, ori-
gen, desarrollo en influencia de una minoria (Aguascalientes: Colegio de Jalisco/
Fomento Cultural Banamex/Universidad Auténoma de Aguascalientes, 2002), 61.

8 Biblioteca Publica Central Centenario-Bicentenario (en adelante BrccB), Fondo
Documental Alejandro Topete del Valle, Protocolos Notariales, Caja 4, Expediente
107, 1716, f. 26-26v.
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contd también con la aportacién de otros vecinos. Antes de con-
tinuar con el presente andlisis, resulta preciso destacar otro de los
puntos fundamentales para comprender la edificacién de la Parro-
quia, como lo fue el pensamiento religioso de la época.

Fervor religioso

Luego de haberse concluido la conquista militar del imperio azte-
ca en el afio de 1521, comienza lo que Robert Ricard denomina
como la conquista espiritual’® en el reino de la Nueva Espana, lo que
implicé desprender de raiz todos los valores espirituales e ideolégi-
cos que orientaban y daban sentido a la vida de acuerdo a como la
concebian los indigenas. En las décadas subsiguientes se aprecia una
aceptacién de los dogmas cristianos impuestos por los conquista-
dores y, a su vez, un sincretismo en conjunto con la cosmovisién
prehispanica.

Este sincretismo religioso —y cultural- asi como sucesos
acontecidos en Europa como la Reconquista contra los musulma-
nes, la Reforma protestante y la Contrarreforma, serfan hechos in-
tegradores a partir de los cuales la religién en la Nueva Espana cobré
gran importancia al grado de ser pricticamente “el marco tedrico
fundamental que justificaba desde la moral hasta la politica y que
aglutinaba y daba sentido a todo el discurrir de la vida, ya indivi-
dual, ya colectiva”."’

Siendo el caso, a partir de la Contrarreforma, que el arte fun-
gi6 como un instrumento de propaganda, dirigido a causar impacto
emocional en los feligreses, como bien lo podemos ver en la Sesion
XXV del Concilio de Trento, llevada a cabo los dias 2 y 3 de diciem-
bre de 1563, en donde se habla de la importancia de las imdgenes y
la funcién que tendria la elaboracién de las mismas, pues por medio
de ellas es que:

9 Robert Ricard, La conquista espiritual de México, (México: Fondo de Cultura Eco-
ndémica, 2014), 493.

10 Jorge Alberto Manrique, Una visién del arte y de la bistoria, Vol. IIT (México: Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas, uNam, 2001), 69.
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[...] se instruye y confirma el pueblo recorddndoles los articu-
los de la fe, y recapacitindoles continuamente en ellos [...], no
solo[szc] porque recuerdan al pueblo los beneficios y dones
que Cristo les ha concedido, sino también porque se esponen
[sic] alos ojos de los fieles los saludables ejemplos de los santos,
y los milagros que Dios ha obrado por ellos, con el fin de que
den gracias a Dios por ellos, y arreglen su vida y costumbres a
los ejemplos de los mismos santos; asif como para que se esciten

[sic] a adorar, y amar a Dios, y practicar la piedad."

Partiendo de lo antes mencionado, es entonces que el arte
realizado durante la época colonial —desde pintura, escultura, ela-
boracién de figuras religiosas de pasta, de cafia 0 de mdrmol y, desde
luego, la arquitectura religiosa realizada a lo largo del virreinato—
constituyd uno de los medios “mds importantes con los que contd
el hombre novohispano para expresar su ferviente religiosidad”."?

A partir de la recuperacién de los valores y dogmas religiosos
propuestos en el III Concilio Provincial de Trento, es que nacen
tratados —como el realizado por el Arzobispo de Mildn, Carlos Bo-
rromeo y que incluido en su obra Instrucciones de la fibrica y del
ajuar eclesidsticos”~, los cuales trascendieron al nuevo mundo y se
volvieron formas comunes para el tratamiento del arte hasta el siglo
XVIIL

Si bien, para finales del siglo xvi1 y principios del xviir la
conquista espiritual en la Nueva Espafia estaba mds que conclui-
da, continuaba siendo pujante la edificacién de recintos religiosos,
lo cual respondia a diversas causas; en algunos casos, los primeros
templos resultaron inadecuados para el culto debido al crecimiento
poblacional, o bien, se fundaban nuevos poblados con necesidad de

11 Concilio de Trento (1545-1563), El Sacrosanto y Ecuménico Concilio de Trento, L6-
pez de Ayala, Ignacio, traduccién al castellano, Barcelona, 1847, 330-331.

12 José Guadalupe Victoria, “Forma y expresién en un retablo novohispano del siglo
xv11”, en Estudios acerca del arte novobispano. Homenaje a Elisa Vargaslugo, José
Guadalupe Victoria (coord.) (México: UNaM, 1983), 173.

13 Carlos Borromeo, Instrucciones de la fabrica y del ajuar ecesidsticos, Reyes Coria,
Bulmaro (Trad.) (México: UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 2010), 7.
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instituir un recinto religioso de nueva factura. Asf mismo es preciso
atender un fenémeno derivado del fervor religioso y de la bonanza
econdémica que se vivié de forma sorprendente durante el siglo
XVIII: la creacién del patronato,' el cual vendria a favorecer el de-
sarrollo del arte de forma importante, pues fue a rafz de esto que
se posibilitd la realizacién de adecuaciones o cambios de diversos
recintos religiosos. A este respecto, el célebre estudioso del arte Ma-
nuel Toussaint nos dice:

Si en la época anterior [siglo xv1 y xvi11] los templos y con-
ventos, y aun las mismas catedrales, fueron edificados en gran
parte con el patrimonio de la Corona y otros subsidios obliga-
torios, en esta época son los mismos potentados de la Colonia,
los que contribuyen al auge intenso de la arquitectura religio-
sa. Enormes fortunas son destinadas por los mayorazgos o por
los simples caballeros para construir patronatos en templos y
conventos. Se dijera que existe una especie de arreglo tdcito en-
tre estos hombres, que llevan una vida a veces licenciosa, y la
Iglesia que les ofrece, por lo menos segtn ellos creen, la salva-
cién de sus almas si conceden grandes donativos para edificar

templos y conventos.'

Podriamos caracterizar dos tipos de patrocinadores: el pri-
mero proveniente de la iglesia o de sus miembros, como lo podrian
ser obispos, presbiteros, bachilleres, etc., los cuales van a ser de los
primeros promotores de obra y que, en menor medida, van a per-
manecer contribuyendo durante el siglo xv11r y x1x. Como ejemplo
se puede hacer mencién de dos de los curas de Asientos, Domingo
de Gutiérrez o José Marfa Portugal, quienes durante su labor pas-

14 m. Fundacién de una obra pifa. // m. Encargo de cumplir algunas obras pias, que
tienen las personas designadas por el fundador. En RAE en linea: https://dle.rac.es/
patronato#COAUXjm

15 Manuel Toussaint, Arte Colonial en México (México: uNaM/Instituto de Investiga-
ciones Estéticas, 1990), 97.
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toral realizaron obras importantes en la Parroquia.’® Y con respecto
al segundo, llevado a cabo en mayor medida durante los siglos xv11
y xviI por la sociedad burguesa de la época,'” en la cual podemos
considerar mineros, comerciantes, hacendados, entre otros, siendo
éstos quienes tenfan en sus manos parte del capital promotor del ba-
rroco novohispano, principalmente en el siglo xvi1, tal fue el caso
del minero Gaspar Benito de Larrafiaga.

Acerca de las razones que dieran origen a este fenémeno, po-
demos advertir dos. La primera, relacionada con el sentido de tipo
espiritual o religioso muy patente durante la época y que se aprecia,
por ejemplo, a través de las disposiciones testamentarias, donde se
hacen expresas donaciones en honor y/o gracia de Dios. Y la segun-
da de las razones es el crecimiento econémico, mismo que permitié
a la clase social emergente expresar de forma tangible su fervor reli-
gioso, retribuyendo a Dios parte de las riquezas que le habia propor-
cionado en sus negocios; esta forma material podria ir desde la cons-
truccion de algiin templo, capilla o destinando a alguna capellania
imdgenes religiosas, enseres u ornamentos.

Este tipo de actos estaban relacionados con la busqueda de
prestigio social, que deseaba ganar la poblacién emergente de la
época novohispana, a diferencia de la clase aristocrdtica, quienes
ya gozaban de preeminencia. Para ello fue que este grupo social se
valié de las obras pias, de ese modo “ese triunfo se pudo lograr con
dinero, pero siempre dentro de la religion”,' pues vefan ligado a
su nombre y a su descendencia a una obra destinada a permanecer.
Cabe destacar, existié la idea de que, por medio de estas obras pfas

16 Parael caso de la labor pastoral y mejoras debidas a José Marfa Portugal y algunos
otros de los curas de la Parroquia en la segunda mitad del siglo x1x, podemos ver un
poco mds al respecto en Lucas Martinez Sinchez, “Una antigua presencia francisca-
na en Real de Asientos, Aguascalientes”, en el presente libro.

17 Elisa Vargaslugo, “Introduccion al arte colonial”, en Arte Colonial, vol. 1, 2a. ed.
(México: Salvat/Secretarfa de Educacion Publica/Instituto Nacional de Bellas Artes,
1986), Historia del Arte Mexicano, tomo 5, 608-623.

18  Elisa Vargaslugo, Las portadas religiosas de México (México: Instituto de Investiga-
ciones Estéticas, UNAM, 1974), 48.
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en honor y alabanza de Dios, asi como de otras buenas acciones, se
contribuia a la bisqueda de su salvacién en el juicio final.

Por otra parte, es necesario sefialar que la importancia dela edi-
ficacién de una obra recafa en el patrocinador y no en el artista o los
maestros que intervenfan en ella, siendo ésta una de las razones por
las que gran parte de la autorfa del patrimonio artistico colonial es
y sigue siendo anénimo. Y ha tenido que ser por medio de la inda-
gacion en archivos, al encontrar los contratos para la ejecucién de la
obra, o bien en algunos libros de fébrica, con lo que ha sido posible co-
nocer algunos de los nombres de los maestros y artistas novohispanos.

Ahora bien, resulta preciso hablar de Gaspar Benito de La-
rrafiaga, considerando que, a partir del importante capital econé-
mico logrado, la patente religiosidad y deseo de reconocimiento
social, fueron posiblemente éstas las circunstancias que orientaron
el deseo de este personaje espafiol por querer contribuir en parte a
la fdbrica material del templo y no a su completa realizacién, como
quedé asentado en la informacién levantada en 1726 por su hijo
adoptivo Juan Ignacio, como veremos a continuacién.”” De acuer-
do a su auto testamentario y de inventario de bienes dejé dicho:

[...] mando es mi voluntad que si Dios me llenare del presente
enfermedad se le den de mis bienes a Joseph del Castillo ma-
yordomo de la fibrica de la Iglesia Parroquial del dicho Real de
los Asientos cuatro mil pesos en reales para que los gaste en la
capilla mayor, torre o campanario de la dicha iglesia y si acaso
se mudare de mayordomo ruego y encargo al dicho Joseph del
Castillo por la satisfaccién que de €l tengo que por el amor de
Dios corra con dicha obra y gastos de dicha cantidad, relevin-
dole a cuentas y fin que ningtin sefior Juez real ni eclesidstico
se lo pueda embarazar, por lo que deseo se perfeccione la obra,
y declaro que cuenta de los dichos cuatro mil pesos le tengo
dados un mil de ellos que se le han de mandar de los referidos

cuatro mil pesos que asf es mi tltima voluntad.

19 Alejandro Topete del Valle, EZ real y minas de Asientos de Ibarra..., 25.
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Declaro que siendo mi voluntad que dos mil pesos para ayuda
de la obra de la torre de la Parroquia de esta ciudad [Zacate-
cas] los tengo ya entregados al Bachiller don Miguel Bermudez

como parece de su vecino y asi lo declaro para que conste.

De momento, no ha sido posible identificar los costos que tu-
vieron las obras indicadas por De Larrafiaga ni el plazo en el que se
realizaron, debemos destacar que por ser una cantidad considerable
en mucho debié haber contribuido a la edificacién o incluso con-
clusién del templo. Sin embargo, resulta preciso aclarar que la reali-
zacién de esta importante obra requirié quizds mds de un siglo para
consolidarse en el bello edificio que es hoy.

Lo que resulta innegable es que la construccion de la Parro-
quia de Nuestra Seiora de Belén ilustra bien el fenémeno que co-
mentamos relativo a la relacién directa que existe entre la prosperi-
dad econdémica y el desarrollo del arte y de la arquitectura.

Parroquia de Nuestra Sefiora de Belén

Es a partir del asentamiento poblacional en torno a las minas de los
cerros de Altamira y de la Cruz que surge la necesidad de edificar un
espacio dedicado al culto de la creciente poblacién.

En el ano de 1705 el cura de Aguascalientes, Antonio Flo-
res de Acevedo nombré un teniente de cura para ministrar en el
Real de Asientos;*' durante los primeros afios se llevé a cabo la
celebracién de los oficios religiosos en alguna primigenia y modes-
ta capilla. De acuerdo con José Antonio Gutiérrez, se utilizé una
vieja capilla dedicada a Nuestra Sefiora de Guadalupe, misma que,
al correr de los afos, resultd insuficiente para el creciente nimero de
poblacién con que contaba el real. Pues en 1709, el arzobispo Diego
de Camacho y Avila, en visita pastoral, informa que “hallé no estar

20 Brccs, Fondo Documental Alejandro Topete del Valle, Protocolos Notariales,
Caja 4, Expediente 107, 1716, f. 26-26v. Agradezco el dato al licenciado en Historia
Luis Arturo Sosa Barrén.

21 Gémez Serrano y Delgado Aguilar, Aguascalientes. Historia Breve, 45.
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en conveniente forma, y mandé que el cura o su teniente requiera
a los vecinos prosigan y acaben la dicha capilla hasta estar decente

asf en lo material como en lo que toca a ornamentos™

so pena de
que en un plazo de seis meses se cerrara dicha capilla y tuvieran que
recurrir los vecinos a cumplir con los mandamientos a la Parroquia
de la villa de Aguascalientes. Tal cosa no sucedid, pues en ese mismo
afio el mismo arzobispo aprobé la constitucién de la Cofradia de
Animas del Purgatorio.”

Gutiérrez nos dice que no fue sino hasta fines del afio de
1711 o principios de 1712 que se comenz? la construccién de una
capilla ms grande, la cual posteriormente se convertirfa en sede pa-
rroquial en 1731.% Para la nueva edificacién, se tendrfan a conside-
racién las Instrucciones dictadas por Carlos Borromeo, respecto a
la posicién del lugar, siendo edificada de manera que sobresalia de
entre los demds edificios, de modo que al acceder a ella era y sigue
siendo necesario “se ascienda con tres o a lo sumo cinco gradas”.»

Enlo que respecta a la dedicacion a Nuestra Sefiora de Belén,
se dio un cambio, pues originalmente el recinto estaba consagrado
ala advocacién de la Merced, esto acontecié aproximadamente des-
pués del afio de 1723 bajo la influencia y devocién de Juan Ignacio
de Larrafiaga. Pues ya para la informacidn levantada por éste, tres
aflos mas tarde, refiere ser Patrona titular Nuestra Sefiora de Belén.?®

Considerando la informacién proporcionada por el testa-
mento de Gaspar Benito de Larrafaga otorgado en el afo de 1716,
podemos suponer que para ese momento la obra ya mostraba gran
avance, incluso quizds préxima a ser concluida. ¢Habrédn sido para
ese momento los Gnicos pendientes la realizacién de la capilla ma-
yor y la torre o campanario, para los que mandé De Larrafiaga se

22 Archivo Histérico de la Parroquia de Asientos (en adelante AHPA), Libro primero
de Bautismos, 1709, f. 38v-39f. Consulta disponible en www.familysearch.org.

23 AHPA, caja 1, Libro de Cofradia de Animas, f. 1f.

24 Marfa Guadalupe Rodriguez Lépez, “De parroquia a catedral: El obispado de
Aguascalientes, siglos xvi1-xx” (tesis de doctorado en Historia, EI Colegio de Mi-
choacdn, 2019), 114.

25 Borromeo, Instrucciones de la fibrica..., 4.

26 Topete del Valle, E/ real y minas de Asientos de Ibarra..., 27.
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destinaran los dichos 4,000 pesos? Posiblemente, pues en visita del
Obispo Manuel de Mimbela se encontré la ayuda de Parroquia “en
condiciones de poderlo abrir al culto”.”” Dicha visita, ademds, nos
permite conocer que el Sagrario y depdsito del Santisimo se encon-
traban en conveniente forma, contando con los vasos necesarios
para oficiar, se habla de la pila bautismal, una concha y crismera® de
plata; en lo que respecta a los altares inicamente nos especifica que
estaban dotados de aras” y su respectiva limpara; contaba también
con los ornamentos y alhajas de la Sacristfa en conveniente forma y
asentados en inventarios.*

Tomando en cuenta lo que nos dice el auto testamentario de
De Larranaga, podemos inferir que, para la realizacién del templo, en
un principio se conté con algunos otros donativos por parte de los
feligreses, quizds destacando los otorgados por otros mineros y demds
pobladores del real o inclusive quizds ajenos a él, pues todavia después
de 1716y principios del siglo X1x se realizaron diversas obras y mejo-
ras al templo parroquial, de las cuales intentaremos dar cuenta.

Posiblemente por la urgencia de concluir la nueva capilla en
el afio de 1716, o quizés por la cortedad de capital, ésta fue edificada
principalmente de adobe, siendo en décadas posteriores reformada
en su estructura, quizds esto antes de haber comenzado el cambio de
labdveda del recinto a partir de 1764, pues a principios del siglo x1x
encontramos menciones sobre trabajos de enladrillado parciales, o
recubrimiento de las paredes, lo que nos da en cierta forma cons-
tancia de que éstas ya habfan sido cambiadas con anterioridad. Una
de las obras a las que hacemos referencia se efectué el 20 de junio de
1801, cuyo costo fue de seis reales para los albasiles que colocaron

27 Gutiérrez G., Historia de la Iglesia Catdlica..., 29.

28  Utensilio donde se colocaba la Crisma: Del griego: ‘ungiiento’. Mezcla de aceite de
oliva y bdlsamo que sirve para la confirmacién, el bautizo, asf como la consagracién
de iglesias, altares y otros actos sagrados. En Ignacio Pérez Cabral, Los simbolos cris-
tianos (México: Trillas, 1995), 139.

29 Seentiende el empleo de dicha palabra como un sinénimo de altar o mesa consagra-
da en donde se ofician los ritos religiosos: https://dle.rac.es/ara.

30  aHPA, Libro segundo de Bautismos, 1716, f. 6v.
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“unos ladrillos en la ante sacrist{a”,*' ademds de la compra de mate-

rial: dos vigas por un peso seis reales; una viga mds y doscientos la-
drillos por tres pesos cuatro reales y la importante cantidad de ocho
y medio fanegas®* de cal por cuatro reales.”

Mis tarde, en 1804 se reporta el gasto de cuatro reales que
fueron pagados al maestro albafil “que enjarré la pared y la blan-

qued para pintarla™*

posiblemente se trate de la realizada en la ante
Sacristfa afios atrds.

Encontramos también que, en el afio de 1807, siendo mayor-
domo de fébrica Vicente de Larrafiaga, se realizaron, por el costo de
ciento siete pesos un real, reformas a la torre y se “blanqued” toda
la iglesia por lo exterior,* pudiéramos imaginar que se trat6 de un
recubrimiento de la fachada.

Ahora bien, hablaremos sobre obras habidas en el interior
del recinto. Para el afio de 1764, el techo del recinto religioso se en-
contraba todavia constituido por vigas de madera y amenazaban
ruinas, siendo por esto que el bachiller Manuel Joaquin de Oro y la
feligresfa decidieron aportar amablemente recursos, pues, de acuer-
do con José Gonzilez Sdnchez, fue que se suplieron las vigas por la
béveda que actualmente existe en el recinto™ o al menos parte de
ella. Podemos advertir que en décadas posteriores se continuaron
sustituyendo las vigas de madera y también se realizaron reparacio-
nes al abovedado.

31  aHra, Cajaldela Cofradia de las Benditas Animas del Purgatorio, Libro de fibrica
11, 1797, f. Sv. Cabe hacer la aclaracién que el libro no se encontraba en la caja que
le corresponde.

32 Unafanegaequivale en volumen a 55.5 litros y en superficie a 64.6 dreas. Véase Jesus
Goémez Serrano, Haciendas y ranchos de Aguascalientes. Estudio regional sobre la
tenencia de la tierra y el desarrollo agricola en el siglo x1x (Aguascalientes: Universi-
dad Auténoma de Aguascalientes, 2012), 22 Ed, 523.

33 anra Libro de fibrica II, 1797, f. Sv.

34 amra, Cajal: Libros de Gobierno, Libro de Cofradfa del Seior San José de la Bue-
na Muerte, f. 77v. **El libro no se encontraba en la caja que le correspondia.

35 AHPA, Libro de fibrica II, f. 32v.

36 José Gonzilez Sdnchez, Crdnicas de Asientos, (San Luis Potosi: Centro de Estudios
Juridicos y Sociales Mispat-Universidad Auténoma de Aguascalientes, 2016), 55.
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Es por el libro de fébrica II que sabemos de dos reparaciones
acontecidas en los postreros afios del siglo xv111. La primera fecha-
da el dia 6 de septiembre de 1797 en que se pagaron diez pesos seis
reales “que tuvo de costo poner tres vigas nuevas, en la Sacristia del
Sefior del Consuelo incluso el Albaiiil, peones, tablas, cal, arena”.””
Y un afio mds tarde se refiere: el cargo de seis pesos tres reales “que
se gastaron en Albaiiil, peones, cal y arena para meseta con que se
compusieron las azoteas de la iglesia”.*®

Se encontraron tres reparaciones mds, una realizada en mayo
de 1802, cuyo costo fue de tres pesos y cinco reales.” Y la segunda
en el afio de 1805 por un total de veintiocho pesos con un real, en
la que tal cual dice “por componer el techo de la iglesia y blanquear
toda la techada por dentro”.* Esto tltimo es interesante, pues a tra-
vés del color, ademds de brindar mds luz al recinto, se le dotaba de
un simbolismo de espacio inmaculado.* Seis afios después, la terce-
ra reparacion, tratindose quizds de un arreglo mayor, Cuyo monto
fue de veintidés pesos tres y medio reales por componer las azoteas
del templo.*

Sobre el trazado de la planta del edificio, apreciamos que es
de cruz latina, cabe destacar que ésa fue la solucién més recurrente
durante la época colonial y que obedecia a las disposiciones dictadas
por Borromeo: “toda iglesia, y sobre todo aquella que requiere una
insigne especie de estructura, de preferencia deberd edificarse en tal
forma que sea a semejanza de cruz”.* Asi, no sélo se le recordaba al
feligrés el sacrificio hecho por Jesus, sino también de forma simbdli-
case le hacfa sentir estar ““dentro de Cristo’, inmerso en su presencia

37  aHPA, Caja 1, Cofradias de las Benditas Animas del Purgatorio, Libro de fibrica II,

f. 1f.

38  aHPA, Caja 1, Cofradias de las Benditas Animas del Purgatorio, Libro de fibrica II,
f. 4f.

39  aHPA, Caja 1, Cofradias de las Benditas Animas del Purgatorio, Libro de fébrica I1,
f.7.

40 AHPA, Caja 1, Libro de fibrica IL, f. 15v.
41 Pérez Cabral, Los simbolos cristianos, 147.
42 amra, Caja 1, Libro de fibrica IL, f. 41v.

43 Borromeo, Instrucciones de la fibrica..., 7.
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mistica”.** Destaca la nave central, de forma oblonga, teniendo como
longitud aproximadamente 40.85 por 6.60 metros, mientras que la
del transepto es particularmente ancha y sus medidas son de aproxi-
madamente 14 x 7.87 m;* actualmente, ésta se encuentra seccionada
por tres arcos de medio punto en cada uno de sus lados.

La béveda es de medio cafién corrido, siendo seccionada por
columnas adosadas acanaladas hasta un tercio aproximadamente y
cuyo capitel es de orden jonico.

De acuerdo con la informacién levantada por Juan Ignacio
de Larrafiaga en 1726, en el recinto religioso se veneraban seis alta-
res, cada uno con su respectivo retablo, y existian las cofradias del
Santisimo Sacramento, las Benditas Animas, Nuestra Sefiora de los
Dolores y Santo Entierro de Cristo, Nuestra Sefiora de Guadalupe,
San Nicol4s y Santisimo Rostro del Tepozin.* En la actualidad, por
desgracia no queda ya evidencia material de ninguno de estos anti-
guos retablos, pues existen tnicamente cuatro de factura notable-
mente reciente, realizados en cantera rosa, bajo el estilo neocldsico
en el que estdn colocadas figuras de tamafio natural: de izquierda a
derecha, una imagen del Sefior San José, una Virgen Dolorosa, un
Cristo del Santo Entierro, un Cristo de manto rojo sobre la Cruz y
un San Francisco de Asis.

A continuacidn, hablaremos sobre cinco altares, de los cuales
encontramos cierta informacidn en los libros de fibrica, asi como
de cofradias sobre los cambios que experimentaron principalmente
durante la segunda mitad del siglo xv1i1 y principios del x1x. No
sin antes indicar que posiblemente el sexto de los altares quizds es-
taba dedicado a Nuestra Sefiora del Rosario, del cual Gnicamente

44 Pérez Cabral, Los simbolos cristianos, 73.
45 Gonzélez Sdnchez, José, Cronicas de Asientos, 36.
46 Topete del Valle, £l real y minas de Asientos de Ibarra..., 27.
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podemos apuntar que fue asegurado por medio de arcayatones*” en
el afio de 1806, siendo cofrade de fibrica Vicente de Larranaga.*

Altar mayor

Actualmente, se encuentra presidido por la imagen de Nuestra Se-
fiora de Belén, advocacién que, cCOmo ya mencionamos, se convirtid
en la principal debido a la intervencién de Juan Ignacio de Larrana-
ga. Dicha escultura, de aproximadamente 1.70 m estd localizada en
un ciprés* de cantera amarilla, mismo que tiene unas columnas que
guardan semejanza con las localizadas en la nave central del recinto.
Por otra parte, el dicho ciprés, de acuerdo con Jesus Lépez Garcfa,
resulta un tanto similar al localizado en la catedral de Aguascalien-
tes.*® En la actualidad, se tiene colocado en la pinacoteca de la parro-
quia un dibujo o boceto que permite suponer que el ciprés fue obra
del zacatecano Refugio Reyes Rivas.

Ahora bien, recordando la generosa donacién de 4,000 pesos
por parte de Gaspar Benito de Larrafiaga y su deseo de que parte de
ese capital se gastara en la capilla mayor, nos permite inferir que se
hicieron importantes gastos para la realizacién de la misma.

Lo que conocemos sobre el viejo altar es realmente poco.
Como lo es que noventa afios después de su realizacion, es decir en
1806, fue necesario cambiarlo, debido al mal estado en que se en-
contraba. Pues se reporta haberse realizado el gasto de la importan-

47 La palabra “arcayatén” o “arcayatones” no se encontrd en el diccionario de la RAE,
sino unicamente referencia de ella por un articulo que menciona “6 arcayatones de
hierro” empleados para dar soporte 2 monumentos funerarios. Wenceslao Segura
Gonzélez, “Las lipidas conmemorativas de Guzmdn El Bueno”, 4/ Qantir. Mo-
nografias y documentos sobre la bistoria de tarifa, nimero 17, 19. Disponible en:
Dialnet-LasLapidasConmemorativasDeGuzmanEIBueno-5053463-1.pdf.

48  AHPA, Libro de fibrica II, f. 26v.

49 Ciprés o baldaquino: Pabellén sostenido por columnas que sirve para resguardar en
honor de personas o cosas. Lo tienen varios altares. Véase Pérez Cabral, Los simbolos
cristianos, 137-138.

50  J. Jesus Lépez Garcfa y Rocio Ramirez Villalpando, “Pueblo mdgico Real de
Asientos: Tradicién que fomenta turismo”, International Journal of Scientific Ma-
nagement and Tourism, Vol. 3, nim. 1, (2017): 443-462.
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te cantidad de trescientos pesos por el “costo en madera y hechura
[de] un retablo® para el altar mayor por estar cayéndose el viejo”.>?
Este dato es interesante, pues nos indica que todavia a principios
del siglo x1x se continuaban realizando este tipo de trabajos. ¢Se
habr4 realizado algtin retablo cuyo soporte fuera estipite o tendria
éste mds elementos de tipo neocldsico? Sembramos la presente duda
para siguientes investigaciones.

En 1808, continuaron las mejoras, ahora siendo mayordo-
mo de fibrica Vicente de Larranaga. Se habla de nueve pesos cinco
reales por haber retirado un altar colateral —ignoramos de cuil se
haya tratado—, y la colocacién de andamios en el altar mayor para
echar la béveda del presbiterio.*® Finalmente, en 1811 encontramos
reportado que a este segundo altar de madera le hacia falta una co-
lumna, misma que fue sustituida o reconstruida, teniendo como
costo quince pesos.**

Altar Animas del Purgatorio

Otro de los primeros altares de que se puede tener constancia debié
ser el perteneciente a la Cofradfa de las Benditas Animas del Purga-
torio, hermandad instituida, como ya se habia hecho mencién, en el
afio de 1709. Lo poco que sabemos sobre el mismo ha sido a partir
de un inventario realizado por el cofrade de dicha hermandad Jor-
ge Navarro, en donde se habla, en primer término, de la existencia
de un lienzo de dos varas y media (2.10 m aproximadamente) que

51 Dellatin retaulus, retro: detris y tdbula: tabla, es lo que se pone atrds de la mesa. Puede
entenderse como una estructura elaborada de madera, piedra u otros materiales y que
cubre el muro situado detrds del altar, compuesto por obras escultdricas o pictdricas
de motivos religiosos. Existen diversos tipos de retablo, ya sea mayor o colateral, la
denominacién va de acuerdo al lugar en donde se encuentren. Para més detalles véase:
Retablos mexicanos, Artes de México, nim. 106, afio XV, 1968, 2a época.

S2  AHPA, Libro de fibrica IL, f. 22v.

S3  AHPA, Libro de fibrica IL, f. 28v.

S4  AHPA, Libro de fibrica II, f. 41v.
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adorna el altar, sin especificar qué escena religiosa representaba.”
En la actualidad, el taller de Restauracidn del Instituto Cultural de
Aguascalientes realiza el importante trabajo de restaurar una pintura
de gran formato de un Cristo crucificado con Animas,® que se encon-
traba en Asientos, quedando la duda de si se trata de esta pintura.

Conocemos también que este altar fue movido de lugar en el
afio de 1797, junto con el de la Concordia del Sefior San José de la
Buena Muerte, como veremos mds adelante.

Altar de Nuestro Serior Cristo Crucificado 'y el Altar de
Nuestra Seriora de los Dolores

Para el afio de 1736, nos dice José Antonio Gutiérrez, fueron con-
cluidos los altares de Nuestro Sefior Cristo Crucificado y de Nues-
tra Sefiora de los Dolores, siendo el primero realizado a expensas
de Juan Ignacio de Larrafiaga y el segundo por Hilario Gonzilez,
quien dejé para su fdbrica la cantidad de 2,000 pesos, siendo el resto
por cuenta de su esposa Magdalena Gémez Calvillo.”” Estos casos
ilustran bien el fendmeno referente al patrocinio del arte, sobre
el cual ya hemos hecho mencidn, particularmente con el apellido
De Larrafaga, que sigue trascendiendo en la esfera local del Real de
Asientos. Por otra parte, esta informacién no nos proporciona ma-
yores detalles respecto a los estilos bajo los cuales fueron realizados, o
sobre qué elementos los componian, entiéndase, ya sea escultura de
bulto o pintura, ni mucho menos sobre las imdgenes que acompa-
flaban a las advocaciones a quienes se dedicaba el altar.

Sin embargo, no resulta dificil imaginar que para el caso del
altar dedicado a Cristo Crucificado quizds alguna de las tres pintu-
ras localizadas en la Pinacoteca de la Parroquia, y cuyo tema es la

55 aHPA, Caja ], Cofradia de las Benditas Animas del Purgatorio, Libro Cofradfa de
las Benditas Animas del Purgatorio I, 1709, f. 1f.

56 Hace algunos afios, esta pintura estuvo también localizada en la capilla del Sagrado
Corazén de Jesus.

57 Gutiérrez, José¢ Antonio, Coleccion de documentos para la historia de la Didcesis de
Aguascalientes, Vol. 11 siglo xvir. (México: Universidad Auténoma de Aguasca-
lientes/Obispado de Aguascalientes/Universidad de Guadalajara, 1999), 107-108.
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crucifixién, posiblemente haya estado colocada en dicho altar; sobre
éstas, Raul Figueroa las destaca como dentro del grupo importante
de pinturas coloniales en dicha poblacién.’® Podriamos inferir as
también que quizds alguna de las dos Virgenes Dolorosas de tama-
fio natural (1.70 m) que se localizan actualmente en el crucero iz-
quierdo del recinto haya pertenecido al segundo altar mencionado.
No obstante, ante la falta de documentacién y datacién exacta de
las pinturas e imdgenes, no es esto mds que una suposicion.

En lo que respecta al altar de Nuestra Sefiora, se tiene cons-
tancia de que sufrié diversas mejoras y cambios a comienzos del
siglo X1X, el primero de ellos, el dfa 20 de junio de 1801, siendo
cura de la Parroquia Domingo de Gutiérrez, fue que se mandé
componer dicho altar por el costo de tres reales. Se reporta también
haberse hecho el gasto de veinticinco pesos por el costo de ladri-
llo y manufactura del suelo, esto tltimo nos da la pauta a imaginar
que, a comienzos de esa centuria, existian todavia multiples detalles
por atender en el templo parroquial, como fue parte del suelo del
mismo.”” Cuatro afios después, continuaron las mejoras, en esta
ocasién colocando una puerta con chapa y goznes para la sala de la
capilla por cinco pesos siete reales.”’ Este dato resulta interesante,
pues nos refiere que dicho altar o capilla se localizaba en una sala
aparte y no en los cruceros como en otros de los altares se infiere,
¢podriamos imaginar que el espacio sobre el que se hace mencién se
tratarfa de la actual capilla de la Inmaculada Concepcién? Queda la
presente duda para futuras investigaciones.

Finalmente, en el afio de 1807 se realizé por dos pesos tres
reales la compostura de un baldaquin. ;Habia sido ya para entonces
cambiado el altar construido en 1736? Posiblemente. En ese mismo

58  Raul Figueroa, “La Religién Catdlica a través de la pintura en el Aguascalientes
Virreinal. 1675-1821” (tesis de doctorado en Ciencias Sociales, Universidad Auté-
noma de Aguascalientes), 84.

59 aHPA, Caja L, Libro de fibrica IL f. Sv.

60 amra, Cajal, Libro de fébrica I, f. 5f.
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afio, por cinco pesos y seis reales se realiz6 un reformado en el enla-
drillado de la capilla, asi como en la Sacristia de la Parroquia.®!

Altar de la Concordia del Sesior San José de la Buena
Muerte

Otro de los altares existentes fue el perteneciente a la Cofradfa de la
Concordia del Sefior San José de la Buena Muerte, del cual no nos
ha sido posible precisar el afio de su dedicacién. Pero posiblemen-
te éste se realizé después del tltimo cuarto del siglo xv111, pues de
acuerdo con José Antonio Gutiérrez esta obra es debida a la dona-
cién pia del comerciante Nicolds de Alanis en el afio de 1773, asi
también como la donacién de una serie de pinturas: La Santisima
Trinidad, el Patrocinio del Sesior San Jos¢ y Nuestra Sefiora de Gua-
dalupe, con San Joaquin y Santa Ana (santos correspondientes al
discurso iconogréfico de la Virgen), y el lienzo que debia ser el fun-
damento de dicho altar, Tiinsito del Patriarca Sesior San José.** En
relacién con la tltima obra pictdrica mencionada, en la actualidad
se conservan en Asientos al menos tres pinturas en torno al Sefior
San José, siendo localizadas dos en la Pinacoteca de la Parroquia y
una en el Museo del Ex Convento del Tepozin. ;Podria tratarse de
alguna de las pinturas legadas por Alanis?

Para el afo de 1795 se reportan ciertos gastos con respecto
a mejoras y decoro del mismo, como lo son el pago de un pintor
que compuso el frontal y el altar de la Concordia, por un total de
ocho pesos; ademds de la colocacién del pafio que rodeaba el altar, el
arreglo de los palabreros® y la compostura del marco de una imagen
de la Virgen (posiblemente la donada por Alanis), cuyo monto as-
cendié a cinco pesos. Un poco més sobre la descripcién del mismo,
se refiere que tenfa cuatro candeleros®* de fino metal por los que

61 AHPA, Libro de fibrica IL, f. 26v.

62 Gutiérrez, Coleccion de documentos para la bistoria..., S4.

63 Entiéndase como una especie de atril, empleado para colocar el libro para las lectu-
ras del sacerdote.

64 Utensilio metélico que sirve para sostener una vela o candela.
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se pagaron seis pesos y, para dar mayor suntuosidad a dicho altar, se
pagaron once pesos siete reales en la compra de encaje conocido como
de “bretafia” para la realizacién de unos manteles.®®

No conocemos la ubicacién original o exacta de ese retablo,
pero en el afio de 1797 se hizo el gasto de siete pesos cuatro reales
y medio en “pasar el altar al crucero por orden de su ilustrisima y
compostura de un Santo Cristo de dicho altar de la Concordia”,
lo que nos hace suponer, primero, que éste contenfa no sélo
imdgenes sino también escultura de bulto, y segundo, que quizds
se encontraba en algin lugar de la nave central (siendo esto poco
probable por lo estrecha que es), o bien, que estaba localizado del
otro lado del crucero; ademds, se reporta el gasto de dos pesos cua-
tro reales por el concepto “de cal, Albaiil y pedn que blanquearon
la pared de donde quitaron los altares de la Concordia, Animas [sic]
otros remiendos”.¢

Esta capilla tuvo también una serie importante de mejoras
y posteriores cambios. A principios del siglo x1x, el 1 de junio de
1804, fue la compostura del altar y también se pagaron dieciséis pe-
sos a un pintor (sin encontrar especificado el nombre) por dorar el
nicho y la parte frontal. Se gastaron también cinco pesos por el cos-
to que tuvieron cinco libras (2.27 kg) de oro, usadas también para
dorar el nicho.® Considerando lo anterior, es necesario destacar que
el hecho de dorar los retablos durante la época novohispana, mds
que un sentido de opulencia, se trataba de connotar la eternidad
divina de Dios, teniendo en cuenta las propiedades incorruptibles
del metal dorado.”” Por otra parte, la informacién con respecto al
retablo nos permite tener constancia de la existencia de un segundo
altar dorado en la parroquia, todavia a comienzos del siglo x1x.

65  AHPA, Libro Primero de la Hermandad o Cofrad{a del Patrocinio de Sefior San José
de la Buena Muerte, f. 60v.

66  AHPA, Libro Primero de la Hermandad o Cofradfa del Patrocinio de Sefior San José
de la Buena Muerte, f. 64f.

67  AHPA,f. 1f.

68  AHPA,f.77v

69 Cabral Pérez, Los simbolos cristianos, 147.
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Un afio mis tarde, en el libro de cuentas de la Cofradia de
Sefior San José de la Buena Muerte, comparece su entonces mayor-
domo Martin de Muga y Pereda y se infiere que se realizé un im-
portante arreglo al altar, pues se hace mencién del gasto de ciento
setenta y cinco pesos siete y medio reales.”

Es entonces que los registros mencionados nos principian
algo referente a los altares y capillas que existieron durante la épo-
ca colonial en la Parroquia de Asientos, siendo todavia muchas las
cuestiones por responder con respecto a c6mo eran, quién los reali-
26, qué advocaciones religiosas acompafiaban el discurso iconogri-
fico de cada uno de los retablos y, desde luego, qué fue lo que pasé
con estos. Sin embargo, podemos destacar que, al momento, nos
brindan otra idea de cémo es que fue y se constituyd el recinto reli-
gioso mds importante del ahora denominado pueblo mégico.

Capillas anexas: La Inmaculada Concepcion y del Sagrado
Corazon de Jesiis

Estas capillas corresponden a dos salas adjuntas a la planta del recin-
to. Respecto al acceso de la capilla de la Inmaculada, éste se localiza
en el interior de la parroquia, del lado derecho. Este espacio sagrado
es considerado como antiguo, y posiblemente sf lo sea, pues al me-
nos desde 1805 se habla de la existencia de una capilla “sala” en la
que se localizaba en ese momento el altar de Nuestra Sefiora de los
Dolores, ignorando en qué momento se pudo haber dado un cam-
bio de advocacién a la que estd dedicada.

Actualmente, los muros de este recinto estin decorados con
una serie de pinturas realizadas por Teodoro Ramirez que datan
probablemente de la segunda mitad del siglo x1x y cuyo tema cen-
tral tiene que ver con pasajes de la vida de la virgen, como lo es la
presentacién de Marfa en el templo (para esta representacién varios
artistas han considerado un evangelio apdcrifo), la anunciacién del
arcingel Gabriel (Lucas, 1, 26-38), la adoracién de los Reyes Ma-

70 AHPA, Libro de Cofradia de Sefior San José de la Buena Muerte I, f. 78v -79f.
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gos (Mateo 2, 1-12)" y la representacién de la advocacién principal,
misma que le da nombre a la capilla y que refiere que “Marfa fue

concebida sin el Pecado Original, por ser la Madre de Dios”.”?

Imagen I. Portada de la Parroquia.

Fuente: Fotografia propia.

Sobre la capilla del Sagrado Corazén de Jesus, su acceso es
independiente del templo parroquial y corresponde a una obra de-

71 Cabral Pérez, Los simbolos cristianos, 233-238.
72 Cabral Pérez, Los simbolos cristianos, 188.
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cimondnica, cuya primera piedra fue colocada el dia tres de mayo de
1887 siendo presidida dicha ceremonia por el sefior cura José Maria
Portugal y Romdn Pérez, quien en ese momento era el jefe politico
de ese partido.” En dltimas décadas, este espacio tuvo una serie de
restauraciones y adecuaciones en el interior.

Descripcion del recinto

Portada: Es particularmente de un estilo bastante sobrio, caracteriza-
da por un ornato austero. El material con el que fue trabajada esta
portada es cantera rosa. Estd compuesta por dos cuerpos y un remate
o frontén seccionado o partido el cual es coronado por una cruz.

Un elemento particular es que la calle central es la de mayor
anchura en ambos cuerpos. Por otro lado, cuenta con dos medias
calles laterales, un tanto estrechas, que son divididas por columnas
adosadas cuyo capitel es de orden jénico, siendo seguidas por una
mixtilinea en el segundo cuerpo de la portada; en la parte inter-
media de ambas se encuentran dos figuras, igualmente talladas en
cantera, las cuales han sufrido desgaste por el tiempo, asi como la
pérdida de las manos o de algtn atributo™ que nos permita poder
identificarlas con claridad, destacando, quizds, inicamente sus ves-
tiduras sacerdotales.

Correspondiente a la calle central, apreciamos que el acceso
del recinto estd enmarcado en la parte superior por un arco polilo-
bulado, seguido por la ventana del coro, siendo ésta de forma rec-
tangular, coronada por un frontén curvo partido. Apreciamos que
actualmente dicha ventana estd decorada por un vitral dedicado a la
advocacién principal.

73 aHPA, Caja 2, Libros de Gobierno. 1840-1945, Libro de Gobierno I, f. 138f.

74 En este contexto, el término “atributo” podemos entenderlo como algin elemen-
to natural, vegetal o material propio de alguna figura o imagen religiosa que nos
permite identificarlo de forma clara, relaciondndolo a su vida, oficio, caricter o cua-
lidades. Por ejemplo, puede decirse que “las llaves” son un atributo para identificar

a San Pedro. Mds al respecto véase, Cabral Pérez, Los simbolos cristianos, 29-30.
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Los pocos “elementos decorativos” de la portada son una se-
rie de roleos que dan secuencia a la mixtilinea de los extremos en el
segundo cuerpo. Asf también un total de ocho florecillas en el arqui-
trabe de ambos cuerpos, siendo divididas en tres y cinco en el segun-
do y primer cuerpo, respectivamente.

Anexo se encuentra una capilla lateral cuya portada recta
es mds austera en cuanto a los elementos ornamentales; tiene una
composicién similar en lo que respecta a la forma de sus calles, s6lo
que éstas son divididas por columnas acanaladas hasta un tercio y
su capitel es de orden jénico. La portada estd también dividida en dos
cuerpos, encontrando que el remate del recinto lo componen dos ro-
leos y una cruz latina en la parte superior.

En lo que concierne al complejo religioso, el exterior del re-
cinto se encuentra completamente recubierto, por lo que no es po-
sible apreciar los cortes de la piedra con la que fue edificado.

Tiene una torre o campanario, asi como también una espa-
dana del lado contrario a la torre, solucién arquitecténica de la cual
se valieron mucho los alarifes en construcciones austeras al princi-
pio de la conquista espiritual.

Conclusion

Es importante y necesario conocer y reconocer el patrimonio mate-
rial de nuestro pafs, y particularmente de nuestro estado, para pos-
teriormente poder preservarlo. Por medio del presente capitulo se
contribuyd a historiar parte de la edificacién y cambios acontecidos
en la Parroquia de Nuestra Sefiora de Belén durante los siglos xv111
y XIX, a partir de la consulta y tratamiento de algunos de los libros
disponibles a revision, y que se resguardan en el archivo del recinto,
asi como de la puntual revisién de bibliograffa, en cierta forma rela-
cionada con nuestro espacio y objeto de andlisis.

Creemos que con este esbozo se reconstruye parte del pasa-
do colonial y decimonénico del edificio religioso, y nos ilustra una
realidad que ante los ojos resulta desconocida debido a la serie de
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cambios acontecidos, pero que de alguna manera nos permite ima-
ginar lo que fue. Y, desde luego, contribuye también a la historiogra-
fia centrada en el estudio y difusién en torno al pueblo mdgico de
Asientos y su edificio religioso mds importante.

Siendo todavia mdltiples las cuestiones pendientes y puntos
por analizar y profundizar, pues no se localizaron todos los libros de
fébrica ni de gobierno del siglo xv111, sirva el presente trabajo para
futuras investigaciones relacionadas con este recinto religioso.
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