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PREAMBULO

La renovacion historiografica suscitada en los Ultimos cincuenta afios,
gracias a la incuestionable herencia del movimiento de los annales en el
campo de la historia, ha representado cambios sustanciales en la considera-
cién de los tipos de fuentes para la investigacion histérica, particularmente en
los &mbitos arquitecténico y urbano. Las historias del territorio, los lugares,
el ambiente y el espacio habitables, tanto arquitecténicos como urbanos y
rurales, en relacion con el cuerpo, los sexos, las ideas, las teorias, las trayec-
torias familiares, la tecnologia constructiva, las percepciones, los significados,
entre otros —y ya no Unicamente los autores per se o las obras fisicas y sus
cualidades formales—, demandan cada vez mas diversificar las fuentes de
conocimiento de donde abrevan los historiadores para construir sus relatos.

Desde luego, este movimiento de renovacion no implica desechar las
fuentes tradicionales, sino ampliarlas, complementarlas con nuevos tipos,
de tal suerte que proporcionen informacion suficiente para construir un ob-
jeto de estudio complejo. Esta, la complejidad, siempre ha estado instalada
en los sistemas de vida, antrépicos y no antrdpicos, s6lo que hasta ahora,
con la epistemologia contemporanea —el paradigma de la incertidumbre y los
sistemas complejos—, nos ha sido posible entender de modo mas completo la
naturaleza de la materia y de todas las formas de vida propiciadas por ella.
La complejidad siempre estuvo ahi, desde tiempos inmemoriales, pero el
desarrollo, recursos e infraestructuras intelectuales y epistemologicas no
habian hecho posible descubrirla y entenderla con profundidad, aun cuando
algunas de las grandes civilizaciones del pasado, entre ellas la griega y
la mesoamericana, habian intuido su légica. Asi con la sociedad, la cul-
tura y los espacios habitables de épocas pretéritas, de las que es posible
conocer, de una manera mas honda, su armazén y funcionamiento, de por
si complejos, dado que ahora contamos con un herramental mas idéneo para
comprender, explicar e interpretar el devenir histérico, que siempre ha estado
integrado por redes de relaciones y no como simple ocurrencia casuistica de
acontecimientos aislados y objetivos especificos.



16 SAMUEL CHAVEZ. DEL HIGIENISMO Y SACRALIZACION AL DISCURSO DEL RITMO VITAL

En esta direccion, la investigacion histérica de los ambitos antrépicos
habitables, al ser un objeto complejo, debe cubrir cuatro requisitos epistémi-
cos bésicos: concebir simultdneamente el espacio como una experiencia de
habitar; como una realidad subjetiva que significa para alguien; como parte
de una realidad sensorial objetiva y como algo susceptible de pensarse o cal-
cularse.* Por ello, un objeto complejo requerira diversificacion de las fuentes,
huellas, vestigios y documentos, asi como considerar sus distintas escalas
de manifestacién: el sujeto como unidad de mente, sentimiento y corpora-
lidad, el interior y exterior arquitectonicos, el entorno urbano inmediato, la
ciudad, el territorio, el ambiente y la naturaleza, ademés de las sociedades
que les dieron vida y significados.

En tal contexto, la confeccién de una idea-programa general formo
parte constitutiva de la labor de rastreo, acopio y estudio de diversas fuen-
tes y variados documentos que, en su momento, en el seno del Cuerpo
Académico de Estudios Arquitectonico Urbanos de la Universidad Auténo-
ma de Aguascalientes, sugerimos denominar “Recuperacién y Elaboracion
de Fuentes y Documentos para la Historia de la Arquitectura y el Urbanismo
de Aguascalientes”,2 que contemplaba tanto la reedicion facsimilar de fuen-
tes de primera mano, como la publicacién de investigaciones derivadas de
su analisis. En esta Ultima opcion se encuadra el presente trabajo, que ha
contado con la feliz circunstancia de la localizacion de una parte signifi-
cativa del archivo personal de un arquitecto relativamente poco conocido:
Samuel Chavez.

$:95:0)29) 29 ]

A finales de la centuria decimononica, la pequefa pero pujante ciudad
de Aguascalientes podia presumir de cierto “provincianismo cultural™ no
exento de aires cosmopolitas: el progreso —como era entendido enton-
ces— Y los beneficios de la “civilizacion” habian comenzado a asomarse con
el paso del primer tren en 1884 y el inicio de la construccion de los Talleres
Generales de Reparacion en 1897, los mas grandes de América Latina en
su tiempo; ya desde 1824 y hasta el segundo tercio del siglo, su impulso y
encanto relativos habian llamado la atencién de algunos extranjeros, unos

1  Alrespecto, véase José Padrén, “Tendencias epistemoldgicas de la investigacion cientifica en el
siglo xx1", en Cinta de Moebio, 28 (marzo 2007): pp 1-28; y M. Alejandro Sifuentes Solis y Ale-
jandro Acosta Collazo, “Aproximacion a la reciente historiografia mexicana de Arquitectura”, en
Historia Mexicana 64, 253 (julio-septiembre 2014): pp. 291-349.

2 Que tenia tres objetivos: elaborar un programa de busqueda de fuentes y documentos para la
investigacion histérica de la arquitectura y el urbanismo correspondiente al estado de Aguas-
calientes; elaborar un plan de gestién y financiamiento para la adquisicion, almacenaje y
ordenamiento de materiales documentales; contar con una plataforma de apoyo documental
para el desarrollo de las investigaciones, previendo la realizacién de trabajos especificos sobre
fuentes y testimonios para la historia de los espacios habitables del estado de Aguascalientes.

3 Ver Jesis Gémez Serrano, “Notas sobre el diletantismo cientifico y cultural de Jesus Diaz de
Ledn”, en Boletin, 2 (2006): 13. Disponible en: www.aguascalientes.gob.mx/segob/archivos/nue-
vo_boletin/boletin2_al.pdf, consulta 15 marzo 2015.
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en calidad de visitantes, como el viajero italiano J. C. Beltrami, otros como
residentes definitivos o temporales, como los franceses Cornu y Stiker o el
alemén Isidoro Epstein.

Con el régimen porfiriano, la otrora villa tuvo que acompasarse con
las politicas generales del desarrollo de la sociedad y la economia del
momento, asi como con algunos de sus horizontes simbdlico-ideolégicos.
No es gratuito que Aguascalientes, con titulo de ciudad desde 1824 y una
poblacién de 34,982 habitantes en 1900 —por tanto, entre las de mayor mag-
nitud—, fuera considerada una de las capitales mas importantes del pais. Al
alcanzar ese estatus, sin duda, contribuyé con una propuesta urbanistica,
gue en muchos sentidos fue pionera en el pais: el Plano de las Colonias,
proyecto del ingeniero-arquitecto Samuel Chavez Lavista (Aguascalientes,
1867-1929), tras cuya traza existia una vision de ciudad que, por una parte,
estaba circunscrita al universo simbélico porfirista, regido por aspectos de
higienismo y ornato publicos, y, por la otra, preanunciaba lo que en décadas
subsecuentes se transformaria en un sanitarismo social urbano, pristina-
mente representado por el primo segundo de Samuel, el arquitecto Carlos
Contreras Elizondo (1892-1970). Dicha vision reposaba sobre ciertas nocio-
nes acerca del cuerpo y su proyeccion en el espacio urbano, que mantenia
este personaje y que luego extendié hacia los campos de las artes del es-
pacio (la arquitectura), el movimiento o energia (la gimnasia ritmica) y el
tiempo (la musica).

El siguiente texto acomete una fraccién de la historia urbana y urbanis-
tica* del Aguascalientes de principios del siglo xx, asi como parte de la vida
y trayectoria de este arquitecto, quien tuvo un rol destacado tanto en ese
proceso como el fomento de la educacion artistica en México.

4 Reservamos aqui el concepto de historia urbana para referirnos a los procesos y fenémenos
del habitar social y cultural, y el de historia urbanistica a los procesos y fenémenos ligados al
establecimiento de politicas, planes e intervenciones fisicas en la ciudad o sus sectores, con sus
respectivos instrumentos legales y cartogréficos.






INTRODUCCION

LA INQUIETUD Y LAS MOTIVACIONES?®

El libro que el lector tiene en sus manos deriva de sendas investigaciones,
posteriormente trabajadas como una sola unidad. Para comprender la razén
de este proceder, veamos el contexto en el que surgieron los proyectos. En el
afio 2014 sometimos el proyecto a consideracion de la Direccion General de
Investigacion y Posgrado de la uaA: “Samuel Chavez y el Plano de las Colo-
nias: entre el urbanismo simbdlico y el mercantilismo urbano. Ciudad, cultura
y sociedad en Aguascalientes, 1901-1911", que, tras el debido proceso de
dictaminacion, fue aceptado para su desarrollo en los tres afios siguientes
(enero de 2015 a diciembre de 2017).

Varias circunstancias confluyeron para acometer la empresa. De tiem-
po atras, por lo menos desde la segunda mitad de los ochenta, existia la
curiosidad de quien encabez6 este proyecto acerca de un tdpico de inves-
tigacién que se comenz6 a perfilar a partir de los trabajos del prestigiado
historiador Jeslis Gémez Serrano, a proposito del libro en el que estudio la
urbanizacion de los terrenos de la antigua hacienda de Ojocaliente. Ahi se
hablaba del Plano de las Colonias.

No mucho tiempo pasé antes de que nuestro gran maestro Humberto
Duran Lépez (1), arquitecto y urbanista, verdadero “padre” tanto del Plan
Director Urbano de la ciudad de Aguascalientes, sancionado el afio de
1980, como de la licenciatura en Urbanismo de la Universidad Autonoma
de Aguascalientes, emprendiera un ensayo de interpretacion del desarrollo
histérico de la ciudad de Aguascalientes desde sus origenes hasta ese mo-
mento, al que quien encabeza este texto tuvo el honor de ser invitado con
una colaboracién. También ahi se hablé del susodicho plano.

La circunstancia casual de que el responsable del proyecto de investi-
gacion viviera desde los ocho afios en una de las colonias que conformaron
ese desarrollo urbanistico incrementd el interés en tal asunto al grado de que
pronto el plano comenzé a tornarse en una suerte de documento mitico, mu-
chos hablaban de él, pero pocos podian atestiguar su existencia. El propio
GOmez Serrano, en comunicacién personal, sélo contaba con una fotografia
de una parte del mentado plano y en cambio, proporcioné bastante docu-
mentacion escrita en la que se hacia referencia a él. Por esa época —finales

5  Ensu origen, este texto derivo de sendas investigaciones financiadas por la Universidad Auténo-
ma de Aguascalientes entre 2015 y 2020, registradas, respectivamente, con las claves: PIA 15-2
y PIA18-1.
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de los afios ochenta— algunas personas comenzamos a percatarnos de una
inquietante minucia que avivé todavia més el misterio alrededor de este gra-
fico: una de sus avenidas mas importantes conformaba un eje diagonal que,
prolongado en sus extremos, remataba en sendos monumentos cruciferos,
aun hoy existentes: por el lado noroeste, lo hacia en el monumento conme-
morativo a la Santa Cruz de los Buenos Aires que presidia el estanque del
mismo nombre —desecado hacia 1947—y por el lado sureste, en un monu-
mento similar sito en la cima del denominado Cerrito de la Cruz, pequefia
elevacion topografica que dominaba la vista a la ciudad entrando por la carre-
tera que viene de San Luis Potosi.

Andando el tiempo, volvimos a mencionar el Plano de las Colonias en
un libro que, bajo la coordinacién de Jestis Gomez Serrano y Elizabeth Bu-
chanan, preparamos sobre el desarrollo histérico de la vivienda en la ciudad
de Aguascalientes. Al cabo de pocos afios mas, el asunto del eje que unia
las cruces citadas fue retomado por el lider responsable de este texto en un
ensayo osado al que le faltaba sustento en fuentes de primera mano.

Poco a poco seguimos trabajando en esta direccion hasta presentar
algunos avances en un seminario de historia regional, momento en el que
tuvimos ocasién de poner a consideracion de la audiencia la existencia de
un sistema de referencias visuales y planimétricas que unirian la vieja villa
virreinal y las nuevas colonias del oriente citadino; asimismo, pudimos inter-
cambiar impresiones con un joven y brillante historiador, Gerardo Martinez
Delgado, quien de manera personal nos objetd algunos de los argumentos
que ahi presentamos, particularmente el relativo a la duda de que ya existie-
ra el Monumento a la Santa Cruz para la época en que Samuel Chavez ide6
el proyecto. Semejantes objeciones nos acicatearon para seguir indagando
y afinando la interpretacién que haciamos sobre aquel eje. En el interin, se
publicé un libro sobre Refugio Reyes en el que se mencioné nuevamente
el sistema de referencias anterior, en éste, se afiadia sobre el punto la idea
de que el gran constructor zacatecano habria establecido el templo de San
Antonio como una suerte de bisagra simbdélica que reproducia en el espacio
lo que Samuel Chavez propuso para la glorieta de La Purisima, solo que el
primero en términos religiosos y el segundo en clave civica. Esto quedé de-
mostrado con la imposicidn posterior de la nomenclatura a plazas, avenidas
y calles que celebra tanto a los héroes universales como a los nacionales e,
incluso, locales.

Entretanto, otras circunstancias nos condujeron rumbo a un nuevo
ejercicio: la Universidad Autonoma de Aguascalientes, luego de arduas ne-
gociaciones, concreto la idea de hacer en un solo espacio el archivo de
papeles y documentos de uno de sus egregios escultores, recinto bautizado
precisamente como “Bdveda JesUs F. Contreras”. Y poco tiempo después
supimos, por una fuente digna de todo crédito —el Dr. Gerardo Sanchez Ruiz,
uno de los expertos en el tema del urbanismo de la Revolucién mexicana—,
que el archivo personal del arquitecto Carlos Contreras Elizondo, hijo del
escultor, estaba a la espera de encontrar donatarios en el pais, lo que nos
motive para armar un proyecto de investigacion que incluyera como uno de
sus productos las gestiones necesarias a efectos de adquirir ese archivo,
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incluso antes de que el historiador Luciano Ramirez Hurtado comenzara a in-
teresar a la UAA de semejante iniciativa, luego de su casual encuentro con el
fotografo Carlos Contreras de Oteyza, nieto del gran urbanista. Sin duda, al
historiador Ramirez Hurtado le corresponde el crédito de haber puesto en la
pista del archivo a la institucién, mientras que nosotros nos tendremos que
contentar con haber sido quiz& de los primeros en visualizar la importancia
de contar en Aguascalientes con este acervo.

Una vez que supimos de las gestiones para traer a la Boveda JesUs
F. Contreras los papeles y planos de Carlos Contreras Elizondo, juzgamos
pertinente proponer a la Universidad —ahora si— un proyecto sobre Samuel
Chavez por una circunstancia muy especial: en la primera mitad del siglo xx,
en Aguascalientes hubo dos proyectos urbanos que sentaron las bases de su
desarrollo futuro y que representaron cada uno en su momento dos iniciativas
precursoras de la urbanistica moderna: el Plano de las Colonias (1901) y el
Plano Regulador de la ciudad de Aguascalientes (1948), cuyos autores,
respectivamente, fueron Samuel Chavez y Carlos Contreras. Por lo anterior,
nos parecia de suma importancia que sus archivos particulares —o los du-
plicados digitales en el caso de Samuel- debian estar resguardados en
la Béveda Jesus F. Contreras, y con mayor razén sabiendo que Chavez y
Contreras estaban emparentados, cosa que pudimos documentar geneal6gi-
camente, eran primos en segundo grado. Es decir, los dos proyectos urbanos
mas importantes de la primera mitad de la centuria pasada tuvieron como au-
tores a dos personajes con raices comunes cuyos ramales fueron conocidos
coloquialmente como el “clan Chavez”. jNada mas natural que sus papeles,
o informacion acerca de ellos, estuviesen concentrados en la boveda des-
tinada al tio segundo de Samuel y padre de su primo Carlos! Al menos ése
era el plan, que se concret6 en el caso de Carlos Contreras, mientras que
en el de Samuel Chavez las circunstancias obraron en otra direccion, como
tendremos ocasion de mostrar aqui.

Fue ésta la l6gica inicial del nacimiento de nuestro proyecto, que ade-
mas se vio reforzada con una fecha propicia. La investigacion se disefi6 para
concluir en el afio 2017, para coincidir con el 150 aniversario del nacimiento
de nuestro personaje, asi que buen pretexto para un justo y merecido home-
naje al Dr. ex officio Samuel Chavez Lavista, quien por el brillo intelectual de
su hermano, el Dr. honoris causa Ezequiel A. Chavez, permanecid, en cierto
modo, injustamente desconocido y olvidado... hasta ahora.

La localizacion del archivo particular del arquitecto, y un primer exa-
men de su contenido, nos impulsé a ampliar los alcances del proyecto hacia
otras facetas poco o nada conocidas del personaje relacionadas con sus
exploraciones en danza y musica a través del estudio, cultivo y fomento de
la gimnasia ritmica y de la invencion de un dispositivo para producir el ritmo.
Es por ello que propusimos desarrollar otro proyecto centrado ahora en esta
faceta. Asi, una segunda investigacion nos fue autorizada para desarrollarla
entre enero de 2018 y agosto de 2020.

En ambos casos, un hilo conductor unificé las dos tentativas: una no-
cion convergente acerca del cuerpo, con sus niveles, jerarquias, escalas y
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particularidades, a través de la cual nos fue posible aproximarnos a la vida 'y
trayectoria del personaje durante veintiséis afios (1901-1927).

CUESTIONAMIENTOS BASICOS, PERIODIZACION
Y PLAN DE INVESTIGACION

En el protocolo inicial del proyecto establecimos un disefio de investigacion
centrado en una serie concatenada de cuestionamientos que conducirian
el trabajo. Nos interesaba, en primera instancia, indagar si el Plano de las
Colonias supuso la emergencia de nuevas formas de habitar el espacio, asi
como en Samuel Chavez como precursor de un nuevo tipo de urbanismo que,
aun anclado a los modelos decimondénicos del higienismo y el ornato urbanos,
tenia ya algunos rasgos de lo que posteriormente propalaria la urbanistica
racionalista del siglo xx. El redescubrimiento de un ensayo de Samuel so-
bre gimnasia ritmica y la existencia en su archivo de laminas y diagramas
de ritmos corporales, ademas de un dispositivo patentado para producir el
ritmo, nos impuso, en segunda instancia, otra dindmica que no podiamos
desaprovechar, por lo que en este libro decidimos integrar ambos aspec-
tos —lo urbanistico y lo ritmico—. Abordamos los Ultimos afios de la vida de
Samuel Chéavez divididos en dos subperiodos pivoteados por el afio 1912,
que marcé el punto de inflexién a partir del cual la concepcién subyacente
de la corporalidad espacial se trastocé en la exploracién de la corporalidad
ritmica. Al efecto, planteamos la siguiente bateria de cuestionamientos ini-
ciales.

PRIMER SUBPERIODO (1901-1911)

Para cuando Samuel Chavez elaboré el Plano de las Colonias, ¢la adop-
cién de los ejes compositivos que estructuraban el proyecto fue consciente?
Si esto fue asi, ¢qué pretendia con ello?; ¢qué simbolismo buscé plasmar
en el tejido urbano proyectado en el oriente citadino?; ¢cémo influyeron en
dicho simbolismo las circunstancias histéricas de su tiempo y la trayectoria
personal de su autor?; ¢existian el Monumento a la Cruz en el estanque ho-
moénimo y la cruz del cerrito del mismo nombre?; ¢ en qué grado el simbolismo
se subordiné al pragmatismo especulativo de la Compafiia Constructora de
Habitaciones de Aguascalientes (COCOHA)?, ¢ dicho simbolismo expresaba la
concepcion e intereses econdmicos de la elite dominante?

Siguiendo una idea que Eugenia Acosta desarrollé para la Colonia Juarez
en la Ciudad de México® ¢ hasta donde el concepto de habitabilidad del Plano
de las Colonias -y de todas las nuevas urbanizaciones del oriente— constituye
un punto de inflexién en la concepcion, edificacion y modos de habitar el es-
pacio publico y el espacio privado de la ciudad? y, consecuentemente, ¢ hasta

6  Eugenia Acosta Sol, Colonia Juarez, desarrollo urbano y composicién social, 1882-1930, Méxi-
co: Instituto Politécnico Nacional, 2007.
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dénde el urbanismo simbdlico de Samuel Chavez era una vision personal?,
¢esta vision era compartida por la elite porfirista?

Habitar es un fendmeno o un proceso social culturalmente necesario.
Por ello, si es un proceso social, existe la obligacion de las instituciones de
cubrir requerimientos (basicos y complementarios) para el desarrollo de la
vida en sociedad, asi como la demanda social de medios de vida por los ha-
bitantes; pero si es un proceso cultural, entonces se atiende a la dimension
simbdlica construida en la ciudad por sus habitadores, a través de sistemas
de significacién elaborados a partir de la propia experiencia cotidiana del
habitar (narrativas urbanas), o bien la dimension creada en la ciudad por los
planificadores al imprimir en la proyeccion de la ciudad claves simbdlicas de
manera consciente o inconsciente para un fin determinado.

Para quien haya analizado con algun detenimiento técnico el Plano de
las Colonias de Samuel Chavez, o, los sucedaneos de ese proyecto, resulta
evidente que, més alla de la primera impresion que dicta una aparente rup-
tura con la traza preexistente de la ciudad heredada, parece haber un orden
compositivo que, segln cierta historiografia, tuvo su origen en la traza de las
huertas que existian en los terrenos de la hacienda de Ojocaliente.” Dicho
orden esta regido, como puede apreciarse en los planos de que disponemos,
por una serie de ejes diagonales con respecto a la orientacién predominante
de la traza heredada, que en su cruce con calles y avenidas perpendiculares
generaban un trazo cuadriculado que se extendia por una considerable su-
perficie de terreno.

A efectos de llevar la investigacion a término exitoso, nos propusimos
construir una interpretacion sélidamente anclada en documentacioén histori-
ca: en primer lugar, acerca de las motivaciones personales, profesionales
e institucionales que pudo haber tenido Samuel Chavez Lavista para tomar
las decisiones de disefio que configuraron el Plano de las Colonias dado
que se tornaba de inapreciable valor generar conocimiento acerca de los
principales urbanistas que tuvieron injerencia en el desarrollo de la ciudad
de Aguascalientes desde finales del siglo xix hasta la primera mitad del xx,
tales como Samuel Chavez, Carlos Contreras, Tomas Medina Ugarte e, in-
cluso, Refugio Reyes; en segundo lugar, acerca del simbolismo latente en
el proyecto del primero mencionado.

La labor constructiva y planificadora de Chavez, Medina Ugarte y Re-
yes se desenvolvid en un contexto diferente al que le tocd vivir a Contreras
hijo, pero de lo que no puede caber la menor duda es de la importancia de
estos cuatro personajes para la historia urbanistica moderna de la capital
aguascalentense. En particular, nos interesaba explorar la trayectoria fami-
liar del “clan Chavez”, con el propésito de dar cuenta de las motivaciones
gue movieron a Samuel Chavez para plantear la intervencion urbanistica que
dio un nuevo rostro a la ciudad de Aguascalientes en aquel lapso y que, en
suma, determiné su desarrollo ulterior. Asimismo, quisimos dar cuenta de

7 J. JesUs Loépez Garcia, “Arquitectura de Aguascalientes. La primera mitad del siglo xx”, tesis
doctoral, Universidad de Colima, 2005.
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las motivaciones que inspiraron a Samuel para emprender sus exploracio-
nes relativas al ritmo, desde los campos de la gimnasia ritmica y la musica.

Desde el angulo del simbolismo latente (por no decir oculto), proyecta-
do en el tejido urbano del Plano de las Colonias, establecimos un supuesto
principal que sometimos a una estrategia de fundamentacion historizada y de
narracion argumentada, que fue el siguiente: Samuel Chavez, al parecer,
desarroll6 un sistema secular de referencias visuales y planimétricas que
vincularon simbdlicamente la “levitica y monacal” villa virreinal y la moderna
ciudad porfiriana, sistema construido poco antes de estallar la Revolucién
mexicana, probablemente al calor de diversos influjos: el ambiente familiar,
sus convicciones religiosas, la relacién con su hermano Ezequiel Adeodato
y con el ambiente intelectual de su tiempo y su formacion como arquitecto
académico. El sustrato no explicito de esta operacién habria sido una sacrali-
zacion del espacio urbano a partir de las claves higienistas proporcionadas por
una nocidn del cuerpo urbano como metafora del cuerpo sano.

La blsqueda de significados “ocultos” o velados por el propio Samuel
Chavez de modo deliberado, los significados larvados en el propio tejido
urbano proyectado y/o la construccién de los mismos por el equipo de in-
vestigacion, se gobernaron por la lectura del Plano de las Colonias como un
texto a ser interpretado, en el que se buscé una proporcion analégica entre
las intenciones del disefiador, los sentidos que permite el texto mismo (el
plano) desde su organizacion sintagmatico-paradigmatica y la lectura o in-
terpretacion del historiador-hermeneuta.® Asimismo, se rigieron también bajo
la consideracién de los paradigmas narrativo y argumentativo, es decir, como
apuntamos previamente, de los relatos empleados con funcién argumentati-
va (historias argumentadas) y los argumentos utilizados indirectamente como
herramientas con funcién narrativa (argumentos historizados), logrados,
pues, con un equilibrio entre narracion e invencion.®

En el proyecto consideramos que los sentidos del autor, los sentidos
del plano mismo y los sentidos construidos por el equipo de investigacion,
guedarian cubiertos por la investigacion contextual y la contrastacién de
las dimensiones personal-familiar, institucional y profesional del quehacer
proyectual-planificatorio de Samuel Chavez. El texto resultante de la in-
terpretacion deberia mostrar un equilibrio proporcionado entre narracion e
invencion, es decir, entre la reconstruccion de practicas del pasado y la
significacion que a dichas practicas otorgaria el equipo de investigacion.
Huelga decir que tales practicas se circunscribieron al ejercicio del disefio-
planificacion de Samuel Chavez en el marco de modelos de habitabilidad y
concepciones de ciudad precisos que respondian, a su vez, a los conceptos
de sociedad y cultura propios del ocaso del siglo xix.

Ahora bien, a juzgar por el conjunto de proyectos y obras del arquitecto
Samuel Chavez, es evidente que su “estilo compositivo” estuvo al principio
fuertemente influenciado e, incluso, determinado por los canones de com-
posicidn de la tradicion educativa de la Escuela Nacional de Bellas Artes

8  Mauricio Beuchot, Tratado de hermenéutica analégica, México: UNAM 1997.
9  Carlos Pereda, “Historias y argumentos”, en Dianoia. Revista filosofia 46, 47 (2001): pp 3-20.
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(ENBA) y en Ultima instancia de la Ecole des Beaux-Arts, en donde el ornato
y el higienismo regian, respectivamente, los aspectos expresivos y técni-
co-funcionales del espacio arquitecténico. No en balde, a partir de 1904,
Chévez fue titular de la catedra de Estilos de Ornamentacion en los Edificios
en la ENBA. En este sentido, respondian enteramente al tipo de cédigos
culturales de la sociedad decimondnica. Sin embargo, en el caso de su par-
ticipacion en temas urbanisticos, constatamos que el Plano de las Colonias
constituyd una intervencion precursora y adelantada en algunos aspectos
a la urbanistica que se desarrollé a partir de las experiencias tedricas y
practicas de su primo segundo Carlos Contreras y de toda la corriente de
los planos reguladores de la tradicién anglosajona, adoptada en México en
tiempos de los regimenes presidenciales revolucionarios. Asi pues, el Pla-
no de las Colonias constituyd un primer ejercicio sobre el cuerpo, esto es,
sobre una corporalidad de doble valencia (fisica y simbdlica) que Chavez
constrifié al &mbito urbano, pero sin duda habia muchas otras facetas de
su personalidad y de su obra que permanecian ailn inexploradas, por lo
gue nos propusimos dar continuidad a esa gran temética que subyacia en
el discurso urbanistico del Plano de las Colonias y que denominamos como
“pedagogia de lo corporal en el espacio”.

SEGUNDO SUBPERIODO (1912-1927)

En esta direccion, y a falta de estudios a profundidad, lo que conocemos del
archivo personal de Chavez nos indujo a pensar que una de aquellas face-
tas en la que este personaje fue pionero en méas de un sentido, fue la de la
imbricacién entre arquitectura, danza y musica,'® a través de la exploracion
sistematica y proyectual de los conceptos de armonia y ritmo, aunque enfo-
cada en el cuerpo humano, en sus movimientos en el espacio,* asi como en
la exploracion del potencial pedagégico de aquella triada para la salud fisica
y espiritual de las personas (e incluso de él mismo).

Es en este sentido que realizamos un estudio de la relacién ADMm, tal
como la concibié y experimenté Samuel Chavez “en cuerpo y alma”, en
“carne propia” y en la ajena. Faceta de la que ya daba cuenta Federico
Mariscal,*? pero de la que, hasta donde sabemos, no existen estudios debido
a una sencillisima razén: el “extravio”, durante mucho tiempo, de los pa-
peles personales que integraban el archivo de Samuel. En este sentido, el
nucleo base de esta parte del problema consistié en resolver y responder
a una serie de inquietudes y cuestionamientos, que en esencia se redu-
cian a los siguientes paquetes de preguntas: mas alla de una inclinacion,

10 En adelante usaremos el acrénimo ADM, por el orden en que a ellas llegé Samuel Chavez.

11 K. M. Barafiano Letamendia, “Ensayos sobre danza”, en Kobie. Bellas Artes, 3 (1985-1986): pp.
57-196.

12 Incluso, apoyando nuestro planteamiento, Mariscal aducia que con las investigaciones de
Samuel sobre esa especie de “plastica animada” que era el ritmo, se lograba la salud y per-
feccién en el cuerpo humano. Ver Federico Mariscal, “El arquitecto D. Samuel Chavez”, en
Universidad. Mensual de Cultura Popular 4, 8 (julio 1937): p. 14. Las cursivas son nuestras.
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preferencia o gusto personal por las “artes del tiempo” y por las “artes del
espacio”,®® ¢ qué buscaba Samuel Chavez en sus investigaciones y realiza-
ciones sobre la triada ADM?, ¢ de dénde provino su interés por la musica y
la danza?, ¢ de qué manera y cémo influyd en estos intereses la “pedagogia
espacial de lo corporal” que ensay6 en el Plano de las Colonias de la ciudad
de Aguascalientes? Ahora bien, la exploracion de las relaciones entre el
espacio, el movimiento y el tiempo, a través (respectivamente) del ejercicio
de la arquitectura, la gimnasia ritmica y la musica, ¢,fue posterior al influjo de
las vanguardias europeas que Samuel Chavez experimentd en el Instituto
de Gimnasia Ritmica de Hellerau?, ¢ fue una fase tardia de su produccion?,
¢representd para él una ruptura con la tradicion Beaux-Arts? Por otro lado,
Jqué sentidos o qué interpretacién puede darse a sus ensayos y experi-
mentos dirigidos a esta cuestion?, ¢logrd plasmar los resultados de sus
investigaciones en la dltima fase de su produccién como creador?, ¢tuvo
alguna influencia en sus exploraciones sobre y con el cuerpo la condicién
particular de salud que Chavez padeci6 desde nifio y que finalmente lo llevo
a la muerte?

Dentro de este subperiodo, nuestro objetivo fue explicar las razones
del interés que Samuel Chavez mantuvo acerca de la relacion entre ADM,
fundada en la interpretacion de un corpus de documentos de su archivo per-
sonal. Asimismo, a manera de objetivos especificos, nos interesaba recoger
evidencia de la existencia o no de un discurso relacionado con la corpo-
ralidad en las investigaciones y realizaciones de Samuel sobre la relacion
ADM; argumentar la idea del paralelismo entre los conceptos de Samuel del
espacio (la arquitectura), el movimiento (la danza) y el tiempo (la mdsica), y
los de su hermano Ezequiel de lo inmanente y lo trascendente; y demostrar
la validez de los anteriores objetivos mediante el desciframiento y andlisis
del corpus de documentos graficos y escritos, fuentes en las que Samuel
Chavez ilustra los resultados de sus investigaciones para la fundamenta-
cion, la didactica y la puesta en practica de la educacion artistica en México.
Como tendremos ocasién de mostrar en uno de los capitulos del libro, estos
objetivos no sélo se cumplieron, sino que incluso quedaron limitados en su
alcance, dado que en el curso del trabajo surgié una veta impensada (el
famoso fenémeno de la serendipia), la cual llevo al equipo de investigacion
a descubrir un paralelismo con las ideas de José Vasconcelos.

Para responder al segundo bloque de preguntas delimitamos el lap-
so de interés comenzando en 1912, fecha en que el gobierno mexicano, a
través de la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes, comisioné a
Samuel Chavez Lavista para asistir como delegado de México al IV Con-
greso Internacional de Instruccion Artistica, Dibujo y Arte Aplicado que se
celebraria en Dresde, Alemania, y concluye en 1927, afio en el que Chavez
ejecutdé un estudio “para ajustar al timpano fonotesigrafo las partes I-I'-ll-
IP-I-11P-IV-IV” de un ejercicio elemental compuesto por el mismo autor”,
aspecto relacionado con el invento del “timpano pneumafono”, artefacto que

13 G. Clerc Gonzélez, “La arquitectura es musica congelada”, tesis doctoral, Escuela Superior de
Arquitectura de Madrid, 2003, p. 473. Disponible en: http:// oa.upm.es/268/1/03200307_1.pdf.
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patenté en Nueva York en 1920. Dos afios mas tarde del ultimo afio que cie-
rra nuestro periodo, en 1929 para ser precisos, Samuel fallece en la Ciudad
de México a la edad de 61 afios.

T3

Un proyecto de esta naturaleza demandé la convergencia de métodos y
técnicas de las ciencias sociales (el analisis textual, la lectura y la semio-
tica de la imagen), las humanidades (el analisis histérico, la hermenéutica
analdgica), la geografia e ingenieria (cartografia, georreferenciacion, levanta-
mientos) y la urbanistica (morfologia). Esto obligé un arduo trabajo de archivo
para localizar la cartografia histérica y fuentes primarias sobre la formacion
familiar y escolar de Samuel Chavez, asi como de su desempefio profesional
(incluida la busqueda del Plano de las Colonias) y relaciones con la elite y la
intelectualidad de su época. Del mismo modo, se efectud trabajo de gabinete
para digitalizar la cartografia disponible y crear la propia. También se hizo tra-
bajo in situ para la identificacion visual de los ejes del Plano de las Colonias y
los elementos de la ciudad antigua que vinculaban, ademas de la consulta en
linea de plataformas y bases de datos tales como Family Search, My Herita-
ge, Ancestry y Geneanet.

A diferencia de Gomez Serrano, quien trabajo el Plano de las Colonias
aun no siendo de su interés el documento grafico propiamente dicho, y de
Martinez Delgado, quien si realiz6 un detenido andlisis cartografico cruzan-
dolo con informacién histérica, nuestra investigacion acometio el reto no
s6lo de examinar con minucia fuentes primarias de archivo, particularmen-
te escritas, ademas del plano mismo como Martinez, sino también lo que
consideramos constituyé una aportacion de la que han carecido todos los
estudios referidos: el trabajo de campo, el cual afiadié un ingrediente que,
cotejado y contrastado con las demas fuentes primarias, nos ha proporcio-
nado un conocimiento mas completo.

Asi, las unidades de analisis fueron los diversos documentos cartografi-
cos que referian el Plano de las Colonias y las posteriores exploraciones de
Samuel sobre el ritmo, la gimnasia ritmica y la musica, ya fueran histéricos
0, incluso, los reconstruidos contemporaneamente. Su lectura fue en el mo-
mento actual, pero se traté de reproducir los procesos creativos seguidos
por Samuel Chavez. En el caso del Plano de las Colonias, previmos que de
no confirmarse las abducciones sobre el simbolismo plasmado por éste con
relativa conciencia, seria necesario construir una interpretacion que conju-
gara una narracion creible y resistiera los acontecimientos histéricos, como
parte de los procedimientos de proyectacion y planificacion de la época,
y los argumentos historizados e historias argumentadas del equipo de in-
vestigacion de un modo anal6gicamente proporcionado. Por lo anterior, la
obtencién de fuentes de primera mano y de bibliografia secundaria sobre
Samuel Chavez y su actividad planificadora, ensayistica, gestora e invento-
ra, adquirié un rol crucial en el proyecto, de tal manera que la localizacién
y consulta de los documentos formé parte consustancial del proceso de
investigacion, actividad que consumié mucho tiempo. A este respecto, se
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tomaron en cuenta preferentemente los materiales en su formato y presen-
tacion originales, a menos que sélo subsistieran en formatos electrénicos
digitalizados.

La metodologia consistié en la contrastacion y triangulacion de las
fuentes, analisis textuales y de imagen, lectura morfolégica de la cartogra-
fia y del material grafico obtenido, asi como procedimientos de inferencia
diversos. A tal efecto, se consultaron, analizaron e interpretaron, mediante
una metodologia hermenéutica, los variados documentos provenientes de
archivos publicos, privados, fisicos, electronicos y fuentes secundarias.

En primera instancia, se consider6 la premisa del carécter textual de los
documentos gréaficos, como cartografia, planos, dibujos, entre otros. Como
dice Oscar Quezada, etimoldgicamente la palabra texto significa “tejido”, 4 es
decir, una trama y una urdimbre de fibras de sentido; andlogamente, el “tejido
urbano” es una trama y una urdimbre de fibras significativas de relaciones
de los sujetos con los espacios en el “texto-ciudad”, a las que, por cierto,
Mangieri denomina “urbemas”.’® El texto-ciudad se habita, y, al hacerlo, se
vive o experimenta (orden pragmatico), se concibe y significa (organizacion
semantica) y en el plano profesional se representa en planos (organizacion
sintactica). Si esto es asi, entonces la ciudad puede ser leida e interpretada
como un texto y, por lo tanto, analizada con propiedad tanto por la semiotica
de la cultura como por la hermenéutica, se trate 0 no de un texto historico, se
hable de grandes narrativas urbanas o de microhistorias cotidianas. Es decir,
el cruce de estos cuatro campos definiria una de las posibles dimensiones de
la historia cultural urbana.®

Si el texto-ciudad es histérico y plasmado en un documento gréfico,
puede analizarse criticamente con la hermenéutica analdgico-iconica, tal
como la ha desarrollado Mauricio Beuchot. En esencia, interpretar un texto
es comprenderlo y comprender es explicar como explicar es comprender.”
Tal consideracién pone en juego tres operaciones que Beuchot denomina
grados de sutileza para la penetracién en los sentidos del texto, a saber: la
intentio auctoris (subtilitas explicandi), la intentio lectoris (subtilitas aplicandi)
y la intentio operis (subtilitas implicandi),*® es decir, respectivamente, los sig-
nificados “asignados” por el autor, los significados “atribuidos” por el lector
y los significados “latentes” en la obra desde sus estructuras gramaticales
o sintacticas, en este caso, corresponden a los cédigos de representacion
gréfica que se plasman en los planos.

14  Oscar Quezada Macchiavello, Semidtica generativa. Bases tedricas, Per(: Universidad de Lima,
1995, p. 13.

15 Un “urbema” adquiere concrecion, por ejemplo, en un barrio, una plaza, una avenida, una es-
quina, un monumento. Los urbemas son auténticas unidades del discurso. Ver Rocco Mangieri,
“Lector in urbis: espacio urbano y estrategias narrativas”, 2009. Disponible en: http://roccoman-
gieri.blogspot.mx/2009/07/lector-in-urbis.html

16 Una buena introduccién para este campo puede encontrarse en Arturo Almandoz, “Notas sobre
historia cultural urbana. Una perspectiva latinoamericana”, en Perspectivas Urbanas, 1 (1997):
29-39.

17 Beuchot, Tratado de hermenéutica analdgica, p. 8.

18 Mauricio Beuchot, Perfiles esenciales de la hermenéutica: hermenéutica analégica, México: Edi-
tado por José Luis Gomez Martinez, 2000, pp. 2-3.
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Dicho de otra manera, los sentidos del texto comienzan a surgir con
las intenciones del autor original, con las del lector y con las de la obra en si
misma. Siempre que, apunta Beuchot, se busque un equilibrio (o analogia,
segun la matematica griega) entre los significados del autor, que tienden
a ser univocos, y los de su lector, que pugnan por la apertura equivoca a
la multiplicidad de sentidos.*® Esa proporcionalidad es analdgica en cuanto
persigue desarrollar sentidos “principalmente diversos y secundariamente
idénticos”,?® es decir, abrir lo el texto a sentidos amplios sin traicionar el o los
sentidos que el autor del texto original quiso expresar. A tal respecto, el ter-
cero de los grados mencionados juega un papel crucial al permitir lecturas
gue cumplan estas dos condiciones, a partir de la organizacion sintactica de
sus elementos, caso en el que nuestro equipo de investigacion tuvo injeren-
cia. Al respecto, no es casual que Beuchot declare que “Hay una especie de
lucha entre el autor y el lector en la arena del texto”.#

Tales lecturas pueden desarrollarse en cadenas de significados, siempre
gue conserven esa proporcionalidad justa, analégica, y siempre que estén ar-
ticuladas, sin perder los limites impuestos por el contexto, segin Beuchot, que
permitan “reintegrar un texto a su contexto”,? es decir, aquellos que “sujetan” el
sentido para evitar que se “desboque” incontroladamente a sentidos subjetivos
inverosimiles y no soportados por documentos histéricos o por la fuente prima-
ria misma. Recuperar parcialmente la intencionalidad objetiva del autor deja
abierta la posibilidad de otras lecturas validas —sin embargo, también parcia-
les— que ayuden a comprender el texto. La univocidad tiende a las estructuras
paradigmaticas de la imagen, la oscilacion entre lo univoco y lo equivoco re-
mite al diagrama y la equivocidad conduce a la metéfora, figuras propias de
la iconicidad peirceana (razdn por la cual Beuchot llama a su hermenéutica
“analdgico-iconica”).?

Para los fines de este estudio, los margenes de maniobra de Samuel
Chavez como disefiador-planificador oscilaban, en el caso de su primer
ejercicio sobre el cuerpo urbano, entre un texto preexistente, que eran la
ciudad heredada y el polo en el que se desarrollaria su propuesta (que ya
contaba con un eje vertebrador en la calzada Arellano, primero que rompia
el esquema de centro Unico de la traza fundacional), y el texto que cred con
su experticia, los planos, que instaurarian codigos de representacion fisicos y
“objetivos” (el cuerpo en el espacio), que en el equipo de investigacion se in-
terpretaron como simbdlicos y “subjetivos” (el espacio sacralizado), idea que
la religiosidad del personaje hacia plausible.?* Por su lado, en el caso de su

19 Beuchot, 1997, p. 9.

20 Beuchot, Perfiles esenciales de la hermenéutica, op. cit., pp. 2-3.

21 Beuchot, Tratado de hermenéutica analdgica, op. cit., p. 8.

22 Ibidem, p. 8.

23 Ibidem, p. 9.

24 Ruta que mas o menos es la que impuls6 a Sennett a distinguir entre un “significado fisico” y
un “significado metaférico”, que en el arco de la civilizacion occidental corre entre el dolor, la
resistencia a éste y la promesa de placer, siguiendo la creencia judeo-cristiana del “conocimiento
espiritual que se obtiene a través del cuerpo”. Ver Richard Sennett, Carne y piedra. El cuerpo y
la ciudad en la civilizacién occidental, Espafia: Alianza Editorial, 1997, p. 30.
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segundo ejercicio sobre el ritmo corporal, sus exploraciones y ensayos sobre
la gimnasia ritmica y la musica, quedarian comprendidos y representados
en la creacion de codigos de lectura y ejecucion plasmados en diagramas,
esquemas, dibujos, laminas y partituras de estructuras ritmicas. Sobre este
conjunto de materiales trabajo el equipo de investigacion, en la forma descrita
anteriormente. Todo ello permanentemente contrastado e incrustado en su
debido contexto historico.
03

El libro se organiza en tres partes. La primera esta conformada por un capi-
tulo Unico centrado en Samuel Chavez, en el que hacemos una semblanza
biografica del personaje para marcar los principales factores de contexto que
creemos jugaron un papel crucial en sus actuaciones posteriores. La segun-
da aborda lo que consideramos el primer ejercicio importante de Samuel
Chavez en torno a su nocion de lo corporal, a través de la interpretacion de
las claves urbanisticas y sintacticas larvadas en el Plano de las Colonias,
aspecto que desarrollamos en los capitulos dos al cuatro. La Ultima parte
describe el “giro” que efectu6 Samuel Chavez orientado a desmenuzar la
nocién de lo corporal en su segundo ejercicio, ya no en el espacio urbano,
sino en el movimiento y el ritmo, a lo que lo condujo su “descubrimiento” de
la gimnasia ritmica en la ciudad alemana de Hellerau, y sus exploraciones
personales en torno a la musica y la produccién del ritmo, asi como sus
afanes por introducir, como funcionario publico, estas ensefianzas en los
programas de educacion artistica del México posterior a la revolucién ar-
mada de 1910. Esta parte esta constituida por los capitulos cinco al ocho.

LA HISTORIOGRAFIA PREVIA

Es imposible consignar toda la literatura académica, historiogréfica o no, que
se ha producido sobre la vida y obra de Samuel Chavez, debido a que se
tiende a repetir cortas alusiones al personaje en gran cantidad de publicacio-
nes de todo tipo, lo que contrasta con la bibliografia que existe en abundancia
sobre su hermano Ezequiel Adeodato. Por mencionar so6lo unas cuantas
fuentes secundarias acerca de Samuel Chavez: su hija Leticia Chéavez; S.
Lépez Ramos; H. Diaz; Luis Anaya; S. Pefia; Daniel de Lira; A. L. Gébmez y
G. Villanueva; Maria del Carmen Rovira y obras completas de Ezequiel A.
Chavez, de edicion posterior.? Por su lado, la mayoria de los trabajos sobre

25 Leticia Chavez, Recordando a mi padre (2 tomos), Asociacion Civil Ezequiel A. Chavez, Méxi-
co, 1967. Sergio Lépez Ramos, Historia de una psicologia. Ezequiel Adeodato Chavez Lavista.
CEAPAC-Plaza y Valdés, México, 1997. H. Diaz Zermefio, “Ezequiel A. Chavez: rasgos de su
trayectoria y pensamiento politico-educativo”, en Perfiles Educativos, No. 84, 1999, sin foliar.
Luis Anaya Merchant, Ezequiel A. Chavez. Una aproximacién biogréfica a la historiografia de la
rectificacion, Gobierno del Estado de Aguascalientes-Instituto Cultural de Aguascalientes, Méxi-
co, 2002. S. Pefia Haro, “Para leer el tiempo: valoracion del deterioro de la imagen. El caso del
album personal de Ezequiel A. Chavez”, tesis de maestria, Instituto Cultural Helénico, México,
2006. Daniel de Lira Luna, “La biblioteca personal de don Ezequiel A. Chavez”, en Biblioteca
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Samuel abordan con mayor o menor profundidad el rol del arquitecto como
precursor de la danza moderna en México, que es el caso de Raquel Tibol;
Maya Ramos y P. Cardona sobre la danza en México, en donde consignan la
contribucién de Samuel en este rubro; A. Tecuanhuey y M. C. Aguirre, quienes
abordan su rol como impulsor de la gimnasia ritmica y P. Aulestia, en un tono
similar.?¢ También, sobre su fundamental intervencién en el disefio y direccién
de obra de los trabajos de reforma del antiguo edificio del Colegio de San
lldefonso y su anfiteatro en la Ciudad de México, destacan trabajos como los
de E. Garzon; Lourdes Diaz; Ménica Silva. Sobre su actuacion en diversas
facetas de su vida y obra, ya fuere como compositor, inventor, profesor, o
fundador de escuelas de artes y oficios para obreros, Federico Mariscal y
Alberto J. Pani.?”

En lo que concierne al problema histérico de la nocién de cuerpo que
Samuel Chavez aplic6 en el &mbito urbano durante el primer subperiodo de
nuestra historia, el aparato critico estuvo conformado por textos provenien-
tes de la bibliografia publicada. Por un lado, esté la historiografia que, mas
abreviada que extensa, ha abordado en sus trabajos el tépico del Plano de
las Colonias —y eso tangencialmente— o ha reproducido lo que otros au-
tores trabajaron antes; por otro, la que ha estudiado las transformaciones
urbanas de las que dicho plano formé parte, sin entrar en su andlisis. De la
primera, véase V. A. Esparza Jiménez; F. J. Delgado Aguilar; L. Ramirez Hur-
tado; O. Flores Carrillo y F. Padilla Lozano; J. J. Lopez; A. Acosta Collazo y J.

Universitaria, Vol. 9, No. 2, 2006, pp. 133-143. A. L. Gobmez Gomez y G. Villanueva Bazéan,
“Ezequiel A. Chavez: un archivo automatizado”, Biblioteca Universitaria, Vol. 10, No. 2, 2007,
pp. 169-180. M. C. Rovira, “Ezequiel A. Chavez (1868-1946)". En Enciclopedia Electrénica de
la Filosofia mexicana. Siglo xx, Centro de Documentacion en Filosofia Latinoamericana e Ibéri-
ca, Universidad Autbnoma Metropolitana-lztapalapa, México, 2015. Recuperado de http://dcsh.
izt.uam.mx/cen_doc/cefilibe/images/banners/enciclopedia/Diccionario/Autores/FilosofosMexi-
canos/Chavez_EzequielA-Rovira_MadelCarmen.pdf. Ezequiel A. Chavez, Obras Iv: Hacia el
futuro. Reflexionando. Senderos de antafio derroteros de ogafio (coordinado por Rosa Campos
de la Rosa y recopilado por Ma. del Carmen Rovira), El Colegio Nacional, México, 2009.

26 Raquel Tibol, “Samuel Chavez y Carlos Mérida, precursores de la danza moderna en México”,
Proceso, 1984. Recuperado de http://www.proceso.com.mx/140239/samuel-chavez-y-carlos-
merida-precursores-de-la-danza-moderna-en-mexico. M. Ramos Smith, y P. Cardona Lang
(Comps.), La danza en México. Visiones de cinco siglos. Antologia: cinco siglos de cronicas,
critica y documentos (1521-2002) (2 tomos), Instituto Nacional de Bellas Artes-Escenologia A.C.,
México, 2002. Recuperado de http://inbadigital.bellasartes.gob.mx:8080/jspui/handle/11271/759.
A. Tecuanhuey Sandoval y M. C. Aguirre Anaya, (Eds.), Escuela laica, escuela socialista. La
educacion en México, 1881-1940, Asesoria y Tecnologias en Gestion Educativa, S. A. de C.
V., México, 2016. Recuperado de https://www.academia.edu/37478490/ESCUELA_LAICA_ES-
CUELA_SOCIALISTA. P. Aulestia, Despertar de la republica mexicana dancistica, Rios de tinta.
Arte, cultura y sociedad editores, México, 2011. E. Garzén Lozano, La historia y la piedra. El
Antiguo Colegio de San lidefonso, Miguel Angel Porria, México, 1998. L. Diaz Hernandez, “La
modernidad de la arquitectura mexicana del siglo xx”. En J. Lozoya y T. Pérez Vejo (Coords.),
Arquitectura escrita. Doscientos afios de arquitectura mexicana, INAH-CONACULTA, México, 2009,
pp. 117-124. M. Silva Contreras, “Arquitectura y materiales modernos: funciones y técnicas inter-
nacionales en la ciudad de México, 1900-1910", en Boletin de Monumentos Historicos 22 (2011):
pp. 181-207.

27 Mariscal, “El arquitecto D. Samuel Chavez”, pp. 13-18. Alberto J. Pani, Apuntes autobiograficos,
Senado de la Republica, México, 2003.
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R. Garcia Diaz; R. Esquer. Entre los segundos, N. Lopez Flores; R. Franco
Mufioz; H. Durédn y M. A. Sifuentes.?

El equipo de investigacion considera que dos son los principales auto-
res que hasta el presente han acometido el asunto con alguna profundidad,
a proposito de ciertas aristas del problema histérico que nos interesa, y cuya
importancia radica en el empleo de fuentes primarias. El primero es Jesus
GOmez Serrano, quien desde 1983 y hasta afios recientes ha publicado
trabajos en los que personaje y proyecto se incrustan en arcos explicativos
e interpretativos mas amplios, relacionados con la historia de la hacienda de
Ojocaliente o la historia de la propiedad urbana o ristica,? en cuyos terrenos
Samuel Chavez, en su calidad de proyectista-planificador y director-gerente
de la cOCOHA, ided el plan de desarrollo conocido metonimicamente como
Plano de las Colonias. Apoyado en numerosas fuentes primarias sobre la
propiedad de las tierras de aquella hacienda, Gbmez Serrano ha enfatiza-
do las motivaciones de caracter mercantil tras las intenciones de disefio y
planificacion de Chavez, a quien le otorga escasos propdsitos mas alla de
mezquinos comportamientos especulativos, al grado de atribuirle “exage-
raciones y despropésitos” en su propuesta,® gobernada, segln este autor,
mas por afanes mercantiles que por consideraciones estrictamente urbanis-
ticas o de cualquier otra indole. El autor parte de que el objeto declarado de
la cOCOHA era “mercar” con los terrenos que se abrieran a la urbanizacion
en la forma de lotes para casas.® El duro juicio de Gémez Serrano en parte
esta justificado por las fuentes que consulto, en las que se aprecia a Chavez

28 Vicente A. Esparza Jiménez, “Lugares y usos de la memoria. Los nombres de las calles de la ciu-
dad de Aguascalientes, 1855-1962", y “Catalogo de la Nomenclatura de las Calles de la Ciudad
de Aguascalientes, 1855-1975", inédito, Centro INAH Aguascalientes, México, 2012/2013, pp. 76-
79. Francisco Javier Delgado Aguilar, “Instituciones, demanda y espacios publicos. Origenes y
desarrollo del proceso de electrificacion en la ciudad de Aguascalientes 1890-1940”, Il Simposio
Internacional de historia de la electrificacion, Ciudad de México, 17-20 de marzo, 2015, p. 3.
Luciano Ramirez, “Una nueva calle para el moderno Aguascalientes”, en Investigacion y Ciencia,
No. 27, 2002, p. 40. Olivia Flores Carrillo y Fernando Padilla Lozano, “Fragmentacién urbana en
Aguascalientes”, en Investigacion y Ciencia, No. 22, 2000, pp. 33 y 38-39. Lépez Garcia, 2005.
pp. 132, 134 y 137-138. Alejandro Acosta Collazo y Jorge Refugio Garcia Diaz, “Los Bafios
Grandes de Ojocaliente durante la primera mitad del siglo xix. Historia, agua y arquitectura”,
en Letras Histéricas, No. 11, 2014/2015, p. 124. Ricardo Esquer, “Historia y transformaciones
sociales en la Alameda”, en “El Unicornio”, suplemento cultural de E/ Sol del Centro, No. 323,
1990, p. 4. Netzahualcoyotl Lépez Flores, “Bases socio-espaciales en el crecimiento de la ciu-
dad de Aguascalientes: procesos de apropiacion y segmentacion del espacio urbano”, tesis
doctoral, Universidad de Valladolid, Espafia, 2013, pp. 287 y 289. Humberto Duran, y M. Ale-
jandro Sifuentes, “Ensayo sobre el origen y evolucién de la ciudad de Aguascalientes”, inédito,
Aguascalientes, 1987. Rodrigo Franco Mufioz, “Modelos urbanos y proceso de transformacion
territorial en la ciudad de Aguascalientes: de la ocupacion periférica a la liquidacion del centro
tradicional”, en Ciudades, Vol. 1, No. 14, 2011, p. 243.

29 Dos textos, el mas temprano y el mas reciente, en los que Jesis Gémez Serrano ha tratado el
tema son Ojocaliente: una hacienda devorada por la urbe, México: Centro de Investigaciones
Regionales de Aguascalientes-LI Legislatura del Estado de Aguascalientes-Consejo Regional de
Bellas Artes, 1983, y Eslabones de la historia regional de Aguascalientes, México: Universidad
Auténoma de Aguascalientes, 2013, pp. 340-356, particularmente p. 342.

30 Gomez Serrano, Ojocaliente: una hacienda devorada por la urbe, p. 55.

31 Ibidem, p. 29.
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comprando terrenos y negociando con los propietarios de la tierra a favor
de los intereses de la COCOHA, lo que lo llevé a considerar el plano como un
“referente inGtil”,*2 pues efectivamente el proyecto no fue respetado tal como
aquél lo concibié.

En segundo lugar, Gerardo Martinez Delgado que ofrece en uno de
sus libros, un andlisis detallado del Plano de las Colonias afincado tanto en
un aparato importante de fuentes de primera mano y en la reconstruccion
parcial del plan urbanistico, como en los hallazgos de Gmez, en cuanto
a las bases “cientificas” y politico-ideolégicas de la concepcion urbanisti-
ca de la época que abonan a las motivaciones simbdlicas personales de
Chavez. Martinez Delgado parte de la observacion de que “muchos investi-
gadores le han dedicado [al Plano de las Colonias] apartados completos en
sus trabajos, lo han ‘analizado’, descalificado, o le han atribuido méritos y
significados”, mas nunca lo han publicado, “lo que permite incluso dudar
de si al menos lo tuvieron a la vista”.®® Martinez expresamente sefiala que
Chéavez se proponia mas que simplemente “trazos de calles para las colo-
nias de El Trabajo y de Los Héroes” y lo que proyecto

fue una especie de plano regulador, en el que contemplaba de manera integral
la zona oriente de la ciudad, de norte a sur, proponiendo la convivencia entre la
zona céntrica, bien urbanizada, y los nuevos desarrollos, guiandose por crite-
rios urbanisticos relativamente modernos que el autor habia aprendido en la
Academia de Bellas Artes.. .3

Para Martinez, el plan de Chavez “aspiraba a ser mucho mas que el
proyecto para un negocio particular de venta de lotes”, es decir, implici-
tamente admite motivaciones mas profundas (y no solo “despropdsitos”,
segln GOmez), como las que la autoridad imprimié en la nomenclatura
de calles, “un espacio en el que se podia leer la historia oficial, con sus
fechas candnicas”.*® De acuerdo con Moya Gutiérrez, esto se acompasaba
con el modo en que el entonces Secretario de Instruccion Publica y Be-
llas Artes, Justo Sierra, convertido en el sumo sacerdote de una nueva
“religién civica”, atribuia a los héroes caracteristicas de los santos bibli-
cos, cuyo producto fue “un santoral civico y una religién de la patria” con
funcion de suplantar gradualmente el santoral religioso.* Aspecto que fue
acertadamente observado por Martinez al revelar el porcentaje abrumador
de nombres seculares que se dio a las calles y avenidas del Plano de las

32 Gomez Serrano, Eslabones de la historia regional de Aguascalientes, op. cit., p. 34.

33 Gerardo Martinez Delgado, Cambio y proyecto urbano. Aguascalientes, 1880-1914, México:
Universidad Auténoma de Aguascalientes-Presidencia Municipal de Aguascalientes-Editorial
Pontificia Universidad Javeriana, 2009, p. 209.

34 Ibidem, p. 209.

35 Ibidem, p. 213.

36 Ver Arnaldo Moya Gutiérrez, Arquitectura, historia y poder bajo el régimen de Porfirio Diaz. Ciu-
dad de México, 1876-1911, CONACULTA, México, 2012, p. 20, ver particularmente el pie de pagina.
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Colonias,* probablemente mé&s por iniciativa del Cabildo que del propio
Samuel Chavez (quiza con su complacencia).

A efectos de nuestra posterior interpretacion, basta sefialar un aspecto
revelado por Martinez, quien parece sugerir que el nodo que articulaba las
colonias del oriente con la ciudad vieja fue la glorieta que conocemos de
La Purisima y el eje que gobernd el proyecto de Samuel Chavez (“de mas
de un kilémetro y medio”) podria haber sido la actual calle de Ezequiel A.
Chavez,*® denominada Cuauhtémoc en el proyecto de nomenclatura de ese
entonces y que en 1918 apenas si quedaba insinuada por el camino a San
Luis Potosi, prolongandose en la calle del Dante en el fallido o méas bien
parchado Plano de las Colonias. A este nodo llegaban, o salian, otras ruas,
entre ellas la calle de Cuauhtémoc. El eje destacado por Martinez, con una
ligera desviacion de 10° desde la glorieta susodicha, remata su visual en el
templo de San Antonio, la “bisagra simbdlica” que en sentido religioso —y
s6lo asi— actuaba como nodo articulador entre la ciudad antigua y la ciudad
nueva, que en ese momento estaba en construccion. Tal como lo adver-
timos desde mediados de los afios ochenta del siglo pasado, en nuestra
lectura fue otro el eje que vertebr6 todo el conjunto de significados del plan
de Chéavez, uno de cuyos planos originales —de julio de 1901, firmado por
Samuel- nos confirmé en la plausibilidad de nuestra interpretacion.

En suma, como habiamos apuntado, Gémez se decanté por una
explicacion “mercantilista” y Martinez, sin dejar de considerar aspectos
estrictamente urbanisticos, complement6 con una version “simbolista” rela-
cionada con aquella “religién civica” promovida por Justo Sierra.

Con respecto a los estudios sobre el ritmo y los aspectos pedagdgicos
derivados de la practica de la gimnasia ritmica aplicados a la educacion
artistica, destacan trabajos como los de Jaques-Dalcroze; M. P. Brozas; R.
Capistran; S. del Bianco; D. Duran Amavizca; J. Gonzalez Belmonte; M. A.
Gélvez; J. A. Mancebo; J. Schnebly-Black; M. A. Sifuentes; I. Spector; J. Vas-
concelos; P. Michon; E. Povedano y F. Quesada.*® Esta historiografia enfatiza

37 Martinez Delgado, Cambio y proyecto urbano. Aguascalientes, 1880-1914, op. cit., p. 90.

38 Ibidem, p. 214.

39 Emile Jaques-Dalcroze, The Eurhythmics of Jaques Dalcroze, Constable & Company Ltd., Lon-
don, 1912; y La Rythmique, Jobin & Cie., (vol. I), Lausanne, 1916; Maria Paz Brozas, “Contact
Improvisation: danza, acrobacia y pedagogia corporal”, Actas del | Congreso de la Asociacion
Espafiola de Ciencias del Deporte I, Universidad de Extremadura, Caceres, 2000, pp. 309-316;
y “Cuerpo e imagen en el encuentro de la danza con otras artes”, en Maria Paz Brozas (coord.),
Cuerpo, imagen y expresion: entre la creacion artistica y la intervencion educativa, Universidad
de Le6n, Espafia, 2006, pp. 59-75; Raul Capistran, “Retomando el enfoque de Emile Jaques-
Dalcroze en la formacion del profesional de la misica”, en Escena. Revista de las Artes, Vol. 78,
No. 2, 2019, pp. 37-55; Silvia del Bianco, “Jaques-Dalcroze”, en Maravillas Diaz y Andrea Giral-
dez (Coords.), Aportaciones tedricas y metodolégicas a la educacién musical, Grad, Barcelona,
2007, pp. 24-32; Norma Delia Duran Amavizca, “La pedagogia de lo corporal y de la salud. Una
filosofia para vivir. Historia de las ideas psicoldgicas y pedagdgicas de Sergio Lopez Ramos”,
tesis doctoral, UNAM, México, 2011; Julia Gonzéalez Belmonte, “La aplicacion del método Dalcroze
en las ensefianzas elementales del Conservatorio Profesional de Misica «Tomas de Torrején y
Velasco» de Albacete: la Ritmica vivencial de los conceptos del Lenguaje Musical”, tesis doctoral,
UNED, Espafia, 2013; Maria Auxiliadora Galvez Pérez, “Materia activa: la danza como campo de
experimentacion para una arquitectura de raiz fenomenoldgica”, tesis de doctorado, Universidad
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los aspectos artisticos y pedagdgicos de la gimnasia ritmica y la corporali-
dad, en contraposicion a la perspectiva de una gimnasia mas “fisica”, en la
linea de M. Chavez Gonzalez, L. G. Kumlien y E. André.*° Y para contex-
tualizacion del movimiento de las ciudades-jardin europeas, consultamos
trabajos como los de R. H. Guerrand; W. Nerdinger; L. Ramos Gorostiza; A.
Sevilla Buitrago y J. M. Garcia Roig.** Desde luego, en los proyectos origi-
nales la revisién de autores era mas amplia, pero por razones de espacio,
y en atencidn a la paciencia del lector, recurrimos a una version sintética.

Politécnica de Madrid, Espafia, 2012; José Agustin Mancebo, “El cuerpo ritualizado”, Univer-
sidad Auténoma de Barcelona, 2007. En: https://previa.uclm.es/profesorado/juanmancebo/
descarga/textos/El%20cuerpo%?20ritualizado.pdf (consultado el 23 de noviembre de 2019); Julia
Schnebly-Black, “Resefia del libro Rhythm and Life: The Work of Emile Jaques-Dalcroze, de
Irwin Spector”, en Notes, Vol. 49, No. 1, 1992, pp. 161-164; Marco Alejandro Sifuentes Solis,
“Una pedagogia espacial de lo corporal. Samuel Chavez y el Plano de las Colonias (1901)", en
Journal of Humanities and Social Sciences, Vol. 22, No. 3, Ver. Il, 2017, pp. 21-32; Irwin Spector,
“Bring back Dalcroze”, en American Music Teacher, Vol. 21, No. 6, 1972, pp. 19-21; José Vas-
concelos, “Pitagoras. Una teoria del ritmo”, en Christopher Dominguez Michel (Ed.), Los retornos
de Ulises. Una antologia de José Vasconcelos, Fondo de Cultura Econémica, México, 2010, pp.
121-127; Pascal Michon, “Sobre el Concepto de Episteme del Ritmo” [en ligne], en Rhuthmos,
15 de abril de 2019a, pp. 1-8. Disponible en: http://rhuthmos.eu/spip.php?article2270; y “Ritmo,
Ritmanalisis, Ritmologia: un Ensayo del Estado de la Cuestién” [en ligne], en Rhuthmos, 16 de
abril de 2019b, pp. 1-17. Disponible en: http://rhuthmos.eu/spip.php?article2340; Elisa Poveda-
no Marrugat, “Arte industrial y renovacion pedagdgica en Espafia e Iberoamérica: identidad y
vanguardia (1826-1950)", tesis de doctorado, Universidad Carlos Ill de Madrid, Espafia, 2002;
Fernando Quesada, La caja magica. Cuerpo y escena, Fundacion Caja de Arquitectos, Barce-
lona, 2005.

40 Monica Lizbeth Chavez Gonzalez, “La introduccién de la educacion fisica en México”, tesis de
maestria, El Colegio de San Luis, 2006; L. G. Kumlien y Emile André, La gimnasia sueca. Manual
de gimnasia racional al alcance de todos y para todas las edades, Paris: Imprenta de la Vi de
C. Bouret, 1909.

41 Roger-Henri Guerrand, “Sobre los origenes del movimiento de las ciudades-jardines en Europa”,
en Ciudades, 6 (2001/2002): pp. 17-20; Winfriend Nerdinger, Deutscher Werkbund, 100 afios
de arquitectura y disefio en Alemania, Alemania: Instituto para las Relaciones Internacionales
de Alemania-Museo de Arquitectura de la Universidad de Técnica de Munich, 2015; José Luis
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CAPITULO 1.

ELEMENTOS PARA UNA SEMBLANZA
EL AMBIENTE FAMILIAR

A la espera de un concienzudo estudio genealégico serio y profundo, en
esta seccion solo pretendemos ofrecer algunas rapidas pinceladas bio-
graficas que nos permitan abrir boca para el desarrollo de los intereses
particulares que sobre nuestro personaje mantenemos.

Samuel Chavez, ca. 1900.

Samuel Chéavez (Figura 1) fue el primero de los hijos de Ignacio Toribio
Chavez Acosta (1838-1908) y de Guadalupe Rosa Lavista Rebollar (1845-7). El
segundo de los hijos, Ezequiel, afirmaba que “pertenecia a una de las mas
antiguas familias de Aguascalientes que a México, procedentes de Espafia
vinieron desde el siglo xvi”. La de Samuel podria muy bien ser caracteriza-
da como una familia peculiar. Derivaba de uno de los brotes de un influyente
y extenso grupo familiar cuyas actividades politicas le valieron el mote del
“clan Chéavez”, entre cuyos miembros notables estaba el précer José Maria
Chavez, dos veces gobernador (1859 y 1862-1864) y héroe local fusilado
que defendid la causa liberal. Afirma Daniel de Lira que

1 Ezequiel A. Chavez, De dénde venimos y a dénde vamos, México: El Colegio Nacional, 1946,
p. 185.
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En el clima cotidiano de la familia Chavez se cultivaron intereses liberales por
la politica, el ejercicio publico, la educacion, el arte y el pensamiento, aunado
a una integridad personal, espiritual y religiosa que distingue a ese grupo verda-
deramente como un grupo familiar notable.?

Si hemos de dar crédito a la méxima de que el ambiente familiar determi-
na, en gran medida, el caracter de un sujeto en particular, en los Chavez esta
sentencia es del todo certera.

El historiador Jesus Gémez Serrano ha dicho que el padre de los her-
manos Chavez Lavista, don Ignacio, era “un hombre reposado, de pocas
pero firmes ideas y enemigo de las disputas publicas y de la oratoria fo-
gosa a la que tan afectos eran algunos de sus colegas liberales”.® Tales
disposiciones de animo o de temperamento parece que fueron heredadas a
los hijos del matrimonio, apuntaladas por lo demas con rasgos de caracter
auspiciados por la circunstancia especifica de la formacion religiosa de la
familia, prefiada de un cristianismo piadoso, conciliador; se diria que dicha
religiosidad también era enemiga de arbitrariedades (Figura 2).

2]

. Ezequiel (izq.), Ignacio T.
Chéavez (centro) y Samuel
(der.), ca. 1900.

Don Ignacio, médico de profesion, sobrino nieto de José Maria Chévez,
fue gobernador del estado de Aguascalientes (1872-1875) y primer director
de la Escuela de Agricultura, entre 1867 y 1871. Se le tenia por “joven y
estudioso”, de conducta estricta e “ideas filantrépicas”, “recto y justiciero”,
quien contaba con “el apoyo de casi todo el mundo” y con la simpatia
de amplios sectores de la poblacién; sin embargo, algunos oponentes
politicos asumian que durante su gestién encabezd “el gobierno de los

mochos”,* un mote del que la familia dificilmente se pudo librar.

2 De Lira, “La biblioteca personal de don Ezequiel A. Chavez”, op. cit., p. 135.
Jesus Gémez Serrano, “Bajo la egida de los curros”, en El Unicornio, suplemento cultural de E/
Sol del Centro, 138, 6 de julio de 1986, p. 6.

4 Ibidem, p. 6.



CAPITULO 1 | ELEMENTOS PARA UNA SEMBLANZA 41

La madre de Samuel provenia asimismo de una importante familia con
miembros destacados en las ramas de la medicina (Rafael Lavista) y la
ingenieria (Javier Lavista). Ezequiel Adeodato, un afio menor que Samuel,
cultivé cierta pasién genealégica que lo llevé a indagar y descubrir que dofia
Ana de Chéavez, una de sus numerosos ancestros femeninos, estuvo empa-
rentada con ilustres personajes de la historia (Figura 3).

Incluso diversas lineas de ascendientes, sujetas a confirmacion,
parecen conducir a ilustres personajes aln mas antiguos, que ligan ge-
nealégicamente a los Chavez con casas reinantes europeas de Espafia e
Inglaterra de los siglos X1 y xiil, respectivamente, de alguna de cuyas ramas
descendia Catalina Pacheco y Escalona, casada con Hernando de Chavez
Cérdoba y Bocanegra, linea que a su vez conducia hasta el matrimonio
compuesto por don Leonardo Fragoso y su esposa Ana de Chavez, de don-
de surgi6 el ramal directo del patriarca don José Francisco Chavez Chavez,
bisabuelo de Samuel. Semejante inclinacién a los origenes es atestiguada
por una peticiéon que Ezequiel hizo al insigne historiador José Ignacio Davila
Garibi para pedir informes sobre el posible parentesco de su abuela Ventura
Lépez de Nava de Acosta con el capitan Juan Lopez de Nava, a la que Davi-
la Garibi respondié que no podia contestar al respecto, pero abrigaba cierta
esperanza de que asi fuera, “ya que sabe que todos los Lopez de Nava de
Aguascalientes, Guanajuato y Jalisco proceden de ese capitan”.®

Si bien en este libro no pretendemos ofrecer una biografia de Samuel,
mucho menos de Ezequiel, era necesario corroborar lo que parecia una
informacion inverosimil. Para ello hubo de hacerse una distincion metodo-
I6gica entre los vinculos parentales inherentes a las estructuras familiares
y las relaciones entre familias distintas que por acuerdo tacito o explicito
derivaban en parentescos politicos. Conscientes estamos de que las re-
cientes directrices de la historiografia se mueven por otros derroteros y no
simplemente por los caminos de la “antigua genealogia”, que destacaba
la justificaciéon de un linaje, reemplazada “por un estudio de las socieda-
des pasadas en el que también interviene, y no puede ser de otra manera,
la investigacién de las relaciones de parentesco, su estructura interna, su
proyeccion social y su modelo cultural”. Lamentablemente no estuvimos en
condiciones de llevar a cabo una investigacion de largo alcance; no obstante,

5  Catalogo del Fondo Ezequiel A. Chavez del Archivo Histérico de la unAm [en adelante AHUNAM/
FEACh], Seccion: Asuntos personales, Serie: Recopilacion de datos biograficos, bibliograficos y
genealogia, Caja 114, Exp. 27, Doc. 3, 17 de abril de 1928, Foja 2, Folios 298-299. Afios mas
tarde, el 14 de agosto de 1943, Ezequiel recibié el nombramiento como académico honorario
de la Academia Mexicana de Genealogia y Heraldica, y el 11 de febrero de 1944 pronunci6 un
discurso en la inauguracion de dicha academia. Ver AHUNAM/FEACh, Seccion: Asuntos perso-
nales, Serie: Recopilacion de datos biogréficos, bibliograficos y genealogia, Caja 114, Exp. 27,
Doc. 1, Foja 172, Folios 1-172.

6  Sefiala Calleja que la familia conformada como linaje “con predominio de la linea de varén y
la primogenitura en las relaciones hereditarias, habria servido de contexto ideal al auge de las
relaciones genealdgicas que exaltaban la descendencia en linea recta por via masculina de
un antepasado en el que lo real y lo legendario suelen confundirse”. Miguel Calleja Puerta, “El
factor genealégico: posibilidades y limites de la documentacion de archivo para la elaboracion
de historias familiares”, en Emblemata, 16 (2010): p. 124.
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suscribimos parcialmente la idea de Calleja de que “El parentesco es una
relacién objetiva determinada por la consanguinidad y la alianza”,” aspectos
gue quedan sobradamente demostrados en el caso que nos ocupa. Y deci-
mos parcialmente porque no desestimamos los aspectos subjetivos de toda
relacién entre seres humanos.

Una de las primeras impresiones que dejé en nosotros el esquema
genealdgico de Ezequiel A. Chavez fue una natural reserva por cuanto,
insistimos, las ligas que presentaba parecian poco creibles, tanto la linea
directa “de sangre” (o incluso la “de ombligo”) como las politicas, pues todas
establecian vinculos y/o relaciones con cuatro grandes personajes de la
historia de México y de Espafia: Cristobal Col6n, Miguel de Cervantes Saa-
vedra, Miguel Hidalgo y Costilla y Agustin de Iturbide. Desde luego, nuestra
reserva se hacia eco de una perniciosa mania que a veces afectaba a al-
gunos genealogistas y que Calleja explica diafanamente cuando dice que

[...] en el momento en que la descendencia determine el gozar o no de privile-
gios de todo tipo correctamente regulados, la reconstruccién genealdgica y el
relato de origenes adquiriran un papel social preponderante, y se abrira tam-
bién la puerta a la manipulacién interesada y a la directa falsificacion.®

Lo anterior fue especialmente notorio en los pleitos e informaciones
de hidalguia desde el siglo xi y hasta el xvii, particularmente en la zona
cantabrica, en donde el estado noble llamado hidalgo (el mas bajo en la
jerarquia nobiliaria hispana) “era practicamente universal en el conjunto de
la Montafia”.®

No creemos que semejante comportamiento se pudiera trasladar me-
canicamente a los genealogistas del periodo intersecular XiX-Xx, cuyos
intereses debieron estar gobernados por otras circunstancias, pero sin duda
en las palabras de Ezequiel algo hay de esa busqueda de los origenes,
aunque, en su caso, en funcién de una vision teleoldgica, apreciable por
ejemplo en el titulo de su libro: ¢De dénde venimos y a dénde vamos?, en
donde algo narra de sus ancestros.®

7 Ibidem, p. 126.
Ibidem, p. 132.

9  Tomas Pérez Vejo, “La vida como estereotipo: memorias de un comerciante montafiés en la
Nueva Espafia del siglo xviii”, en Historia Mexicana, 57, 1 (julio-septiembre, 2007): p. 201.

10 Chévez, De dénde venimos y a dénde vamos, op. cit., pp. 185y ss.
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El vinculo con Col6n, Cervan- H

tes, Miguel Hidalgo e Iturbide.
Fragmento del arbol genealdgi-
co de Samuel Chéavez Lavista.
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El esquema genealdgico preparado por Ezequiel y graficado por su so-
brino Adalberto Chavez Rubalcaba en 1970, contempla las linea de sangre
y de ombligo de la ascendencia de la familia Chéavez, tanto en sentido as-
cendente como descendente, segun el rol clave de algunos personajes en
el complejo linaje de este notable “clan” de entresiglos (ver la Secci6n de
Anexos Documentales).

El citado don Leonardo Fragoso fue un personaje que reviste cierto
interés para nuestra historia, pues fue quien

disefio desde el siglo xvi una cortina de piedra que cerrase la abra de monta-
flas en donde convenia que se construyera una presa para aprovechar el agua
del rio torrencial de Santiago, que diera vida a cuantos alla se estableciesen.
Dos siglos después, en el xvii, el excelente cura D. Manuel Colén de Larreate-
gui hizo que los indios de San José de Gracia apresaran a lo menos parte de
aquella agua, hasta entonces, perdida [...].

Sabedor de todo esto, don Ignacio T. Chavez:

[...] visitd repetidamente el sitio en que convenia hacer la presa y trabajo para
lograr que se hiciese. Ha venido mucho después a ser construida en proporcio-
nes mucho mayores por D. Plutarco Elias Calles, exactamente sobre el lugar
en donde estaba la pequefia iglesia construida por Colén Larreategui; sin duda
a considerable distancia del sitio mismo sefialado por el genio constructivo de D.
Leonardo Fragoso, en el corazén de lo que es hoy el Estado de Aguascalientes.'

Gomez Serrano sefiala que en 1895 el gobernador Rafael Arellano Ruiz
Esparza “revivio el viejo proyecto de construir una presa sobre el curso bajo
del rio Santiago, en tierras de la hacienda de Pabellén”; sin duda, se refiere
a ese proyecto fallido del antepasado de los Chavez. Al afio siguiente, aci-
cateado por una sequia que se abatié en la comarca, Arellano en persona
encabez6 una comision “que recorri6 el lugar y escuché las explicaciones
de los técnicos sobre el potencial emplazamiento de la cortina”.*? Uno de
esos técnicos fue Toméas Medina Ugarte (y probablemente también el inge-
niero Blas Romo), pues a él fue encomendada la fase inicial del proyecto
propuesto para llevarse a cabo en la Boquilla del Paixtle (un sitio préximo
al lindero entre las haciendas de Pabellén y Santiago),*® pero que desafor-
tunadamente no se pudo materializar. El decurso del tiempo suele vincular
en hechos préximos uno a otro, a las vidas y acciones de las personas: en

11 Ezequiel Chavez, De dénde venimos y a dénde vamos, p. 185.

12 JesuUs G6émez Serrano, Haciendas y ranchos de Aguascalientes. Estudio regional sobre la te-
nencia de la tierra y el desarrollo agricola en el siglo xix, México: Universidad Auténoma de
Aguascalientes, 2000, pp. 336-337.

13 Al respecto, Medina Ugarte cuenta en un informe que sus trabajos, “aunque practicados con
el simple caracter de preliminares, fueron minuciosos y exactos para poder servir de base a
los trabajos detallados y definitivos que deben ejecutarse mas tarde”. Tomas Medina Ugarte,
Ciencia y Letras. Ensayos del Ingeniero Tomds Medina Ugarte, Aguascalientes: Imprenta y
Encuadernadora de R. Rodriguez Romo e Hijos, 1919, pp. 67-83.
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nuestra historia se verifica un hilo invisible entre don Leonardo Fragoso, Igna-
cio T. Chavez, Rafael Arellano Ruiz Esparza, Toméas Medina Ugarte y Samuel
Chavez, los cuatro primeros con relacion a la presa del rio Santiago; los tres
ultimos con respecto a la Calzada Arellano y el plan urbanistico de las colo-
nias del oriente de la ciudad de Aguascalientes, como veremos en capitulos
subsecuentes.

En De ddénde venimos y a dénde vamos, de Ezequiel A. Chavez, del
cual poseemos uno de los doscientos ejemplares que se reservaron para
los miembros de El Colegio Nacional, éste hizo una declaracion de prin-
cipios respecto a la importancia de los origenes cuando afirmaba que “La
vida de un hombre y su comportamiento se explican fundamentalmente
por sus antecedentes, por las influencias formativas”, tanto positivas y “sal-
vadoras” como “deformadoras y destructoras” de su ser psiquico. En este
tenor, reconocia que todos sus antepasados eran “desde tiempo inmemo-
rial, catélicos”,** hecho determinante que sin duda marco el derrotero del
ramal de los Chavez Lavista, el cual se mantuvo alejado de la tentacién de
la masoneria, cosa que no ocurrié con el tio abuelo de Samuel y Ezequiel,
don José Maria Chavez, quien si fue masén.®

Se dice que don Ignacio T. Chavez tuvo fama de caritativo y bondadoso
y fue quien “Inicié la reorganizacién y el mejoramiento de las instituciones
de instruccién publica” de Aguascalientes; ademas, organiz6 los servicios
de salubridad y beneficencia publicas.’®* Su madre fue “tan bondadosa y
servicial como [su] padre”. Agregaba que

Ni él ni ella intentaron jamés imponer a nadie sus convicciones y creencias [...].
Jamas supe que hablaran imperiosamente a nadie, ni de nadie los oi hablar
mal, ni expresar jamas juicios adversos en contra de nadie [...] mantuvieron vi-
vas siempre sus relaciones con todos sus parientes y con todos sus allegados.*’

Al poco tiempo de su matrimonio, que ocurrié en la Ciudad de México
el 8 de noviembre de 1866, don Ignacio y dofia Guadalupe Lavista trajeron
al mundo a Samuel, su primer hijo, al que le siguieron José Ezequiel Adeo-
dato (1868-1946), Esther (1872-1912), David Nataniel (1874-1940), Tobias
0 Tomas (1879-¢?) y Maria Josefa Noemi (1881-1888). En el acta de naci-
miento del primogénito (véanse tanto esta acta como la fe de bautismo en la
seccion de Anexos Documentales) se lee lo siguiente:*®

14 Chavez, De dénde venimos y a dénde vamos, op. cit., p. 15.

15 Marco Antonio Garcia Robles, “Mujeres y redes masoénicas intergeneracionales en México”,
en REHMLAC+, 12, 1-2 (julio-diciembre, 2020): p. 284. Ver también Carlos Francisco Martinez
Moreno, “El establecimiento de las masonerias en México en el siglo xix”, tesis de maestria,
UNAM, 2011, p. 515.

16 Chavez, De dénde venimos y a dénde vamos, op. cit., p. 190.

17 Ibidem, p. 16.

18 Se respeto la ortografia y la puntuacion del documento original.
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Registro No. 1367

[Al margen: Justino Samuel Ch. L.]

En Aguascalientes & treinta de Setiembre de mil ochocientos sesenta y siete se
ha presentado ante el Juez que suscribe el Ciudadano Cesilio Acosta, soltero
de cincuenta afios y de esta vecindad, pidiendo que el acto de nacimiento de
su sobrino, Jose Justino Samuel,’® acaecido en esta ciudad se haga constar
en esta oficina con arreglo & la ley de la materia. Nacio el dia veintiséis & las
dos y media de la mafiana y son sus padres el Ciudadano Ygnacio T. Chavez
profesor en medicina y Dofia Guadalupe Lavista casada y de esta vecindad,
Testigos Ciudadanos Rafael Esparza de treinta afios viudo y Crescencio Lépez
de treinta y seis afios empleado y de aqui a quienes les consta dicho naci-
miento. Y no teniendo mas que hacerse constar, se dio lectura & esta acta a
presencia del comparente y testigos todos los que fueron conformes con lo en
ella espresado y firmé el Juez y los que supieron.

[Firmas]

Epigmenio Parga Cecilio Acosta Rafael R. de Esparsa

De los hermanos de Samuel, el que méas fama adquirié fue Ezequiel
Adeodato, cuyo impresionante curriculum le ha reservado un lugar en varios
campos de la historia de México. Por cierto, en el acta de nacimiento se
consigna que le fue dado el nombre de José Ezequiel. En su libro De dénde
venimos y a dénde vamos, Ezequiel habla “del dltimo de mis hermanos, ya
muerto” (David Nataniel), y de Tobias, “Onico que aun me queda”,? pues
para 1946 su hermano mayor Samuel tenia 17 afios de fallecido, al parecer,
a consecuencia de cierta afeccion que adquirid a raiz de una enfermedad
que padeci6é de nifio. Al relatar pasajes dolorosos de su vida, Ezequiel
recuerda en el libro a su hermana menor, Noemi, muerta a los 7 afios, que-
dando entonces su madre y cinco hermanos. En 1912 murié su hermana
Esther, dejando huérfanos a sus hijos.*

Samuel Chavez se cas6 con Rosenda Chavez Pedroza (1896-¢7),
quien era su tia, puesto que era hija del segundo matrimonio de José Maria
Chavez Alonso, hermano a su vez del abuelo paterno de Samuel y, por lo
tanto, prima hermana del padre de este Ultimo (Figura 4). El enlace matrimo-
nial, con “dispensa del impedimento de consanguinidad en segundo grado”,
tuvo lugar en el Sagrario Metropolitano de la Ciudad de México un afio des-
pués de titularse, para ser precisos el 10 enero de 1896 (véase el acta en

19 En el testimonio novelado que hace el escritor y periodista Eduardo J. Correa de su sefior
padre, relata que era costumbre a la hora de bautizar a los nifios, que los sacerdotes les im-
pusieran el nombre de José o Maria, segun el sexo, pero que los padres les llamaban segun
el nombre que figurara en el almanaque el dia del nacimiento. Ver Eduardo J. Correa, Un viaje
a Termdpolis, México: Instituto Cultural de Aguascalientes, 1992, p. 106. Lo anterior explicaria
por qué en las actas de nacimiento de Samuel y de su hermano Ezequiel ambos fueron regis-
trados con el José por primer nombre. Por supuesto, son extraordinariamente ilustrativos de
la religiosidad familiar los nombres impuestos a ambos hermanos: Samuel, “escuchado por
Dios” y Ezequiel, “aquél fortalecido por Dios”. Ver, respectivamente: https://es.wikipedia.org/
wiki/Samuel y https://es.wikipedia.org/wiki/Ezequiel.

20 Chéavez, De dénde venimos y a dénde vamos, op. cit., p. 126.

21 Ibidem, p. 48.
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la seccion de Anexos Documentales);?? de esta unién nacié su Unica hija
Rosa Noemi (Figura 5), quien, entre otras cosas, fue conocida y estimada
en la ciudad de Aguascalientes con su recordada academia de canto. Para
infortunio nuestro, la linea de descendientes de Samuel se corté con el pro-
pio deceso de esta Ultima, que permanecid soltera y sin hijos, lo que dificulto
enormemente seguir la pista de los herederos directos de sus papeles.

el (8

Las vidas particulares de Samuel y Ezequiel Chavez Lavista, Tomas
Medina Ugarte, Refugio Reyes e, incluso, Carlos Contreras Elizondo,
oriundos todos del estado de Aguascalientes (a excepcion de Reyes), se
pueden estudiar a la luz del famoso estudio de Luis Gonzalez y Gonzalez,
La ronda de las generaciones.? Esta investigacion, parteaguas de la histo-
riografia mexicana en los afios ochenta del siglo pasado, presenta de manera
acuciosa el estudio de las minorias que determinaron el rumbo de esta nacién
y que le dieron valor y forma al México que hoy no podriamos comprender
sin la participacion de esos hombres. Dentro de esta teoria podemos inscri-
bir a Samuel Chavez y a Carlos Contreras, hermanados también, més alla
del parentesco, por haber regalado a la posteridad planes urbanos que le
dieron forma a la ciudad de Aguascalientes.

22 FamilySearch, “México, Distrito Federal, registros parroquiales y diocesanos, 1514-1970", data-
base with images, https://familysearch.org/ark:/61903/1:1:QKHH-664G

23 Este libro fue publicado por primera vez en 1984 con el sello editorial de la Secretaria de Edu-
cacién Publica; sin embargo, la edicion que se utiliza para efectuar esta investigacion es la del
Colegio Nacional, que tuvo a bien publicar las obras completas de Luis Gonzéalez y Gonzalez.
El andlisis generacional fue dado a conocer en la publicacién de Marco Alejandro Sifuentes
Solis y Jorge Refugio Garcia Diaz, “Samuel Chavez y Carlos Contreras: una estirpe y la ciudad
que imaginaron”, en Laura Elena Dévila Diaz de Ledn (Coord.), Historia y Genealogia. Vinculos
parentales y metodologia para el estudio de las familias en México, México: UAA, 2016, pp. 47-
61. En particular este estudio lo podemos encontrar en: Obras Completas I, parte 2, México: El
Colegio Nacional, 2002, pp. 325-476.
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Samuel y Carlos, a pesar de que tuvieron una diferencia de edad de
aproximadamente 25 afios,* tienen puntos de encuentro derivados de la
época en que les tocé vivir. Por ejemplo, siempre buscaron en sus obras re-
presentar la modernidad entendida por la generacion en turno; esta idea en
Samuel se vio plasmada en el progreso que se alcanzé durante el Porfiriato
y en Carlos se concret6 con el anhelo de desarrollo que se vislumbr6 en la
etapa posterior a la Revolucion mexicana. En otras palabras, a estos dos
solo los separa una generacion, pero su accionar siempre estuvo encamina-
do a una misma idea: lo moderno como fin Ultimo para hacer cambios sociales
positivos. Asi, en el trabajo que cada uno de ellos desempefi6, se ve plasma-
da la idea de construir un Aguascalientes mas ordenado: Chavez Lavista con
el Plano de las Colonias y Contreras Elizondo con el Plano Regulador.

Asi pues, Luis Gonzalez ubicaria a Samuel Chavez Lavista, nacido en
1867, en la generacion de La Centuria Azul, porque es ahi donde se sitdan
los nacidos entre 1855 y 1870; en esta generacion destacan los aguas-
calentenses JesuUs F. Contreras y Ezequiel A. Chavez —tio y hermano de
Samuel, respectivamente—, Manuel Gutiérrez Néjera, Amado Nervo, José
Juan Tablada, Felipe Angeles, entre otros. La generacion azul o modernis-
ta se caracteriz6 por “...haber nacido en la urbe, dentro de una familia de
idioma espafiol y en un grupo sin acosos de hambre, salud y alfabeto, [y
que] recibieron una educacion refinada en las mayores ciudades del pais, y
cuando se pudo, en planteles de Europa y de lo mejorcito...”.?

Con estas caracteristicas se describe perfectamente la vida de Samuel,
pues como vimos €l es descendiente de una de las familias mas notables
del Aguascalientes decimononico: el “clan Chavez”. Como muestra de esta
familia que cultivo los “...intereses liberales por la politica, el ejercicio pabli-
co, la educacién, el arte y el pensamiento, aunado a una integridad personal,
espiritual y religiosa...”,?® tenemos las figuras de José Maria Chavez, ya cita-
do, gobernador de Aguascalientes que perdié su vida defendiendo la patria,
e Ignacio Toribio Chavez —padre de Samuel-, gobernador también de este
estado y médico extraordinario de profesion.

Por causa de las actividades politicas de don Ignacio, la familia Chavez
Lavista se vio obligada a cambiar de residencia en Aguascalientes para
trasladarse a la Ciudad de México en el afio de 1877, en donde los herma-
nos Samuel y Ezequiel concluyeron sus estudios primarios para luego seguir
con sus estudios profesionales, primero en la Escuela Nacional Preparatoria
(ENP) y después, en el caso de Samuel, en la Escuela Nacional de Bellas
Artes (ENBA).

24 Los equipos rectores que dirigen cada una de las seis generaciones que estudia Luis Gonzélez
tienen estaciones de quince afios, pues en este lapso surgen o nacen hombres que en un futuro
seran los jefes de esa minoria rectora: “...con una sensibilidad distinta, con ganas de poner los
muebles de la patria en orden diferente, con nuevos afanes de renovacién, con metas y méto-
dos que no coinciden con los de sus predecesores”. Ver Luis Gonzalez y Gonzéalez, La ronda de
las generaciones, México: SEP-Cultura, 1984, p. 330. Para ver sobre el aparato teérico de este
texto, véase su Introduccion, pp. 329-332.

25 Ibidem, pp. 382-383.

26 De Lira, “La biblioteca personal de don Ezequiel A. Chavez”, op. cit., p. 135.
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Samuel consigui6 el titulo de ingeniero-arquitecto en el afio 1894 por
la ENBA —curiosamente expedido por la Escuela Nacional de Ingenieros (ver
infra)—y la etapa de su madurez profesional fue marcada por tres obras que
han trascendido hasta nuestro tiempo: el Plano de las Colonias (1901), la
participacion en el disefio de la portada de los ingresos al vetusto edificio
que albergaba el antiguo Colegio de San lldefonso (obra realizada entre
1901y 1906) y la intervencién en el después denominado Anfiteatro Bolivar
de la Escuela Nacional Preparatoriana de la Ciudad de México (entre 1906
y 1911),%” ademés de las reformas de todo el edificio, que compartié con Ma-
nuel Torres Torija (ver infra). Asi, la obra de nuestro precursor del urbanismo
moderno tendria el sello, en palabras de Federico Mariscal, de la belleza, el
perfeccionamiento y la armonia, pues en cada uno de sus trabajos dejo ver
la “...inquebrantable firmeza de sus propdsitos [y] la tenacidad inigualable
gue puso en todo lo que emprendi6...”.%

Samuel Chéavez Lavista muri6 a finales de la década de los veinte del
siglo pasado y su legado ha trascendido hasta nuestros dias como el primer
urbanista del Aguascalientes del siglo xx. Justicia que se le debe otorgar,
aunque Alejandrina Escudero mencione en su articulo que el primero en
todo México fue Carlos Contreras Elizondo; esta afirmacion de Escudero se
podria refutar por el simple hecho de la existencia del Plano de las Colonias
desde 1901,% al que ya en esa fecha Samuel calificaba de “plan”. En todo
caso, lo rescatable aqui es que los dos mas importantes documentos que
regularon el incipiente desarrollo urbano de la ciudad de Aguascalientes en la
primera mitad del siglo xX, fueron obra precisamente de Samuel y de Carlos,
los dos véastagos de dos de los ramales emparentados del “clan Chavez”.

El grado de parentesco de Chavez Lavista con Contreras Elizondo y
con el padre de este Ultimo, que siendo tio de Samuel era tan sélo un afio
mayor, puede ser confirmado con el arbol genealdgico que presentamos
aqui (Figura 6), el cual se nutri6 de la genealogia hecha por Ezequiel A.
Chavez —que se encuentra en el Fondo Alejandro Topete del Valle de la
Biblioteca Centenario Bicentenario de la ciudad de Aguascalientes—y por
nuestras pesquisas en diversas bases de datos y en las plataformas de
Family Search, My Heritage, Ancestry y Geneanet.

27 Ensus inicios era denominado simplemente “el anfiteatro de la preparatoria”. Ver Eynar Rivera Va-
lencia, “El desarrollo de la arquitectura histérico-monumental en la ciudad de México, 1877-1910",
tesis doctoral, Universidad Auténoma Metropolitana-Unidad Iztapalapa, 2012, p. 582.

28 Mariscal, “El arquitecto D. Samuel Chavez”, op. cit., p. 14.

29 Alejandrina Escudero, “Carlos Contreras: primer urbanista del siglo xx en México”, en Discurso
Visual, Revista Digital, 8, segunda época,(enero-abril, 2007). Disponible en: http://discursovi-
sual.net/dvweb08/diversa/divsemale.htm, consulta 27 enero 2015.
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Hemos encontrado poca evidencia de que Samuel Chavez cultivase con
profusion la escritura, salvo la necesaria de caracter epistolar y la profesio-
nal; de esta Ultima conocemos su coautoria del plan de estudios de la
carrera de Arquitectura (Figura 7); la memoria descriptiva de las obras de
ampliacion del Colegio de San lldefonso (Figura 8); “Un Plan para la ense-
flanza del dibujo en Méjico”, en probable coautoria con Nicolas Mariscal;*
un trabajo para “escribir unas aritméticas elementales™! y un texto acerca
de “Lo que es la gimnasia llamada especialmente ‘gimnasia ritmica’ en sus
relaciones con el baile y la gimnasia comin”32 (ver Capitulo 7), al que habria
que afadir, hasta donde llega nuestra informacion, algunos dictdmenes o
informes técnicos como asesor o consultor en temas edificatorios o patrimo-
niales.®® Por ello, tuvimos que recurrir a los textos que dejo a la posteridad

30 Nicolas Mariscal y Samuel Chavez, Proyecto de Plan de Estudios para la ensefianza de la Arqui-
tectura en Méjico, Tip. y Lit. “La Europea” de J. Aguilar Vera y Compafiia, S. en C. 1902, p. 31.

31 AHUNAM/FEACh, Seccién: Asuntos personales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 117, Exp.
39, Doc. 49, 14 de enero de 1917, Foja 2, Folios 101-102.

32 Samuel Chavez, “Lo que es la gimnasia llamada especialmente ‘gimnasia ritmica’ en sus re-
laciones con el baile y la gimnasia comdn”, publicado originalmente en E/ Maestro, Revista de
Cultura Nacional, febrero de 1922, pp. 468-483. También se puede encontrar en la antologia de
Ramos y Cardona, La danza en México. Visiones de cinco siglos, op. cit., pp. 329-340.

33 Samuel Chavez, “Restauraciones en el Hotel Iturbide”, en El Arte y la Ciencia, 1, 1 (1989): pp. 4-6.
Samuel Chavez, “Casa del Escultor D. JesUs Contreras”, en El Arte y la Ciencia, 3, 4 (1901).

H El parentesco de Samuel
Chavez y Carlos Contreras.
Fragmento del &rbol genea-
l6gico.
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su hermano Ezequiel, en los que originalmente pensdbamos encontrar sufi-
ciente respaldo a la idea de que los registros intelectuales de ambos
hermanos discurrian por senderos similares, que el examen de la corres-
pondencia entre ambos permitié corroborar.
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Respecto a las “creencias y convicciones” que profesaba Ezequiel, re-
sultado de toda una vida de meditaciones, decia en su libro que desde nifio
tuvo sus primeras intuiciones de “lo infinito”.** A sus 17 afios sinti6 los omi-
nosos pantanos de la incertidumbre y la indeterminacién existenciales con
las “movedizas ensefianzas” de Paul Jenet y su filosofia elemental, dado
que le produjeron “deslumbramiento” y “ceguera del alma”, que poco a poco
fue superado gracias a la formacion de un “espiritu critico orientado hacia la
constante rectificacion de mi mismo, que desde luego determiné mi resolu-
cién, de no prescindir —fuera ya, de las aulas—, de todo estudio de filosofia,
sino, por el contrario, de ahondarlo hasta que me fuera posible lograr es-
clarecer mi conciencia” y despejar la “niebla impenetrable” en la que estaba
sumido.*

Hacia 1885, escribi6 que llegaron a sus manos dos libros “inmortales”:
el Discurso del método, de Descartes, y los Primeros principios, de Spen-
cer; el primero lo salvé “de un posible naufragio espiritual” y el segundo le
produjo “impresion diversa’, enfocado como estaba en un “ansia insatisfe-
cha de un més alld”, que las lecturas, primero, de Augusto Comte y luego
de John Stuart Mill a veces lograban hacer tambalear, a pesar de la “hon-
rada y noble compafiia” de este Ultimo. No obstante, jaméas desaparecio el
fuego de su “sentido religioso” y, decia, “de mi incesante aspiracion a un

34 Chéavez, De dénde venimos y a dénde vamos, op. cit., p. 16.
35 Ibidem, p. 17.
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misticismo trascendental”, aun cuando lo asaltaba cierto “entumecimiento”
de sus creencias.*

Respondiendo a la pregunta expresa de dos miembros de la Sociedad
Francesa de Filosofia, respecto a si toda la cultura mexicana era originaria
de Francia, Ezequiel respondi6 que “la verdadera cultura de México era desde
el siglo xvi la espafiola y la catdlica”, aunque admite que los “mexicanos ilus-
trados entendieron cuan grande era la ciencia de los sabios franceses”.*”
A pesar de esta franca declaracion de admiracién por la tradicién enciclo-
pedista, en este mismo libro Ezequiel corroboraba uno de los principales
moéviles de su vida, muy ligado a su religiosidad catdlica: la piedad, aunque
también ahi se referia al dolor.®®

Su padre foment6 encarecidamente esta actitud, pues hacia depender,
en Ultima instancia, las vicisitudes de la vida y los consejos a sus hijos en la
reverencia a un ser supremo. En una misiva dirigida a Samuel, a quien orgu-
llosamente se dirigia como “C [ciudadano] Arquitecto [...] Profesor del 1°y 2°
curso de Ornamentacion en la Escuela Nacional de Bellas Artes” (del que
después fue titular), les decia lo siguiente:

S. Luis Potosi, Agosto 11 de 1889.
Mis queridos hijos Samuel y Ezequiel:

Con mucho gusto he visto por sus cartas del 7 del corriente mes que estan
encargados de dar algunas clases, las que, ademas de proporcionarles una
recompensa por sus afanes, los haran dedicarse diariamente con el debido
empefio a estudiar las ciencias que tienen que trasmitir, les abriran paso en la
sociedad y aumentara su amor al trabajo que es una de las bases mas sélidas
de bienestar en lo porvenir.

Pero es necesario no olvidar que el tiempo y la oportunidad para adquirir
una profesion tienen sus limites, y que siendo mi anhelo y el de Uds. la adqui-
sicion de un titulo profesional, no hay que dejar pasar ningun dia sin estudiar
lo necesario para presentar sus examenes a fin de afio con todo la suma de
conocimientos que sea posible. Ademas, como se los he dicho muchas veces,
es indispensable distribuir el tiempo de modo que les queden [ilegible] algunas
horas diarias para hacer ejercicio al aire libre, para comer tranquilamente, para
asearse, para dedicarse & algunos trabajos gimnasticos y para dormir las horas
gue demanda la necesidad de reparar las fuerzas; de otro modo se perdera
pronto la salud y es bien sabido que “Mens sana in corpore sano”.

Muy por encima de todo lo que llevo dicho, muy importante que toda con-
sideracion se debe colocar la necesidad de salvarse del naufragio que toda
criatura tiene que sufrir: ese naufragio, como es bien sabido, viene con la muerte;
en el hay que perder forzosamente todos los bienes de fortuna, las comodida-
des, los honores, los halagos de la familia, el ambiente que respiramos, la luz
gue nos deja extasiarnos con los hermosos panoramas de la naturaleza... solo
el alma puede escaparse de ese naufragio que en cada momento amenaza al

36 Ibidem, pp. 18-20.
37 Ibidem, p. 85.
38 Ibidem, p. 124.
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nifio lo mismo que al joven y al anciano. Y ya lo saben bien, mis queridos hijos,
el alma no se escapara de la catastrofe si no procuramos dia por dia, minuto
por minuto cumplir con los preceptos del decalogo, es decir, si no procuramos
de un modo constante perfeccionarnos en el sentido de cumplir estrictamente
con nuestros deberes; tengamos siempre por modelo al maestro de la huma-
nidad, & Jesucristo, siempre severo, mas siempre identificado con la humildad,
con la abnegacion, con la perseverancia en cumplir su mision y con el amor
acendrado & los hombres y a su obnipotente padre. Seguid ese camino hasta
[que] os alcancen las fuerzas y amad & la vez mucho & la tierra y bondadosa
madre del hombre Dios, para que asi os puedan escapar del completo y sem-
piterno naufragio.

Espero firmemente que la Providencia me permitird volver pronto & su lado
y tener el gusto de estrechar a Uds., & Esther, a David, & Tobias y & su mama.
Entre tanto reciban todo el amor que para Uds. tiene

Ygnacio*®

Aqui incluso puede rastrearse toda una programacion civica y moral in-
culcada cuando sus dos primeros hijos ya habian alcanzado el tope de la
juventud estudiantil y estaban a pocos afios de comenzar a integrarse al ejer-
cicio de sus respectivas profesiones. Tras las palabras almibaradas, se revela
todo un discurso sobre el cuerpo que tendria repercusiones posteriores en
las respectivas actividades de Samuel y Ezequiel; en el del primero, con el
desarrollo de una pedagogia espacial de lo corporal en el Plano de las Co-
lonias y otros tépicos de su interés; en el segundo, con una de las primeras
reflexiones filoséficas sobre el cuerpo del naciente siglo xx.

Como persona de la elite inserta en un universo simbdlico regido en
México por ideas positivistas, coexistiendo con el trascendentalismo espiri-
tualista, don Ignacio no ocultaba su ética de amor al trabajo y su confianza
en el cultivo de las ciencias, pero tampoco olvidaba que ello requeria de
cuerpos sanos y fuertes, de modo que la salud mental y psicol6gica fuera s6-
lidamente soportada por el ejercitamiento fisico, la alimentacién adecuada,
el aseo, el descanso y la disciplina gimnéstica, elementos que procuraban
la salud de la mente y del cuerpo. El cultivo de semejante programa podria
poner en guardia contra la muerte inexorable, de la que sélo el alma se sal-
vaba, siempre que se observaran estrictamente los preceptos de la religion
catélica. “Seguid ese camino”, instaba don Ignacio a sus hijos, y parece
que en Samuel y Ezequiel sembr6 la semilla del inevitable juego entre lo
trascendente y lo inmanente o, como decia Ezequiel, la tension psiquica
entre las “tendencias superiores, altruistas y espiritualistas” y las egoistas,
materialistas y sensuales. Samuel construyé mas tarde un discurso espa-
cial sobre el cuerpo fisico (su urbanismo higienista y de ornato) y el cuerpo
mistico (su urbanismo simbélico), que incluso extendié a sus exploraciones
sobre la danza y la musica, cuyas aportaciones le valieron, muchos afios
después, su reconocimiento como uno de los dos precursores de la danza

39 BBCCB/FATV, Seccién: Correspondencia, Exp. 575, sin foliacion. Se respet6 la ortografia y pun-
tuacion del documento original.
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moderna en México (el otro fue Carlos Mérida).*® Ezequiel estructuro reflexio-
nes sobre el cuerpo que mas tarde dio a conocer en sus escritos.

Fue este tipo de educacion religiosa, primigeniamente cultivada en el
seno familiar y fomentada a lo largo de toda la vida, la que marcé el “pro-
grama de vida” de ambos hermanos, imprimiendo a todas sus acciones un
sello irrecusable.

LA RELACION CON SU HERMANO JOSE EZEQUIEL
ADEODATO CHAVEYZ LAVISTA Y EL, AMBIENTE
INTELECTUAL DE LA ELITE DE SU TIEMPO

Con motivo de la muerte de Samuel, en 1929, Federico Mariscal publico
aflos mas tarde un breve articulo a modo de homenaje: “a este arquitecto
que tan de veras tuvo siempre presente y realizd en sus obras ese espiritu
de perfeccién que Ruskin llama la ‘Lampara del Sacrificio’: hacer siempre lo
mejor de lo mejor, s6lo porque es mejor”.4

Ese espiritu de perfeccion y sacrificio era una divisa muy apreciada en
la filosofia espiritualista en el transito del siglo xix al xx, en cuyo fondo pue-
den atisbarse los ecos del cientificismo positivista y del trascendentalismo
cristiano que coparon los debates entre los intelectuales y la elite politica y
cultural en los estertores del régimen porfiriano. En el &mbito de las inter-
venciones a escala urbana, las palabras de Mariscal y la praxis profesional
de Samuel traslucen la concepcién que entonces se tenia del “urbanismo
arquitecténico”, mas como una empresa artistica para el ornato de la ciudad
(composicidn estética) que como una intervencion cientifica urbana (es de-
cir, una organizacion funcional), aun cuando ya se comenzaban a percibir
ciertos gérmenes de regulacion y control fragmentarios de zonas cualifica-
das paisajisticamente o vinculadas a la organizacion del habitat en funcién
de consideraciones elitistas, higienistas, lidicas, misticas o, incluso, espe-
culativas y laborales.

A contrapelo de alguna historiografia,*? el retrato de Chavez que nos
pinta Mariscal, aunque con cierta tendencia a la exageracion, es el de un
hombre mas que simplemente pragmatico e inmanente; en cambio, lo hace
aparecer como un hombre trascendente, “notable por la inquebrantable fir-
meza de sus propdsitos, la tenacidad inigualable que puso en todo lo que
emprendid, el desinterés absoluto por lo que se referia al provecho material;
el dinero que tanto nos ciega, para él no fué aliciente, ni mucho menos un
fin de la vida”.*®

Segun testimonio de Mariscal, Chavez tuvo predileccion por la geo-
metria descriptiva. Sus conocimientos en esta materia y en la lectura de
planos fueron esenciales para idear, proyectar y trazar el sistema de refe-
rencias planimétricas con que resolvié el citado Plano de las Colonias en

40 Ver Tibol, “Samuel Chavez y Carlos Mérida, precursores de la danza moderna en México”, op.
cit.

41 Mariscal, “El arquitecto D. Samuel Chavez”, op. cit., p. 13.

42 Go6mez Serrano, Ojocaliente: una hacienda devorada por la urbe, op. cit.

43 Mariscal, “El arquitecto D. Samuel Chavez”, op. cit., p. 14.
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Aguascalientes, lo que revela una inteligencia refinada en el trance de, en
palabras de Federico Mariscal, “penetrar siempre a lo mas hondo del conoci-
miento y llegar a la mas clara explicacion”. El empleo de estas herramientas
no era, en Samuel, mas que una manera de llegar a la verdad y al bien,
que parecian regir los actos de su vida. “De aqui que su comprension clara
y profunda de la armonia universal lo hizo transformarse en predicador del
amor desinteresado de los hombres entre si”.*

Estas palabras de Mariscal, como definitorias de la personalidad de
Samuel, parecen de todo punto las del propio Ezequiel, para quien “el ansia
inmortal del hombre por el mas [sic] all4, por la verdad, por el bien, por la
belleza, por el perfeccionamiento, por la armonia, no es mas [sic] que ham-
bre de Dios, de la que nace el sentimiento de la religiosidad”.* De alguna
manera, la intuicién de lo infinito y trascendente, y la constataciéon de su
contrario psiquico, lo finito e inmanente, que habian sido inculcados en la
formacién familiar y religiosa de ambos hermanos, se fortaleci6 con las dis-
quisiciones filosoficas de Ezequiel. No sabemos qué tan reflexivo, y desde
cuéndo —si acaso lo hubo—, fue el intercambio de ideas y opiniones entre
los dos primeros vastagos de los Chavez Lavista mas alla de la fraternal
correspondencia familiar y las vivencias infantiles y juveniles, pero las asun-
ciones de Ezequiel ofrecen una pista extraordinariamente sugestiva. En el
fragmento que sobre el cuerpo escribié este Ultimo, asi como en su Ensayo
de psicologia de la adolescencia del afio 1928, de algiin modo implica que
las “inferioridades” de los pueblos sélo pueden sublimarse con sus “exce-
lencias”. Se pregunta:

¢No es esto también lo que explica que hombres y pueblos pierdan sus aspi-
raciones y tendencias superiores porque dejen el predominio a las inferiores,
con lo cual se imaginan que el bien consiste en asegurar la satisfaccion de
las necesidades materiales, y por acaso las intelectuales, aun cuando hagan
punto omiso de las necesidades mas grandes de las almas, la de vivir para
todo y para todos, y la de amar sobre todas las cosas al que es Alfa y Omega
de cuanto existe?4

Samuel, a diferencia de su hermano, quien si estaba acostumbrado
al ejercicio reflexivo-filoséfico y a traducir en palabra escrita sus intimos
pensamientos, no dejé de escribir, pero su formacion profesional lo llevaria
a expresarse a través del medio idéneo para el que habia sido prepara-
do: la proyectacion del habitar y su correspondiente lenguaje grafico. Esto
significaba, entre otras cosas, alcanzar “la salud y perfeccion en el cuerpo
humano”,*” en esa busqueda del bien y la verdad, cosa que pudo comen-
zar a explorar en el Plano de las Colonias que, a decir de Mariscal, fue
una de las obras “en las que se adelant6 a lo que ahora constituye una

44 |bidem, p. 14.

45 Chavez, citado en Rovira, “Ezequiel A. Chavez (1868-1946)”, op. cit., p. 9.
46 Chavez, De dénde venimos y a dénde vamos, op. cit., pp. 116-117.

47 Mariscal, “El arquitecto D. Samuel Chavez”, op. cit., p. 14.
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de las preocupaciones y problemas mas hondos de los arquitectos: la
planeacién...”.*® En dicho plan, como lo argumentaremos en un capitulo
subsecuente, Samuel no parecié conformarse con la satisfaccion material
de las necesidades del cuerpo al obsequiar a la ciudad un plan de indubita-
bles contenidos higienistas, con amplias avenidas diagonales orientadas a
los vientos dominantes, que soplaban escorzados con respecto a los puntos
cardinales; incluso ni satisfecho con los anhelos didactico-ideoldgicos del
espacio del régimen porfirista, sino que imprimi6 en su plan claves simboli-
cas que revelan también un discurso pedagdgico del cuerpo en un sentido
trascendente, espiritual. Lo anterior demuestra, en efecto, que los registros
intelectuales entre ambos hermanos transcurrian por senderos similares,
cosa sobre lo que también abundaremos después con ayuda de algunos
andlisis histérico-argumentativos.

No puede obviarse que el escrito de Mariscal fue publicado en 1937, tan
s6lo unos afios después de que comenzd la efervescencia por la planeacion
de ciudades en México, primero a través de la via anglosajona representada
por los International Housing and Town Planning Congresses, que en nuestro
pais tendrian en Carlos Contreras a su mas conspicuo promotor y realizador,
y después la via centroeuropea, con el urbanismo funcionalista-racionalista
encabezado por Le Corbusier y los “grandes” maestros ligados a los Con-
gresos Internacionales de Arquitectura Moderna (CIAM).

Con justicia clama Mariscal que “Los planos de reforma y ampliacion
hechos por Samuel Chavez [con referencia a San lldefonso] y la realizacion
de esas grandiosas reformas en Aguascalientes [el Plano de las Colonias]
bastan para perpetuar la memoria de este abnegado arquitecto”,*® pues en
ellas buscaba el beneficio comudn y el progreso, no sélo pugnaba, como la
historiografia o como los mismos documentos parecen apuntar,® por un
mezquino enriquecimiento personal a través de los negocios especulativos
de la cocoHA. El testimonio de Federico Mariscal es en este sentido con-
tundente, cuando afirma que Chavez “compraba terrenos y construcciones
a fin de no perjudicar a nadie con los nuevos trazos”. Y si alguien lo conoci6
de cerca fue precisamente Mariscal, con quien, recordemos, tanto Chavez
como Carlos Lazo (padre) y Alberto J. Pani trabajaron en la creacién de
academias para profesores en la Escuela Nacional de Artes y Oficios “a
fin de mas tarde, con ese personal, fundar en los cuatro puntos cardinales
de la ciudad de México, Academias de Dibujo para obreros”.® A la innega-
ble perspicacia mercantil, unia Samuel un genuino interés por contribuir al
mejoramiento de la habitabilidad y la calidad de vida tanto de la poblacion
obrera como, ¢por qué negarlo?, de las elites dirigentes. Que estas intencio-
nes estuvieran penetradas de los condicionamientos y prejuicios de su época,
como aquellos estudiados por Foucault a propésito de los mecanismos de

48 Ibidem, p. 18. Si bien este “adelanto” se produjo en el contexto del predominio de una técnica
proyectual decididamente heredera de la tradicion beaux arts.

49 Idem.

50 Gomez Serrano, Gémez Serrano, Ojocaliente: una hacienda..., op. cit.

51 Mariscal, “El arquitecto D. Samuel Chavez”, op. cit., p. 16.
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control social, no les resta méritos en cuanto a su contribucién al desarrollo
del urbanismo y la planificaciéon en México.

Testimonio fiel de la cercania afectiva entre Samuel y Ezequiel es su
correspondencia, en dichas cartas se trasluce la fraternal armonia entre
ellos y la familia toda (Figura 9). A tal grado llegaba la familiaridad que,
naturalmente, no faltaban los apodos y los pseudénimos; asi, Ezequiel, se
hacia llamar “Juan Acosta” y Samuel era “Somatosa”.>? El estrecho vinculo
lo hacia patente Ezequiel en oportunidades especiales, como cuando éste
felicitd a Samuel en su vigésimo quinto cumpleafios, ocasion en que le ex-
ternd como los hermanos mayores eran un consuelo para los menores;>
lo mismo en trances dificiles y apremiantes. Cuando Ezequiel se vio, di-
cho en sus palabras, “en la necesidad de cerrarme las puertas de la vida
en México” en 1916, tras considerar moralmente inaceptable acatar ciertas
decisiones del presidente Carranza que habian derivado en el cese de sus
puestos de profesor de la Escuela Nacional Preparatoria y de la Escuela Nor-
mal de Maestras, se trasladé entonces a Estados Unidos. Recordando que
Samuel le dijo:

Solo una soluciodn te queda: deja aqui conmigo a Enedina (mi esposa), a Leticia
(mi hija), a Chanita (con ese carifioso diminutivo de su nombre, Donaciana, de-
signada la excelente madre de mi esposa). Te traigo aqui el billete de tu viaje a
Veracruz y el de tu pasaje en el vapor Esperanza que partira pasado mafiana;
unos cuantos dolares solamente, quizas diez, podran quedarte cuando desem-
barques en Nueva York. En las condiciones en que ahora estamos no me ha
sido posible conseguirte mas.>

52 AHUAM/FEACh, Seccion: Asuntos personales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 115, Exp.
32, Doc.: 49, Fojas: 7, Fol.: 248-254; Caja 116, Exp. 33, Doc.: 8, Fojas: 1, Fol.: 36; Caja 116,
Exp. 33, Doc.: 17, Fojas: 4, Fol.: 63-66.

53 AHUAM/FEACh, Seccion: Asuntos personales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 117, Exp.
39, Doc.: 6, Fojas: 2, Fol.: 11-12.

54 Ezequiel Chavez, De dénde venimos y a dénde vamos, op. cit., p. 49.
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Ya estando en el autoexilio, no obstante los apremios econdémicos que
tuvo que sufrir, Ezequiel se dio tiempo para buscar la manera de encontrar-
le trabajo a Samuel. Desde agosto de 1916 este Ultimo tenia proyectado
viajar, sin embargo, llegé noviembre y Ezequiel seguia en espera de su lle-
gada.%® Antes de finalizar el afio, en diciembre, éste le expresa a su hermano
gue a pesar de las dificultades que experimentaba el pais tras la revolucién
armada, no se desanimara, asegurandole que en cuanto llegara a Cincinna-
ti, donde habia conseguido colocarse, compartiria sus recursos con €é1.5” En
una carta de febrero de 1917, Samuel comenta a su hermano que seguia
viendo la forma de trasladarse a Estados Unidos, a pesar de su dificil situa-
cién econdmica.®® En fin, por diversas razones no fue posible hacerlo sino,
al parecer, hasta 1918, 1919 o 1920; de este Ultimo afio tenemos evidencia
de que estuvo en Nueva York para patentar un instrumento musical de su
invencion, el pneuméfono,*® del que contamos con algunas laminas originales
y copias (Capitulo 7).

55 AHUAM/FEAch, Seccion: Asuntos personales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 117, Exp.
39, Doc.: 43, Fojas: 3, Fol.: 86-88.

56 AHUAM/FEACh, Seccion: Asuntos personales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 117, Exp.
39, Doc.: 47, Fojas: 2, Fol.: 95-96.

57 AHUAM/FEACh, Seccion: Asuntos personales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 117, Exp.
39, Doc.: 48, Fojas: 4, Fol.: 97-100.

58 AHUAM/FEACh, Seccidn: Asuntos personales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 117, Exp.
39, Doc.: 51, Fojas: 3, Fol.: 105-107.

59 Patente 989 bajo el nombre “pneumaphone bells”, Nueva York, 26 de diciembre de 1920 y 2
copias entregadas el 27 de diciembre siguiente. Registrada en la Clase | 5738, Catalogue, of
copywright entries, Part 4: Works of art; reproductions of a work of art; Drawings or plastic works
of a scientific or technical character; photographs; prints and pictorial illustrations, Volume 16,
No. 1, Government Printing Office, Washington, 1921, p. 28.

! Familia Chavez Lavista,
ca. 1925.



CAPITULO 1 | ELEMENTOS PARA UNA SEMBLANZA 59

FORMACION Y PRACTICA COMO ARQUITECTO
ACADEMICO

Es casi verdad de Perogrullo decir que todo el proceso formativo de Samuel
Chéavez, tanto en el seno familiar como en la ENBA, lo habilitaron y facultaron
para imprimir en sus ideas y materializaciones arquitecténicas, urbanisticas,
asi como profesionales y educativas, un sello personal irrecusable por el
gue mas tarde seria reconocido.

De sus afios como estudiante sélo destacamos aquello que nos permitio
comprender cédmo decant6 todo el cimulo de conocimientos, experiencias
y préacticas que derivaron en su interés por la nocién del cuerpo, ensayada
tanto en la concepcion del proyecto urbanistico de las colonias del oriente
de su natal Aguascalientes como en sus exploraciones ritmicas y musicales.
Para el tiempo en que Samuel estuvo inscrito como estudiante de la ENBA
(1886-1894), el titulo que otorgaba la institucién era —ironias de la vida— de
ingeniero-arquitecto. Sobre este Ultimo punto ha habido frecuentes confu-
siones. Al parecer la fuente de los desacuerdos radica en que en 1867 el
titulo que otorgaba la ENBA®® era el de arquitecto, aunque como habiamos
asentado, lo daba la Escuela Nacional de Ingenieros (segun la Ley Organica
de Instruccion Publica, de 1869),5 se reintegré la carrera de Arquitectura a
la ENBA con el Decreto del 31 de enero de 1876, casi con el mismo plan de
estudios que el italiano Javier Cavallari, director de la seccidon de Arquitec-
tura, habia establecido en 1857. Se sabe que en la gestion de Cavallari, el
Plan de Estudios sufrié ligeras modificaciones, sobreviviendo la denomina-
cién de ingeniero-arquitecto, que incluso permanecioé hasta antes del nuevo
plan de 1897, cuando Samuel Chavez ya se habia titulado.®®

De lo anterior no puede caber la menor duda, pues en diversos planos
de su archivo personal encontramos indistintamente su firma antecedida o

LI "o

bien seguida de las palabras “arquitecto”, “ingeniero arquitecto”, “ingeniero”

60 Instituida como tal en la Ley Orgéanica de Instruccién Publica del Distrito Federal, promulgada el
2 de diciembre de 1867, el mismo afio en que nacié Samuel. El reglamento respectivo se expi-
di6 el 4 de enero de 1868. Ver Rivera, “El desarrollo de la arquitectura histérico-monumental...”,
op. cit., p. 62.

61 Con la nueva Ley Orgéanica de Instruccion Publica de ese afio de 1869, y luego su respectivo
reglamento de 1870, particularmente su articulo 36, la denominacién era la de ingeniero-ar-
quitecto, titulo otorgado por la Escuela Nacional de Ingenieros; segun esta ley, la ENBA sélo
reservaba los titulos a los maestros de obras. Cfr. Eduardo Baez Macias, Historia de la Escuela
Nacional de Bellas Artes (antigua Academia de San Carlos) 1781-1910, México: ENAP-UNAM,
2009, pp. 170y 267-269.

62 Decreto a partir del cual rigieron las Disposiciones reglamentarias sobre los estudios en la Aca-
demia de Bellas Artes, emitidas el 8 de febrero de 1877 y complementadas con un decreto del
23 de febrero siguiente. Rivera, “El desarrollo de la arquitectura histérico-monumental...”, op. cit.,
p. 64.

63 Cfr. la resefia de Lourdes Cruz Gonzalez Franco al libro de Marta Olivares Correa, “Resefia
de Primer director de la escuela de arquitectura del siglo xx. A propésito de la vida y obra de
Antonio Rivas Mercado”, en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, 19, 71 (1997): pp.
96-98. Ver asimismo Alfonso Rodriguez Pulido, “El dibujo en la ensefianza de la arquitectura.
Las escuelas de arquitectura en México”, tesis doctoral, Universidad Politécnica de Madrid,
1999, p. 158.
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(a veces incluso “ingeniero constructor”). Pero ademas, lo que es definiti-
vo, contamos con el original del titulo,5 expedido por la Junta Directiva de
Instruccion Publica del Distrito Federal, con fecha del 19 de enero de 1895,
firmado por el Presidente de la Junta Directiva Joaquin Baranda y por el
Secretario José E. Duran, el cual en su parte sustancial dice:

[...] En virtud de haber justificado el C. Samuel Chavez, que prévios los re-
quisitos legales fue examinado y aprobado el dia 22 de octubre de 1894 para
ejercer la profesion de Yngeniero Arquitecto; la Junta Directiva de Instruccién
Pdblica acordé expedirle el presente diploma para que pueda ejercer dicha
profesion en toda la Republica.

[Al pie del documento, la leyenda:] Titulo de Yngeniero Arquitecto expedido a
favor del C. Samuel Chavez.®

Con esto queda categéricamente saldada esa duda histérica. Relata
Eduardo Baez que

El plan de estudios de la carrera de arquitectura quedaria dividido en dos ci-
clos, en los cuales el primero de ellos, tendria una duracién de cuatro afios
y las materias serian impartidas de manera simultdnea en las escuelas de
Preparatoria y de Bellas Artes, mientras que el segundo de ellos, tendria una
duracion de cuatro afios, y la imparticion de las materias solo se llevaria a cabo
en la Escuela Nacional de Bellas Artes.®®

En el cuadro siguiente se aprecia el curriculo completo:

64 Se puede consultar este documento en los Anexos.
65  Archivo Particular de Samuel Chavez Lavista [ApschL en adelante], en proceso de catalogacion.
66 Rivera, “El desarrollo de la arquitectura histérico-monumental...”, op. cit., p. 64.
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Cuadro 1. Programa de la Carrera de Arquitectura, promulgado el 14 de febrero de 1877

Asignaturas impartidas en la Preparatoria Asignaturas impartidas
en la Escuela Nacional de Bellas Artes

Primer curso de Matemaéticas Primer afio Dibujo de Figura copiado de la
Primer curso de Francés Estampa
Dibujo Lineal
Segundo curso de Matemati- Segundo afio Segundo afio de Dibujo de
cas Segundo curso de Francés Figura
Primer curso de Inglés Primer afio de Ornato copiado
de la Estampa
Fisica Tercer afio Ejercicios de Célculo
Cosmografia Primer afio de Dibujo de Orde-
Segundo curso de Inglés nes Clasicos

Segundo afio de Ornato y
copiado del Yeso

Primer curso de Inglés Cuarto afio Mecénica Racional
Segundo afio de Dibujo de
Ordenes Clasicos
Estudio de Ornato Modelado

Quimica Quinto afio Geometria Descriptiva
Geografia Mecanica aplicada a las Cons-
Historia trucciones

Primer afio de Dibujo de Copia
de Monumentos
Estudios Escultéricos

Sexto afio Estereotomia
Elementos de Mineralogia y
Geologia con clasificacién y
analisis quimico de los mate-
riales de construccion
Segundo afio de Copia de
Monumentos

Séptimo afio Construccion Practica de
Arquitectura y Carpinteria
Primer afio de Dibujo de Com-
posicion
Primer afio de Préctica de
Obras

Octavo afio Arquitectura Legal, Presupues-
tos y Avallos
Historia de las Bellas Artes
Segundo afio de Composicion
Segundo afio de Préctica en
las Obras

Fuente: reelaborado a partir de Baez Macias, Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes (Antigua
Academia de San Carlos) 1781-1910, op. cit., p. 269.

Este fue el plan de estudios que le tocé llevar a Samuel Chavez, al que
le siguié otro, que fue el que reformd ya como profesor de la ENBA (ver infra).
Al momento, poco sabemos del desempefio de Samuel durante su estancia
como alumno de la ENBA, salvo lo que nos permiten inferir los trabajos esco-
lares que de él conservamos. Tales ejercicios nos han permitido establecer
gue Samuel poseia dotes mas que suficientes tanto para el dibujo artistico
como para el dibujo técnico arquitectonico (Figuras 10, 11, 12, 13y 14).
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ca. 1890.
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ca. 1890.

Acropolis

Ya como profesionista en activo, cuando fue comisionado para el pro-
yecto y direccién de las obras de ampliacion del Colegio de San lldefonso,
alrededor de diez afios después de que le fue expedido su titulo, no sélo
asumio el rol de disefiador de espacios habitables, sino que también, acorde
con una larguisima tradicion del “arte de la arquitectura”, disefié e invento
mecanismos para los puestos de trabajo (sillas, mesas, restiradores) que
requeririan los estudiantes de la ENP, asi como mobiliario y canceleria, sin
dejar de mencionar instalaciones y hasta estructuras metélicas y de con-
creto (ver infra), es decir, el oficio de disefiador integral. Mas tarde, a raiz
de las celebraciones del primer centenario de la Independencia, realizé en
enero de 1910 el anteproyecto de un monumento conmemorativo a Miguel
Hidalgo (como vimos, uno de sus lejanos ancestros) (Figura 15), que seria
colocado en la glorieta de la Independencia de la Calzada de los Héroes, en
Aguascalientes, a la que confluian diversas arterias de su Plano de las Co-
lonias, donde desde 1903 Refugio Reyes inici6 la construccion del templo
La Purisima, al comienzo del eje de la Alameda de los Bafios; sin embar-
go, el proyecto se deseché para posteriormente ser levantado, en cambio,
el Monumento a los Insurgentes. Sobre la geometria descriptiva, una de
sus especialidades, desarroll6 cuando era estudiante, y luego como pro-
fesor, laminas completas de ejercicios que exigian una destreza singular,
muy necesaria para el oficio de construir (Figura 16). De tales habilidades y
conocimientos surgieron sus modelos de bulto, que incluso registré ante la
Secretaria de Instruccion Publica, equivalente entonces a la actual oficina
de derechos de autor y patentes (ver infra). Federico Mariscal escribe que
lleg6 a tal profundidad y dominio de esa “dificil ciencia”,

10. Acuarela firmada por Samuel Chavez,

11. Dibujo parcialmente acuarelado firma-
do por Samuel Chavez, ca. 1890.
12. Acuarela firmada por Samuel Chéavez,

13. Perspectiva  del

reproduccién de Samuel Chavez (atri-
bucién nuestra), s.f.

14. Alzado y planta de casa-habitacion
proyectada por Samuel Chavez. Fir-
ma como ingeniero arquitecto, 1896.




15.

16.

Dibujo del cura Hidalgo para el
monumento conmemorativo del
centenario de la Independencia,
Samuel Chavez, 1910.

Lamina de ejercicios de geometria
descriptiva para la Escuela Na-
cional de Artes y Oficios, Samuel
Chavez, ca. 1905.

CAPITULO 1 | ELEMENTOS PARA UNA SEMBLANZA 63

[...] que todos sus compafieros acudian a él para que se la [sic] explicara,
habiendo perseverado en esa ensefianza hasta los Ultimos afios de su vida en
los que no ces6 de idear sencillos aparatos, al parecer infantiles, para ilustrar
las proyecciones, secciones, intersecciones, etc., etc., provocando en los que
no eran capaces de tal claridad, criticas y mofas, puesto que destruia lo que de
abstruso o misterioso podia tener esa ciencia, quitando el barniz de sabios a
los que pretendian profesarla.®’

En el archivo particular de Samuel Chavez encontramos estudios
e investigaciones sobre la proporcién y el ritmo. Por ahora, compartimos
parcialmente el testimonio de Federico Mariscal, quien narraba que la pre-
sentacion en México de la bailarina apodada “la argentina”, Antonia Mercé,

[...] provocé en Samuel un verdadero entusiasmo por otro dificil y primordial
concepto para el artista: el ritmo; y con el afan de penetrar siempre a lo mas
hondo del conocimiento y llegar a la mas clara explicacién, leyé lo mejor es-
crito sobre la materia y aun practicé los ejercicios fundamentales de la danza,
con tal empefio, que hasta tenia que ocultarse en sus practicas, pues algunos
llegaron a creerlas extravagancias, sin comprender el gran alcance que queria
dar a su estudio.®®

El sentido del ritmo (del tiempo) y de la proporcién (del espacio) le
permitieron llegar al estudio de la armonia, cosa que pudimos constatar en
diversas laminas de su archivo que serian materia de un estudio aparte en
la obra de Samuel Chavez, en donde ensayé las relaciones entre arquitec-
tura, masica y danza.

Todos estos trabajos hablan pristinamente del caracter de la ense-
fianza de entonces, muy proximo a la tradicion educativa de la Ecole des
Beaux-Arts, donde se daba gran importancia a la habilitacion para el dibujo
en distintas modalidades sobre la base del copiado o imitacion de los modelos

67 Mariscal, “El arquitecto D. Samuel Chavez”, op. cit., p. 14.
68 Idem.
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de la arquitectura antigua y clasica (los érdenes) (Figura 17), asi como a la
preparacion técnica de la geometria descriptiva, conocimientos de fisica y
mecénica aplicada a la construccion, calculo de estructuras, trabajo con la
piedra (estereotomia, mineralogia) y otros materiales, como la madera y el
fierro, composicién arquitecténica, administracion de obra y practicas pro-
fesionales. Curiosamente, en este plan estaban ausentes cursos de teoria
arquitectonica, mientras que soélo en el Ultimo afio se cursaba una materia
de historia del arte, lo que sin duda es indicio de cambios en la ensefanza,
como nos lo hace ver Eynar Rivera, quien afirma que las autoridades de la
ENBA estaban formando los cuadros que requeria el régimen porfiriano para
llevar adelante su politica de modernizacién de la infraestructura y, sobre
todo, en el caso de los arquitectos, de materializar el proyecto cultural para
la Ciudad de México con obras como el Paseo de la Reforma (de ahi la im-
portancia estratégica de la ENBA), que se pretendié convertirlo

[...] en el primer eje histérico de la nacion, en donde, por medio de distintos
monumentos se representarian las diferentes etapas de la historia patria que
integran nuestra historia: el periodo prehispanico, colonial, independiente, la
Reforma, y el Porfiriato, asi como a los mas significativos personajes que a los
ojos del grupo en el poder consideraban merecedores de ser recordados por
medio de un monumento, en virtud de los servicios que hayan prestado en pos
de la construccion de la patria.®®

ESTUDID DEW ORDEN DORICO.

: i Lamina de un estudio del Or-
- den Dérico, Samuel Chavez,
1901.

Este Ultimo proyecto se llevé a cabo en distintas etapas entre el Gltimo
tercio del siglo xix y la primera década del xx, el cual, junto con la formacién
de la Colonia Juarez (desde 1857 hasta 1906),” pudo haber dejado huella
indeleble en Samuel Chavez como para, afios mas tarde, complementar la
Calzada Arellano con su proyecto de crecimiento del oriente de la ciudad

69 Rivera, “El desarrollo de la arquitectura histérico-monumental...”, op. cit., pp. IV-V.
70 Acosta Sol, Colonia Juarez, desarrollo urbano y composicién social, op. cit., pp. 20-44.
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de Aguascalientes. A reserva de tratarlo después con mas detenimiento,
adelantemos que apenas se esté valorando la contribucién de Tomas Medina
Ugarte y de Samuel Chavez al convertir, el primero, a la Calzada Arellano en
un hermoso paseo rectilineo, y el segundo al establecer a dicha calzada como
el émulo (guardando las distancias) del Paseo de la Reforma, idea que fue
fustigada por el historiador Jesis GOmez Serrano.

Nos cuenta Eynar Rivera que:

[...] para incorporar a la Escuela Nacional de Bellas Artes a los cambios de
principios del siglo xx, reconocidos profesores de la institucion como Nicolas
Mariscal y Samuel Méndez [sic: Chavez], consideraron pertinente, llevar a
cabo una exhaustiva reforma al programa vigente de la carrera de arquitectura.
Como lo sefial6 Baez, ambos arquitectos trabajaron en la elaboracién de dicho
proyecto y consideraron que la transformacion de la carrera era necesaria,
con el fin de mejorarla y perfilarla a las innovaciones artisticas y tecnoldgicas
de la época. Aunque el principal objetivo de dichas modificaciones, debia de
enfocarse en la labor del arquitecto dentro de la sociedad y a satisfacer las ne-
cesidades que ésta le exigia [...] para que de esta forma, pudieran desarrollar
obras de notable belleza en todo el pais como las importantes construcciones
y monumentos realizados por los artistas formados en las escuelas europeas.’™

Con esto en mente, junto al otro colaborador de Samuel Chéavez, su
también amigo Nicolas Mariscal, organizaron un curriculo algo diferente que
estuvo enfocado “en devolver al quehacer del arquitecto una visiébn mas
acorde con las bellas artes, en especial con la composicion arquitectonica”.

En el Proyecto de Plan de Estudios para la ensefianza de la Arqui-
tectura en Méjico,” Nicolas y Samuel se presentaban, el primero, como
“Miembro de la Asociacion de Ingenieros y Arquitectos, Socio fundador del
Ateneo Mejicano, Director de la Revista de Bellas Artes é Ingenieria ‘El Arte
y la Ciencia’, Regidor del Ayuntamiento de la Ciudad de Méjico” y, el segun-
do, como “Miembro de la Asociacion de Ingenieros y Arquitectos, Profesor
de Ornamentacion en la Escuela N. de Bellas Artes y de Dibujo lineal en la
Escuela N. de Artes y Oficios, etc.”. Plenamente conscientes de su esta-
tus de arquitectos (a pesar del titulo de ingeniero-arquitecto que ostentaba
Samuel), clamaban de forma lisonjera a Justo Sierra, a la sazon subsecre-
tario de Instruccién Publica y Bellas Artes:

venimos & exponerle lo que concierne a nuestro arte [...] Hemos lamentado
gue la Instruccion en el pais por muchas razones no haya podido aln alcanzar
la altura de los otros ramos administrativos [...] més particularmente nos ha
afligido, por ser nuestra profesion, el estado actual de la Arquitectura. Ha sido
para nosotros objeto de preocupacion constante la ensefianza de aquella de
las nobles artes, a la que le ha cabido el infortunio de ser desnaturalizada en

71 Rivera, “El desarrollo de la arquitectura histérico-monumental...”, op. cit., p. 75.
72 Mariscal y Chavez, Proyecto de Plan de Estudios para la ensefianza de la Arquitectura en Mé-
jico, op. cit.
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el concepto aun de muchos hombres ilustrados de la sociedad de Méjico; y de
tal manera que, no obstante los tradicionales abolengos de la cantora de la
geometria, del arte que pudo trocar en catedrales, palacios y monumentos me-
jicanos las pequefias € informes porciones arrancadas a nuestras montafas,
se la ha confundido con la ciencia dedicada & vencer los obstaculos materiales
que la naturaleza opone al progreso humano: se la ha confundido con la mo-
derna Ingenieria.”™

La reivindicacion era clara: ellos eran arquitectos y lo suyo era el arte; la
arquitectura era arte, aunque establecian el matiz de que se trataba del “arte
cientifico”.” Y para ello mencionaban la estructura de la obra, manifestan-
dole a Justo Sierra, primero, “el juicio que nos hemos formado del sistema
que rige actualmente”, lo bueno y lo malo de él, para enseguida exponerle
“lo que debe ser un arquitecto”, asi como su funcién social, base conceptual
en la que se apoyarian las reformas que era “imperioso” establecer.”™ Sefia-
laban en este tenor cuatro defectos del plan de estudios vigente entonces,
que en suma se reducian a sélo dos: deficiencia y desorden;’® mientras que
condensaban en tres aspectos la mision del arquitecto: ser artista, filésofo
y hombre civil.””

De esta tripleta, nos interesa destacar la del filésofo, pues en la argu-
mentacion de Mariscal y Chavez puede rastrearse un eco de cierta filosofia
vigente entonces, cultivada también por Ezequiel A. Chavez. El arquitecto,
decian, debe

estudiar las aspiraciones morales é intelectuales y las tendencias de la so-
ciedad en que vive, tanto como las necesidades materiales para satisfacer &
aquella con su obra arquitectonica. Tal es el doble fin de la Arquitectura: adap-
tarse al hombre como ser espiritual y como ser fisiolégico.™

Para la fecha de publicacion de este plan, Samuel ya habia elabora-
do su Plano de las Colonias en su natal Aguascalientes, en donde pudo
ensayar algunos de los preceptos de esa filosofia, particularmente en lo
referente al doble discurso material y mistico sobre el cuerpo. Siguiendo
a Boileau, Mariscal y Chavez pregonaban la necesidad de fomentar en el
nuevo plan de estudios tres grandes facultades de la actividad humana:
el raciocinio, el sentimiento y la actividad realizadora. De ahi derivaban, a
su vez, la necesidad de tres grandes clases de conocimientos que debian
adquirir los estudiantes: cientificos, artisticos y gréficos, referentes estos ul-
timos a los dos anteriores.™

73 Ibidem, pp. Il y IV.

74 Ibidem, p. IV.

75  Ibidem, p. VIII.

76 Ibidem, p. 3.

77 Ibidem, p. 17.

78 Ibidem, p. 18 (las cursivas son nuestras).
79 Ibidem, p. 19.



CAPITULO 1 | ELEMENTOS PARA UNA SEMBLANZA 67

De este modo, el nuevo plan de estudios de la carrera de Arquitectura
en la ENBA fue finalImente promulgado el 14 de enero de 1903.%° Constaba
de las siguientes asignaturas, a desarrollarse en el término de cinco afios,
el primero de ellos preliminar (dejamos entre paréntesis las denominaciones
complementarias que aparecen en el cuerpo del texto).

Cuadro 2. Plan de estudios de la carrera de Arquitectura, segin el Cuadro Sinoptico, 1902

Ao de estudio Asignaturas cursadas

Afio preliminar « Copia de Figura del Yeso
« Dibujo (Lineal) Arquitecténico
* Modelado
« Acuarela

Primer afio « Geometria Descriptiva y Estereotomia
« Teoria de la Arquitectura y (Analisis) Dibujo de los Elementos de los
Edificios
« Estilos de Ornamentacion
« Copia del Desnudo*
« Materiales, Herramientas y Articulos de Construccion

Segundo afio « Teoria de Sombras y Perspectiva**
« Construccion
« Dibujo y Teoria de la Flora Ornamental y Composicién de(l) Ornato
« Arquitectura Comparada
« Industrias Artisticas: (Dibujo) Copia del Modelo Vestido

Tercer afio « Topografia
« Arquitectura Legal y Administracién de Obras
« Sintesis de Matematicas (y Estatica Gréafica)
« Primer afio de Composicion
« Historia del Arte

Cuarto afio « Economia Politica
* Presupuestos y Avallos
 Resistencia y Estabilidad de las Construcciones***
* Segundo afio de Composicion****

* Este curso se ofrecia s6lo a quienes tuviesen facultades y quisiesen continuar una carrera artisti-
ca paralela a la de arquitectura.

** En el cuerpo del plan sélo aparece como Perspectiva.

*** En el cuerpo del plan aparece s6lo como Estabilidad de las Construcciones.

Fuente: Mariscal y Chavez, Proyecto de Plan de Estudios..., op. cit., p. 67.

A diferencia de otros planes, como el que le tocé llevar cuando fue
estudiante Samuel Chavez, en éste “existiria un balance entre las materias
cientificas como las matematicas y la parte artistica, lo que permitiria concebir
armonicamente las construcciones planeadas tanto en su estructura como
en sus detalles ornamentales”. En opinién de Rivera Valencia, lo anterior
seria expresion del todavia fuerte influjo del pensamiento positivista.®! La
reorganizacion susodicha incluia la del cuerpo docente, “con la finalidad
de que los distintos profesores impartieran las materias de estudios mas

80 Rivera, “El desarrollo de la arquitectura histérico-monumental...”, op. cit., p. 76.
81 Ibidem, p. 79.
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adecuadas a su area de especializacion”;®? bajo este criterio, Samuel se
encarg6 de impartir la catedra de Ornamentacion en los Edificios,® aunque
sabemos que, segun lo demostré en el Plano de las Colonias, estaba habi-
litado para lo que mas tarde su primo segundo Carlos Contreras acufiaria
como “planificacion”. El plan de estudios del que era coautor, constituia una
declaracién de principios de la naturaleza y el perfil de esta materia, ya que,
segun el documento, habia una clara distincién entre la forma y la ornamen-
tacién, entendida como “el conjunto de ornatos que se aplican a la forma
para embellecerla”, por lo que se convertia en un “medio importantisimo
de expresion artistica”; de ahi que se requiriera “una catedra en la que se
estudie la ornamentacién entre los diversos pueblos para aprender en las
obras maestras de cada uno de ellos los principios que les han servido de
base para acudir al admirable recurso de la ornamentacion [...]. La clase se
llamara ‘Estilos de Ornamentacion™, y su duracion estaba prevista en tres
horas por clase.’

La argumentacién anterior parecia apuntar a un destinatario precisoy, a
juzgar por los dibujos en su archivo personal, tanto de él como por sus alum-
nos, Samuel Chavez no desentonaba en absoluto como el perfil docente
ideal, cosa que debié comprender perfectamente Justino Fernandez, quien,
el 30 de enero de 1903, extendié a Samuel, a nombre del presidente de los
Estados Unidos Mexicanos, nombramiento de profesor de Estilos de Orna-
mentacion en los Edificios de la ENBA, con efecto legal “hasta que se efectué
[sic] la oposicion respectiva”, con un sueldo anual base de $1,200.85 (ver
Anexos Documentales).® Se entiende que en calidad de titular, pues desde
1889 habia colaborado probablemente como instructor ayudante, interino o
adjunto, siendo aun alumno de la ENBA.

El plan de 1902 establecia, dentro de los conocimientos cientificos ne-
cesarios para la formacion de los estudiantes, un primer bloque de materias
que eran “indispensables para el acto mismo de componer”, mientras que
un segundo bloque lo constituian materias “imprescindibles para el hecho
de realizar practicamente un proyecto”, distincion que determinaba el orden
en que se impartirian en el curriculo de la ENBA. Entre las materias del pri-
mer bloque estaba la Geometria Descriptiva, destinada a “resolver diversos
problemas relativos & los elementos de extension, situados de una manera
cualquiera en el espacio”, estudio que era “el fundamento para construir”.8®

82 Ibidem, p. 78.

83 Nombramiento que recibi6 entre el 25 y el 28 de octubre de 1904. Para 1911 el titular era Je-
sls (¢ T.?) Acevedo y en 1912 lo era el arquitecto Manuel ltuarte. El 17 de junio de 1904 se le
extendié el nombramiento de profesor interino de la clase de Teoria de Sombras y Perspectiva,
en reemplazo temporal del titular Tomas Cordero; a dicha clase tomo protesta el 25 de junio y
la toma de posesion ocurrié el 4 de julio; no obstante, a los tres dias se vio obligado a solicitar
una licencia de quince dias por enfermedad, plazo que se vio en la necesidad de extender a dos
meses por igual razén, siendo sustituido por el arquitecto Carlos Lazo. Ver Elizabeth Fuentes
Rojas, Catéalogo de los archivos documentales de la Academia de San Carlos (1900-1929),
México: ENAP-UNAM, 2000, pp. 44, 47-48, 51 y 59-60.

84 Mariscal y Chavez, Proyecto de Plan de Estudios..., op. cit., pp. 40-41y 65.

85 Segun documento expedido el 30 de enero de 1903. ApschL, en proceso de catalogacion.

86 Mariscal y Chavez, Proyecto de Plan de Estudios..., op. cit., pp. 42-43.
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El programa que afios méas tarde Samuel confecciond para dicha materia
(1925) es fiel expresion de este anhelo, pues constaba de un curso comple-
tisimo para alcanzar tal objetivo (ver Anexos Documentales).

Testigo de la pasion de Samuel por la geometria descriptiva era una
coleccion de “Modelos de bulto para el dibujo de sdlidos geométricos y ob-
jetos usuales” de caras planas y curvas, cuya elaboracion exigia el dominio
de esta materia y para la cual el 17 de julio de 1908 extendi6 una peticion a
la Secretaria de Instruccion Publica a efectos de que fueran protegidos por
ley estos modelos de su invencion, “Con el objeto de impedir que [...] sean
reproducidos sin mi consentimiento”, solicitud que de inmediato fue atendi-
da —de hecho, el mismo dia— en los siguientes términos:

Se ha enterado el Presidente de la Republica del escrito de usted fechado el 17
del mes actual, en el que, con arreglo al articulo 1,234 del Cdodigo Civil, declara
gue se reserva el derecho de propiedad artistica que le corresponde de una
coleccién de “Modelos de bulto para el dibujo de sélidos geométricos y objetos
usuales”, que ha formado usted; declaracion que desde luego se manda publi-
car en el Diario Oficial, sin perjuicio de incluirla también, en su oportunidad, en
la noticia trimestral que ordena el citado Codigo.®”

Lamentablemente no sabemos qué destino tuvieron dichos modelos de
bulto, no asi algunos de los planos de su desarrollo geométrico, que conser-
vamos como parte de su archivo.

A primera vista llama la atencion la celeridad que se le dio al ocurso en
que Samuel solicit6 el registro de la propiedad intelectual, cosa que ya no
sorprende al considerar que la respuesta vino firmada a instancias de su
hermano Ezequiel, quien fungia como Subsecretario de Instruccion Publica
y Bellas Artes y actuaba por orden del secretario, a la sazén Justo Sierra.
No seria la primera vez que Samuel aprovechara la excelente posicion de
su hermano, pues poco antes, hacia 1905, cuando Ezequiel formaba parte
de la Junta Directiva de Obras de Edificios de Instruccién Primaria del Dis-
trito Federal, fue beneficiado “con la concesion de al menos dos contratos
importantes: la construccion del Paraninfo y la del Anfiteatro de la Escuela
Nacional Preparatoria”. Anaya Merchant comenta:

Es muy probable que Samuel haya trabajado también en proyectos para com-
prar terrenos y construir edificios escolares que llevaba adelante Sierra por
conducto de Enrique Fernandez con la Secretaria de Hacienda y la Compafia
Bancaria de Obras y Bienes Raices de México. Samuel trabajaba en la Com-
pafiia Bancaria pero no sélo parecié hacerlo como arquitecto sino como si se
tratara de un representante informal del Ministerio de Instruccion Puablica.s®

87 Diario Oficial, 29 de julio de 1908.
88 Anaya, Ezequiel A. Chavez, op. cit., pp. 85-86.
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Semejante comunién de intereses ya la habia ensayado, fallidamente,
Samuel en las urbanizaciones del oriente de su natal Aguascalientes, como
director-gerente de la COCOHA y gestor ante los propietarios de la hacienda
de Ojocaliente del respectivo fraccionamiento terrenos; si bien, ahi si se
hizo de terrenos entre 1903 y 1905 (un total de 1,165 ha).® Este testimonio
es confirmado por Federico Mariscal, como mencionaremos més adelante.

En otro orden de ideas, pero relacionado con el punto que aqui tra-
tamos, seria interesante preguntarnos si las investigaciones psicolégicas y
morales de su hermano Ezequiel A. Chavez habrian tenido alguna resonan-
cia en los aportes de Samuel a la concepcién de este mapa curricular.

Otra via para derivar inferencias vélidas seria la literatura que consul-
taba. Desconocemos la integracion completa de su biblioteca personal, ya
que soélo contamos con 84 titulos de los muchos que debid haber tenido
(més un lote adicional de 24 titulos aun pendientes de autentificacion), al-
gunos de los cuales pertenecieron a su hija Rosa o algin otro pariente. El
lote de 84 obras comprende un arco temporal que va de 1890 hasta 1918.
De esas obras, Unicamente 12 presentan en forma manuscrita su respec-
tivo ex libris, con su nombre; y de ellas, s6lo expresamente en dos nuestro
personaje anotd “Samuel Chavez Arquitecto”. De las demas casi podemos
tener completa certeza de que le pertenecieron, pues los ejemplares tienen
anotaciones en las guardas al parecer con el objeto de clasificarlas median-
te un sistema de referencia, y los digitos y letras son, con pocas dudas, de
Su propia mano, pues los comparamos con sus similares de planos y anota-
ciones varias en los documentos de su archivo personal. Incluso en algunos
de estos libros aparece el mismo tipo y color de crayola con el que Samuel
marco varios de sus planos.

De ese escaso material poco podemos extraer conclusiones definitivas,
pero en él predominan las obras de educacion artistica (33) y las guias turis-
ticas de ciudades, museos y sitios de interés (19), lo que bien nos revela la
vocacion artistica y docente de Samuel; les siguen obras de caracter histé-
rico (13), de arte (5), idiomas (4), obras miscelaneas (2), obras literarias (2)
y, por ultimo, de geometria descriptiva (1), de geografia (1), de astronomia
(1) y de educacion (1). Sin contar los titulos que no han sido autentificados,
31% (26 obras) esta escrito en francés, el 6% (5 obras) en espafiol, 9% (8
obras) en aleméan, 6% (5 obras) en italiano y 48% (40 obras) en inglés. Lo
anterior nos da una idea de la cultura cosmopolita en la que fue formada la
elite de ese tiempo, para la que las lenguas francesa e inglesa representa-
ban los modelos a seguir. Esta tendencia se vio reforzada con los lugares de
edicion de las obras, ratificandose México y Francia como las sedes de los
impresores, con 30 y 25 titulos, que representan, respectivamente, el 36% y
el 30% de las 84 obras registradas.

Mencion aparte merecen sus dos obras relacionadas con el campo
arquitectonico: la memoria de los trabajos de ampliacion del Colegio de San
lldefonso y el ya visto plan de estudios de arquitectura de la ENBA, que como
dijimos elabor6 en coautoria con Nicolas Mariscal. Dadas las teméticas de

89 Gomez Serrano, Ojocaliente: una hacienda devorada por el tiempo, op. cit., pp. 43-44.
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este exiguo corpus sobreviviente, no es descabellado aventurar que los
intereses personales de Samuel lo condujeron por los senderos del arte y
la historia, particularmente de Europa y el cercano Oriente, lo que es con-
sistente también con las guias de viajero y con un numeroso lote de dibujos
con motivos egipcios, griegos y romanos hechos por él o por sus alumnos
para soportar sus clases de Ornamentacién. De entre los topicos europeos
destaca su interés por Francia, con sus manuales del idioma galo, y por las
culturas germanica y latina. Sabemos, por informacién de Federico Maris-
cal, mas tarde corroborada por la critica de arte Raquel Tibol, que Chavez
viajo a Dresde y a otros lugares de Europa, lo cual, como veremos luego,
ocurrié en 1912.%°

Por lo demas, esto es consistente con cuatro hechos soportados en
los libros de su biblioteca: una de las guias de viajero que adquiri6 estaba
dedicada a aquella ciudad germanica; el libro con el método del fundador de
la gimnasia ritmica, Jacques Dalcroze, lo cual queda confirmado por el ex
libris “S Chavez”; en una de sus revistas periddicas de 1912 quiza vio el
anuncio de un congreso en Dresde en el cual se especificaban salidas a
esa ciudad en tres fechas distintas: junio 22, 78 dias a 450 délares; junio 29,
67 dias a 360 dolares; julio 20, 46 dias a 250 doélares. El congreso era en
agosto de ese afio y cada tour incluia diversas ciudades europeas, incluida
Dresde y el informe preliminar del Cuarto Congreso Internacional de Dibujo
y Arte Aplicado,** en Dresde en 1912, en donde venia publicada una breve
presentacién de la primera ciudad jardin alemana, Hellerau, sede del Insti-
tuto homénimo de Dalcroze. Cuando dispusimos de este libro, no sabiamos
si desde esa fecha tan temprana Samuel Chavez se interesé en la gimnasia
ritmica al detenerse en la lectura de tal texto; ahora podemos afirmarlo ca-
tegéricamente, a contracorriente de publicado por la historiografia. También
podemos afirmar con certeza que ley6 las conferencias y comunicaciones
que de ese libro le interesaron, pues las marcé, tanto en el indice como en
sus interiores, con el tipico crayén rojo que lo caracterizd. Habra que decir que
este libro contiene, asimismo, un ex libris con su nombre.

90 Areserva de tratar esto mas adelante, para alguna historiografia el episodio que detoné en
Samuel Chavez su interés por la danza fue la presentacion de la bailarina Antonia Mercé, en
junio de 1917, en la Ciudad de México, a raiz de lo cual “Fue tal su entusiasmo por el ritmo que
se dedic a estudiar cuanto escritor encontré sobre la materia, y no contento con esto se puso
a practicar los ejercicios fundamentales de la danza”; segln esa fuente, esto lo impulsé a viajar
a Dresde para estudiar gimnasia ritmica en el Instituto Hellerau, aunque “batall6 por imponer
esa practica en las escuelas de México”, al menos una voz autorizada, la de José Vasconcelos,
Secretario de Educacién Publica y director de la revista El Maestro, lo apoy6 publicandole el
ensayo sobre la gimnasia ritmica referido. Ver Tibol, “Samuel Chavez y Carlos Mérida, precur-
sores de la danza moderna en México”, op. cit.

91 Respectivamente: Emil Richter, Dresden-A, Buchdruckerei Albert Hille, s.f.; Jaques Dalcroze,
Méthode Jaques-Dalcroze La Rythmique. Enseignement pour le Développement de [I'Instinct
rythmique et métrique, du sens de I'Harmonie plastique et de I'Equilibre des mouvements, et
pour la Régularisation des Habitudes motrices, Lausanne, Jobin & Cie, Editeurs, 1916; The
School Arts Book, 11, 5, The School Arts Publishing, Boston, Mass., (January, 1912), p. xxxiii;
Vierter internationaler kongress fir kunstunterricht zeichnen und angewandte kunst, Herausge-
geben von der kongressleitung, Dresden, 1912. Todas estas fuentes, en APSchL, en proceso de
catalogacion.
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El material bibliografico revelé también que le eran familiares el fran-
cés y el inglés, lenguas que entre los miembros de la elite se inculcaban
desde el seno familiar y en la educacién bésica, media y superior. Recorde-
mos que el plan de estudios que llevé Samuel incluia también en los primeros
afnos ambas lenguas.

En contraste con la trayectoria y obra de su hermano Ezequiel Adeo-
dato (1868-1946), ampliamente conocidas, las obras de Samuel no habian
recibido igual difusién por la sencilla razén de que se desconocia el paradero
de su archivo personal. En el curso de la investigacion llegamos a leer en al-
gun lado que su esposa Rosenda Chéavez vendié o don6 papeles (proyectos
y planos) a la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas (carecemos
de la fuente), pero no fue sino hasta que dicho archivo —suponemos que se
trata de una parte significativa— cay6 en nuestras manos, sus trabajos profe-
sionales y académicos. Incluso fue posible reconstruir varias de sus obras,
particularmente las realizadas en Aguascalientes, aunque la fama de Samuel
ha trascendido por su intervencién en el Anfiteatro Bolivar de la ENP de la
Ciudad de México y en la portada de uno de los ingresos al vetusto edificio
gue la albergaba (el antiguo Colegio de San lidefonso). De esta intervencion,
todo un capitulo en la historiografia arquitectonica, por fortuna contamos con
una buena parte del proyecto ejecutivo, con positivos fotogréaficos (placas de
vidrio) de todo el proceso constructivo®? y la respectiva memoria que publicd
Samuel Chavez en 1911.

Hemos hecho un primer esbozo de inventario de la obra de Samuel
Chavez. No obstante a manera de avance, ofrecemos al lector imagenes
de los planos correspondientes a algunas de sus obras, tanto de las que se
llevaron a cabo como de las que sélo quedaron proyectadas, particularmente
de aquellas obras que despejan dudas acerca de la atribucién mantenida
hasta ahora por la historiografia.

Por ejemplo, ahora podemos afirmar que Samuel dirigié la obra de unos
apartamentos en la calle Puente de Alvarado, 11, entre 1894 y 1896. Aunque
el plano esté firmado con Emilio Dondé (autor del proyecto), el archivo pro-
porciona evidencia de una casa en la calle 5 de Mayo, entre 1897 y 1911, de
otras casas en la segunda de la calle del Gobernador; en la calle de Ramén
Guzmén, 1203; en la octava de la calle Las Flores, estas tres de 1899; la
casa habitacién de su tio Jesus F. Contreras, en la cuarta de la calle de
Fuentes Brotantes, en 1900 (Figura 18);%® otra casa en la calle Vergara, 15,
del afio 1900; una casa para su hermano Ezequiel en 1901 (Figura 19); un
proyecto de casa para el Dr. Ricardo de la Cueva, 1901, la casa de su tio
Baudelio Contreras, hermano del escultor, en Fuentes Brotantes esquina
con Gobernador, en 1902; una casa en la Avenida del Congreso, del afio

92 En una carta desde Cambridge del 13 de mayo de 1916, Ezequiel acuso6 recibo a Samuel de
otra similar en la que se enteré de que ya estaba completa una serie de fotografias de sus
trabajos, pero salvo el lote de fotos correspondiente al proceso constructivo de San lldefonso,
en nuestro poder, no sabemos el paradero del resto. Ver AHUNAM/FEACh, Seccion: Asuntos
personales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 117, Exp. 39, Doc.: 37, Fojas: 3, Fol. 71-73.

93 Eynar Rivera sostiene que esta casa estaba situada en la calle de Marsella. “El desarrollo de la
arquitectura histérico-monumental en la Cudad de México, 1877-1910", op. cit., p. 581.



CAPITULO 1 | ELEMENTOS PARA UNA SEMBLANZA 73

1906; una caseta para automovil en la casa de la calle Lucerna No. 51, del
afio 1910; asimismo, una casa y un proyecto en los nimeros 346 y 348,
respectivamente, de la Avenida Chapultepec entre 1911 y 1912 (Figura
20);°* una casa en la calle de Tacubaya; una casa mas en la calle del Chopo.
Todas estas obras en la Ciudad de México. Ello sin contar su participacion
en proyectos e intervenciones en la ENBA y en la Escuela Nacional de Artes
y Oficios para Mujeres y algunos otros proyectos de los que tenemos evi-
dencia fisica pero que aun esperan confirmacion.®

18. Proyecto de casa para Jesus
F. Contreras, Samuel Chavez,
1900.

19. Casa para Ezequiel A. Chavez,
Samuel Chavez, 1901.

20. Casa en la Av. Chapultepec,
Samuel Chavez, 1911.

Respecto a su intervencion en Aguascalientes, la excepcién mas cono-
cida, hasta antes de la adquisicién del archivo, fue el Plano de las Colonias,
que debe ser considerada como la primera intervencién urbanistica a gran
escala del siglo xx en Aguascalientes, que junto con otros desarrollos urba-
nos y arquitecténicos darian un nuevo rostro al oriente citadino. Gracias a
los papeles personales de Samuel fue posible rectificar la atribucion de las
siguientes obras a Refugio Reyes: la casa para el doctor Rafael Chavez
en la calle de Ojocaliente, entre 1901 y 1902 (actualmente la PROFECO), en
donde el gran artifice zacatecano sélo participé en la construccion,® sobre

94 Rivera asegura, remitiéndose a Israel Katzman, que Samuel disefi6 su propia casa en la Ave-
nida Chapultepec de la Ciudad de México, pero no proporciona méas datos al respecto, Ibidem,
p. 581. Una relacion de arquitectos egresados de la ENBA, publicada en 1904 por el ingeniero-
arquitecto Manuel Francisco Alvarez y recogida por Rivera, ubica como domicilio de Samuel
Chévez la cuarta de la calle de Fuentes Brotantes 1629, pero por el contexto de dicha relacién
parece mas bien ser el domicilio del despacho particular de Samuel. El acta de defuncién de
Samuel puede ser un indicativo de su lugar de residencia, pues en ella se sefiala como domicilio
en el que ocurrié el deceso, el nimero 348 de la av. Chapultepec. Ver “México, Distrito Federal,
Registro Civil, 1832-2005". Database with images. FamilySearch. https://FamilySearch.org: 4
March 2021. Archivo de Registro Civil de Distrito Federal (Civil Registry Archives), Federal Dis-
trict. En: https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:33SQ-GR2Q-26T?i=495&cc=1923424&per
sonaUrl=%2Fark%3A%2F61903%2F1%3A1%3AQG4Y-MTVS.

95 ApschL, en proceso de catalogacion.

96 En un libro relativamente reciente se afirma que el propietario original fue Ignacio Ortiz y que el
inmueble “innegablemente tiene el sello de Refugio Reyes”; ver Reyes Rodriguez, Andrés, Gerardo
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proyecto de Chavez; la casa de las sefioritas Telésfora y Juana Lopez en
la esquina de la Calzada Arellano y la calle de Gutemberg, del afio 1904,
Chavez elabor6 el proyecto, que incluso fue aprobado por ambas herma-
nas (Figuras 21, 22 y 23).°” Asimismo, fue posible ratificar la participacion
de Reyes en otras obras como constructor en proyectos de Chavez, tales
como: la ferreteria La Perla de don Ismael Romo, 1904 (luego pasé6 a ma-
nos del Sr. Rabago, convirtiéndose en el Almacén No. 8, hoy Museo de Arte
Contemporaneo) (Figura 24);% la sucursal del Banco de México, proyecto
realizado por Chavez entre 1904 y 1905, y edificado entre 1905 y 1906, bajo
contrato firmado por ambos personajes (Figura 25),%° y en el proyecto de
la omega a la entrada del Pantedn de la Cruz, cuyo disefio aparecio entre
los papeles del archivo y que siempre atribuimos a Refugio Reyes, quien al
parecer solo se encarg6 de la obra (Figura 26).1%

H M M 21. Casa para las sefioritas Lopez

Rodriguez en la Calzada Are-
llano, Aguascalientes. Samuel
Chévez, 1904.

22. Vista de la Calzada Arellano,
con la casa de las sefioritas
L6pez Rodriguez a la derecha,
ca. 1903.

23. Lo que queda de la casa de las
sefioritas Lopez Rodriguez.

A

Martinez Delgado, Jesis Goémez Serrano, Jorge Guadalupe Villanueva Clavel, José Luis Gar-
cia Rubalcava y Marco Alejandro Sifuentes Solis, Refugio Reyes Rivas, arquitecto empirico,
México: Instituto Cultural de Aguascalientes, 2013, p. 153.

97 Enellibro-homenaje a don Refugio Reyes se afirma que el proyecto y la construccion fue de él,
mientras que la propiedad es atribuida a Carlos Doerr; Ibidem, p. 204.

98 Ibidem, p. 302. En esta Ultima pagina se afirma que la obra se construy6 entre 1901 y 1903, pero
el proyecto esta firmado por Samuel Chavez en 1904. Cfr. ApschL, en proceso de catalogacion.

99 Ibidem, p. 289.

100 Ibidem, pp. 374-375.
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24. Proyecto para La Perla, después
Almacén Nuimero Ocho y hoy Mu-
seo de Arte Contemporaneo de
Aguascalientes. Samuel Chavez,
1904.

25. Fachada desplegada del pro-

yecto para la sucursal del Banco

Nacional en Aguascalientes.

Samuel Chavez, 1905.

Alzado del proyecto para la ome-

ga del Panteon de la Cruz en

Aguascalientes. Samuel Chéavez

(atribucion nuestra), ca. 1902.

2

o

Otros proyectos de Samuel en Aguascalientes: la casa de Juan Dou-
glas, en 1901, sobre la antigua calle de Apostolado, conocida como el
“chalet Douglas” (Figura 27), atribuida a Federico Mariscal (proyecto) y
a Refugio Reyes (obra), tras un incendio registrado en 1936, el inmueble
quedd abandonado y fue reconstruido en los cincuenta por Luis Ortega
Douglas, modificando radicalmente el proyecto original de Chavez a par-
tir de entonces, es el edificio “tal como ahora lo conocemos”;*** una casa
para Enrique Escobedo en Paseo Arellano (Figura 28), de 1902, cuyo par-
tido arquitecténico parece haber sido seguido en otros proyectos, como la
casa de las Sritas. Hernandez en la misma calzada, estudiada por Jesls
Lépez,*2 presuntamente proyecto y obra de Refugio Reyes;!* la casa de
Genaro Kimbal del afio 1903, en aquella misma colonia; un proyecto de unas
casas encargadas por Balbino Olavarrieta en la colonia de Los Héroes, 1904,
y un proyecto de casas de 1901 que figuraban un esquema en forma de “U”
(Figura 29), semejante al del actual edificio que envuelve al Chalet Douglas.
Completan el cuadro un proyecto de pantedn en 1902;°4 un proyecto de puen-
te en el rio Aguascalientes en el paso de Los Pirules, 1905, y el monumento

101 Ibidem, pp. 194-196.

102 Las Sritas. Hernandez, Sara y Maria Concepcion adquirieron la propiedad por compra que
hicieron a Maria Soledad Escobedo viuda de Loyola, a quien a su vez le fue adjudicado el in-
mueble por su madre Ana Maria Diaz de Ledn y por su hermana Maria del Carmen Escobedo;
cfr. J. JesUs Lépez Garcia, La Alameda: un proyecto de conservacion, México: Universidad
Auténoma de Aguascalientes, 2004, p. 111.

103 En Refugio Reyes Rivas, arquitecto empirico, op. cit., se asegura que el inmueble es conocido
como “casa de las Sritas. Velasco”; ver p. 229.

104 apschi, en proceso de catalogacion. Todo lo anterior sin considerar numerosas intervenciones de
las que desafortunadamente los planos no proporcionan datos de ubicacion, ni afio ni cliente.
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conmemorativo del Centenario de la Independencia en la Glorieta de los
Insurgentes, al que ya nos habiamos referido, de 1910, cuya version sobre-
viviente fue proyectada y construida por Refugio Reyes en el mismo afio.%

- CASASPARATL/SEEN JUARDOUCLAS

H m M 27. Fachada del proyecto de casa para

Juan Douglas en Aguascalientes.
Samuel Chavez, 1901.

28. Fachada del proyecto de casa para
Enrique Escobedo en Aguascalien-
tes. Samuel Chavez, ca. 1902.

29. Proyecto de casas alrededor del
chalet Douglas en Aguascalientes.
Samuel Chavez, 1901.

Con respecto a la atribucion de que Samuel Chavez proyecté el Ho-
tel Escobedo y que Refugio Reyes se encargd de la obra, en el archivo de
Samuel sélo encontramos evidencia del dibujo de un detalle constructivo y
de dos tramos de fachada, en ambos casos presentando como motivo una
mansarda, pero desafortunadamente no estan firmados o no son muy le-
gibles, por lo que no podemos asegurar que se trate del proyecto de dicho
hotel. Desde hace varias décadas en la familia Escobedo Diaz de Leo6n se
cuenta con cierto orgullo que el artifice del inmueble fue el arquitecto Carlos
M. Lazo, lo que contrasta con las opiniones ajenas a la familia. Segun el
testimonio ofrecido por un nieto de Ana Maria Diaz de Ledn, Miguel S. Esco-
bedo (T), cuya esposa era Maria Guadalupe Conover y Lazo, nieta a su vez
Carlos Lazo Barreiro, hijo, afirma que el proyecto fue de Carlos M. Lazo del
Pino, padre. En una comunicacion personal hecha a Inés del Rocio Gaytan,
Escobedo comentaba:

Se que en Aguascalientes consideran que el Hotel Escobedo ahora hotel An-
drea, fue construido por Refugio Reyes. No dudo que Refugio haya sido el
maestro de Obras, pero los planos fueron de Carlos Lazo, padre del Carlos
Lazo que fue ministro de Comunicaciones y abuelo de mi esposa Maria Gua-
dalupe Conover y Lazo.

105 Reyes Rodriguez, Andrés, Gerardo Martinez Delgado, Jesis Gémez Serrano, Jorge Guadalu-
pe Villanueva Clavel, José Luis Garcia Rubalcava y Marco Alejandro Sifuentes Solis, Refugio
Reyes Rivas, arquitecto empirico, op. cit., p. 367.

106 Se respet6 ortografia y puntuacion.
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En una comida en Ojocaliente en donde estaban mi tia Maria Escobedo y
Diaz de Ledn, su hermana Ana, conocida como la nifia Anita, mi suegra Luz
Lazo de Conover, su hermana Mercedes Lazo de Sanchez Juarez y su esposo
Delfin, bisnieto de Juarez. Mi suegra que sabia que su padre habia construido
el Hotel para mi abuela, le pregunto a mi tia Maria ¢Quien construy6 el Hotel
Escobedo? Y la contestacion con cierto desprecio de mi tia fue “ese arquitecto”
refiriéndose a Carlos Lazo.

Evidentemente que la viuda Escobedo le gusto al arquitecto y el a ella, cosa que
no les cayo6 bien a los hijos Escobedo. Esto coincide con lo que mi suegra abue-
la me dijo, cuando la visite por primera vez al hacerme novio de mi esposa.’’

Como es costumbre, las historias de familia siempre son el plato fuerte
de las reuniones familiares. No hay historia que no tenga su fundamento
en la memoria, que ciertamente a veces se distorsiona con el paso de las
generaciones. Hasta hace pocos meses no se conocia, salvo en circulos
muy estrechos, un sustento documental contundente que probara alguna de
las versiones en boga. Empero, consultando algunas fuentes de la época,
podemos desenmarafiar el nudo que se ha hecho por la disputa de la autoria
del hotel.

Cabe hacer mencion que los personajes anteriormente mencionados,
Chavez y Lazo (incluso Reyes, aun a despecho de sus detractores), con-
taban con reconocimiento nacional, y sin duda intervinieron de una u otra
manera en el “hotel de los bafios”, como lo llamaban en los afios posteriores
a su conclusion. Sin embargo, para entender la participacion de cada uno
de ellos se tiene que precisar la diferencia entre el encargado de obra y el
arquitecto del proyecto. En cuanto al primer caso, ya no hay razén para pen-
sar que fue Refugio Reyes, segun un documento encontrado en el Archivo
Municipal de Aguascalientes, fue José Arteaga el encargado de la obra.
Nos gustaria tener esta misma certeza sobre el arquitecto del proyecto,
ya que tanto Carlos M. Lazo como Samuel Chavez tuvieron una relacion
directa e indirecta con la familia Escobedo Diaz de Leon, lo cual daba pie a
gue cualquiera de los dos pudo haber disefiado y proyectado el edificio que
complementaria los Bafios Grandes.

Ahora bien, con el propésito de comprobar algunos datos para darle
crédito a lo anterior, fue indispensable remitirnos a la historia de la familia. El
matrimonio Escobedo Diaz de Ledn arrib6 de la ciudad de Zacatecas a la de
Aguascalientes por prescripcién médica, pues don Enrique Escobedo estaba
enfermo del corazén y su médico de cabecera le recomend6 que buscara
un lugar con menor altura para vivir; por tal motivo, Aguascalientes fue su
principal opcién: una ciudad pujante y con miras a hacer crecer su patrimonio.

Los Escobedo Diaz de Ledn adquirieron la hacienda de Ojocaliente en
1897 y rapidamente vieron el potencial econémico que tenia la propiedad,

107 Comunicacion personal, via Facebook, Miguel S. Escobedo Inés del Rocio Gaytan, Ciudad de
México, 17 de septiembre de 2017. Agradecemos infinitamente a Rocio Gaytan su generosidad
por proporcionarnos esta informaciéon y Miguel Escobedo por autorizar su reproduccién aqui.
Lamentablemente, al poco tiempo falleci6 don Miguel.
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no con tendencia agricola sino turistica. Asi reactivaron los Bafios Grandes
y se dieron a la tarea de proyectar un hotel que seria el hospedaje para los
visitantes que arribaran a la ciudad y decidieran bafiarse en las aguas me-
dicinales del manantial de Ojocaliente.

El “Hotel de los Bafios” vio sus primeros cimientos en 1906 —el mismo
afo en que Enrique Escobedo murié de un ataque al corazon—; la responsa-
ble de su construccion fue la cocoHA. Dicha edificacion, se levanté sobre la
Calzada Arellano en su extremo oriente y para principios de 1908, segun el
maestro de obras José Arteaga (que algunas veces aparece como arquitec-
to o como ingeniero-arquitecto), estuvo “concluida en su parte de albafiileria
[...]y [...] solo esté pendiente de decorado”; ademéas “la construccién esta
hecha con toda solidéz y con materiales de primera clase, sin que hasta la
fecha tenga cuarteaduras, desplomes ni desperfecto alguno”.1%®

Por esta informacion expuesta, tenemos la certeza, por un lado, que
José Arteaga fue el encargado de obra del Hotel Escobedo y, por el otro,
que Refugio Reyes solo fue invitado, por la COCOHA, a practicar “un reco-
nocimiento detallado del Hotel” en abril de 1908, ya que muy cerca de este
inmueble se inicid, por iniciativa del municipio, una obra de entubacion de
las aguas de los Bafios Grandes. Por tal razén habia el peligro, segun Ana
Maria Diaz de Le6n y la cOCOHA, de que afectara la construccion.

Estos datos, previamente desconocidos por nosotros, nos habian orilla-
do a no descartar a Samuel Chavez como el arquitecto del hotel con alguna
injerencia directa o indirecta, pues era socio de la cocoHA, que como di-
jimos fue la que llevd a cabo la construccion del inmueble. Y es en esta
parte cuando surgieron mas preguntas: ¢Samuel Chavez, a pesar de ser
arquitecto aguascalentense y socio de la COCOHA, recomendé a Carlos M.
Lazo con la familia Escobedo Diaz de Ledn? o ¢Lazo, sin intervencion de
Chavez, ya tenia una relacion con los duefios de la familia zacatecana? o,
simplemente, ¢ fue Samuel el artifice del proyecto del Hotel Escobedo?

Habia por lo menos dos razones a favor de Carlos M. Lazo como ar-
quitecto proyectista del Hotel Escobedo, a saber: si tuvo una relacion de
amistad con la familia Escobedo Diaz de Ledn y esto, ademas del testimonio
directo basado en la memoria de los familiares, lo evidencia un documento
donde se muestra la confianza que habia entre el arquitecto y Ana Maria
Diaz de Ledn, pues ésta le encomendé en 1910 hacer una valoracién del
precio de un terreno que le venderia al Gobierno de Aguascalientes;'% asi-
mismo, a Carlos Lazo no s6lo lo unia a Aguascalientes la familia Escobedo
Diaz de Ledn, sino que era amigo de Samuel Chavez, con quien trabajo para
crear academias para profesores en la Escuela Nacional de Artes y Oficios,°
y a quien de hecho habia sido sustituido interinamente en la catedra de

108 Archivo General Municipal de Aguascalientes [AGMA en adelante], Fondo Histérico, Mejoras
materiales y obras publicas, Caja 341, Exp. 20, fs. 1-3.

109 Véase el documento completo en: Biblioteca Publica Central Centenario Bicentenario, Fondo
Alejandro Topete del Valle [en adelante PcccB/FATV], Seccion: Bafios de Ojocaliente y Manantial
de Ojocaliente, Caja 12, Exp. 26.

110 Mariscal, “El arquitecto D. Samuel Chavez”, op. cit., p. 16.



Vista del Hotel Escobedo desde H
los Bafios Grandes de Ojoca-
liente, proyecto de Carlos M.

CAPITULO 1 | ELEMENTOS PARA UNA SEMBLANZA 79

Estilos de Ornamentacion en los Edificios en 1904, en la ENBA.1! Asi pues,
hasta documentacion en contrario, respaldamos el testimonio de Miguel S.
Escobedo.

Una vez que se termin6 el decorado a finales de 1908 o 1909, el edi-
ficio quedd de tres plantas con mansarda, pértico y terraza con elementos
neoclésicos —una de las formas expresivas que afios, junto a otras, adopto
eclectismo—."*? Por ello, la Calzada Arellano, hoy avenida Alameda, tiene un
valor histérico y arquitectonico incalculable, actualmente se pueden apreciar
distintas construcciones gue se visten de gala con sus muy adornadas facha-
das y que nos hacen recordar el cambio del siglo xix al xx. Entre ellas, de
manera particular, al extremo oriente, que topa con los Bafios Grandes, ese
gran edificio que como una joya adorna y embellece la ciudad: la mansién
Escobedo (Figura 30).

Hotel “Eeccbedo” .ﬂguﬂuﬁanl‘u. Max.
L, Varela , Fot

o 29

Es preciso sefialar que el inmueble nunca funcion6 como hotel, pues
con la Revolucidn este inmueble seria ocupado como cuartel militar. Poste-
riormente fue habilitado como seminario y luego como vecindad. Y no seria
hasta en la década de los ochenta cuando la familia Torres Landa lo resca-
taria de su total abandono para restaurarlo y ubicar lo que hoy es el Gran
Hotel Alameda.*®* Y no queda mas que transcribir un texto de Heliodoro
Martinez, quien confirma lo anterior con una crénica

[...] Este edificio que originalmente debi6 de ser muy hermoso, tenia el estilo
inconfundible de las casas de campo francesas, con sus techos de dos aguas
y de hermosas tejas. [...] Nunca supe si en mis tiempos realmente funcion6

111 Catélogo del Archivo de la Academia de San Carlos [en adelante AASC], Ms., ACGR-Lote 18
(Carpeta), No. Inv. 08-712 206, México, 25y 26 de agosto de 1904, 2 pp.

112 Cfr. AGMA, Fondo Histdrico, Caja 20, Exp. 341, 14 abril de 1908.

113 Véase 1575, 1810, 1910 Patrimonio. Fundacion, Independencia y Revolucién en la Arquitectura
de Aguascalientes 2010, México: Ayuntamiento de Aguascalientes, 2010, pp. 128-129. Estos
mismos datos se encuentran en la ficha técnica del INAH, referente al Hotel Escobedo.
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como hotel, si recuerdo que sus propietarios lo rentaron o donaron para el Se-
minario [...]. Después, incautado por el gobierno con el socorrido pretexto de
alojar un plantel religioso, fue cuartel y mi tGltimo recuerdo es que también alojo
la Comision de Lucha contra la fiebre Aftosa, pues mis camiones de la Coca
Cola eran llevados al corralén anexo para su desinfeccion.'*

Asi pues, Chavez, Lazo, Reyes y Arteaga participaron con diferente fun-
cion y en distinta dosis en el proceso que llevé la concepcion, ejecucién y
mantenimiento posterior del multicitado inmueble. Pero, reiteramos, segin
las pruebas documentales que ofrecimos, todo apunta a que el proyecto
fue de Lazo y la direccién de obra de Arteaga, confirmandose en ellas las
relaciones de Ana Maria Diaz de Ledn con aquél, a quien “la sefiora vende-
dora” nombré como perito valuador en el contrato de compra-venta de un
terreno en el cerro de Ojocaliente y a espaldas de los bafios, que requeria el
Gobierno del Estado para obras hidraulicas, quedando Blas E. Romo como
perito valuador por parte de la autoridad, “y el tercero don Samuel Chavez
que nombran los contratantes de comun acuerdo”.1

Aun asi, sin contar con la participacion de Samuel en estas obras ar-
quitecténicas y diligencias en las ciudades de México y Aguascalientes, la
autoria del Plano de las Colonias bastaria por si sola para colocarlo en un
sitio de relevancia en la historia de los precursores de la planificacion en
México. Por ello, debi6é haber sido uno de los primeros proyectos destina-
dos a ordenar el espacio urbano en el nuevo siglo, en donde ya apuntaban
algunos criterios que prefiguraban el urbanismo moderno que més tarde, en
la tercera década, comenzaria a impulsar en todo México el primo segundo
de los Chavez, el arquitecto Carlos Contreras Elizondo (1892-1970), con los
Planos Reguladores.

SAMUEL CHAVEZ: DR. EX OFFICIO

Poco tiempo después de proyectar el Plano de las Colonias, en 1902,
Samuel Chéavez fue comisionado para hacer adaptaciones en el edificio de
la Escuela Nacional Preparatoria, con el proposito de establecer comedores
y cocina; de paso, se le sefialaron lugares que “carecian absolutamente
de luz y en parte eran bastante sombrios”, por lo que nuestro personaje se
impuso la tarea de “resolver el problema de adaptacion de los edificios que
nos han legado nuestros antepasados a las necesidades modernas”, de tal
manera que “no perdieran el caracter arquitecténico que les hubieron dado
sus constructores”.*® De hecho, se le encomendaron varios arreglos, que
narra en su informe, tales como el antiguo gimnasio, un departamento de
bafios de regadera, la secretaria y el archivo, asi como las clases de fisica

114 Heliodoro Martinez Lopez, México: El Aguascalientes que yo conoci, Instituto Cultural de
Aguascalientes, 2009, p. 47.

115 BPCCB/FATV, Seccion: Bafios de Ojocaliente y Manantial de Ojocaliente, Documentos, Notas,
Caja 12, Exp. 26, sin foliacion.

116 Samuel Chavez, Informe acerca de las obras de ampliacién de la Escuela Nacional Preparato-
ria, México: Tipografia y Litografia de Miller Hermanos, 1911, p. 3y ss.
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y quimica, de todo lo cual poseemos evidencia documental.’” Igualmente,
agregaba Samuel Chéavez,

[...] por indicacion del propio Sr. Director D. Manuel Flores, desde entonces
hice estudios & fin de proyectar un plan general para adaptar convenientemen-
te el edificio de San lldefonso, & las necesidades de la ensefianza. Finalmente,
a principios del afio de 1904, mediante invitacion de la Secretaria de Instruccién
Publica y Bellas Artes, el Sr. Lic. D. José Ives Limantour, Secretario de Hacien-
da, visito la Escuela Nacional Preparatoria y las obras ejecutadas; manifestd
un gran interés porque se formulara un plan general para seguirla haciendo,
en el concepto de que en él se tuvieran en cuenta todas las necesidades de
la Escuela, y ofrecié que se adquiririan dos casas que colindaban con la parte
Suroeste de la misma, a fin de que alli se construyera un anfiteatro para confe-
rencias y sobre él clases y dependencias que era necesario activar.'*®

Originalmente, la “formacion de los proyectos” y su ejecucion fueron
encargados a Samuel y al arquitecto Manuel Torres Torija; sin embargo,
nuestro personaje admitié que encontré dificil obtener de ambos un solo pro-
yecto, por lo que la autoridad decidié que elaborara uno cada uno. EI mejor
proyecto resultd ser el de Chavez. No obstante, el Ministerio de Instruccion
Publica ordend la concurrencia de Torres Torija, por lo que se elabor6é un
convenio con fecha 4 de mayo de 1904, firmado por los dos arquitectos y de
conformidad por el ministro de Instruccion Puablica, en el que se estipuld que
Chavez se encargaria “de todo lo relativo al proyecto y & sus detalles, y el Sr.
Torres Torija de la parte administrativa”.'® Fuera por celo profesional o por
un genuino problema de tener dos directores, lo cierto es que se trabajé asi
hasta mayo de 1906, afio en el que después de un ocurso de Chéavez a la
Secretaria de Instruccién Publica, con fecha 23 de abril, ésta le hizo saber
gue estaba de acuerdo en que ambos arquitectos se entorpecian, determi-
nando que Torres Torija “se encargara de las obras que se tenian que hacer
dentro del recinto de la vieja Escuela’, mientras que Chéavez se quedaria
con las obras del nuevo terreno, pero, segun sus palabras,

[...] en el concepto de que el Sr. Torres Torija ejecutaria todas las obras que
quedaron a su cargo, con los proyectos y dibujos de detalle que me comprome-
ti a suministrarle y que le he suministrado continuamente, sin aceptar por ello
honorario alguno, pues mi Unico deseo en ese punto ha sido realizar la unidad
arquitecténica de la obra.?°

117 Segun el “Programa dado por la Direccion de la Escuela Nacional Preparatoria para formar el
proyecto de arreglo general del edificio para satisfacer las necesidades del plan de ensefianza”,
de enero de 1904. Apschi, en proceso de catalogacion.

118 Samuel Chavez, Informe acerca de las obras, op. cit., p. 4. Cfr. Garzén, La historia y la piedra,
op. cit., p. 136.

119 Samuel Chavez, Informe acerca de las obras, op. cit., pp. 4-5.

120 Idem.
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Luego de las dificultades que hubo que sortear, y que Samuel Chavez
relata puntualmente en su informe, por fin, segin Garzon, en 1906 estuvo
en condiciones de presentar el proyecto definitivo, si bien las obras tu-
vieron que esperar su inicio por falta de presupuesto; al respecto, Chavez
sefiala que el costo de la ampliacion ascenderia a $1,387,482.73, cantidad
que se justificaba por su perfil “eminentemente artistico y & la vez de vasta
importancia”, se trataba de una obra, a la que el ministro Ives Limantour
definia como “un templo y con el caracter monumental y de riqueza que un
templo requiere”.*?! Subsanadas las dificultades financieras, al afio siguiente
la edificacién estaba muy adelantada.'?? Segun cronicas de El Imparcial,
periédico del oficialismo,

[El anfiteatro] Sera un vasto salén que, segun el bellisimo proyecto del arqui-
tecto Samuel Chavez, tendra diecinueve metros de anchura por veinticinco de
longitud. En él se dispondra una graderia en forma de arco de circunferencia,
desde cuyos asientos puedan los numerosos espectadores ver los experimen-
tos y atender a las explicaciones orales de los profesores [...].1?*

Con este proyecto (Figuras 31 y 32), Chavez se vio nuevamente en la
circunstancia de resolver un dilema: conciliar la tension entre dos fuerzas
antagonicas: la fuerza de la tradicion y la emergencia impaciente de la mo-
dernidad. El Imparcial, con una notable perspicacia, captd de inmediato el
problema. Decia al respecto:

Este proyecto es muy hermoso y tiene la particularidad de que su autor, no
obstante las dificultades que se presentaban, respeto el estilo colonial del vie-
jo Colegio de San lldefonso. Hubo dificultades porque las piezas, muy bien
ventiladas, con grandes puertas y mucha luz, estan en contraposicion con las
caracteristicas del estilo colonial [...].***

[Samuel Chavez tendria que enfrentarse] al reto de modernos apoyos en el tra-
bajo arquitectonico y al respeto por la vieja linea del edificio contiguo. Entre las
condiciones que se impusieron a la realizacion del proyecto estuvo la de con-
servar la armonia del estilo colonial de San lidefonso frente a un proyecto que,
por las innovaciones arquitecténicas que representaba, requeria del cemento
armado [...].**

121 Ibidem, pp. 8-18.

122 Garzon, La historia y la piedra, op. cit., p. 136.
123 El Imparcial, 20 de abril de 1906.

124 El Imparcial, México, 7 de abril de 1907.

125 Garzon, 1998, p. 137.
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31Q 32
31.Plano de las obras de . .

adaptacién y ampliacion de
la Escuela Nacional Pre-
paratoria, Samuel Chavez,
1911.

32. Proyecto de fachada del
Anfiteatro de la Escuela
Nacional Preparatoria, por
la calle de Montealegre,
Samuel Chavez, 1907.

A proposito del cemento, El Imparcial recogia las palabras de Samuel
Chavez, quien aseguraba que:

[...] no da resultados artisticos nunca, sin embargo [¢]de qué sera la construc-
cion del porvenir[?]; de enormes masas perfectamente solidas, pero con él no
se podrian obtener ciertos edificios clasicos espafioles, como los que nos lega-
ron nuestros antepasados. Yo estudié el asunto, y haciendo una combinacién
especial, he logrado llevar a cabo la obra, sin que se pierda el estilo colonial,
muy hermoso entre paréntesis.'?®

Como lo dejan entrever sus palabras, Chavez estaba consciente del
material y el sistema constructivo. Y no rehuyd ni se amilan6 ante el hecho;
por el contrario, lo asumié como un reto que habia que resolver, lo que reve-
la un caracter mas que pragmatico. Habia espiritualidad en él, como puede
comprobarse en las epistolas con Ezequiel en el Fondo Ezequiel A. Chavez
del ISSUE.

No esta de mas reconocer aqui el rol que en la definiciéon y el disefio
estructural del anfiteatro jugd el ingeniero naval Miguel Rebolledo, quien
poseia la concesién en México para explotar, desde 1903, la técnica del
concreto armado, patentado por Francoise Hennebique en 1892, y los pi-
lotes Compressol, patentados en 1909 por Edgard Frankignoul, con cuyos
sistemas Rebolledo emprendi6 la parte estructural de numerosas obras,
tantas y de tal impacto, que es inexplicable que “a pesar de la importante
influencia técnica de sus trabajos su nombre ha sido casi olvidado”.*?

Como estaba previsto, las modificaciones al Colegio de San Ilde-
fonso estuvieron parcialmente a tiempo para las fiestas conmemorativas

126 El Imparcial, 13 de mayo de 1910.
127 Ver Enrique Santoyo Villa, “Miguel Rebolledo. Los pilotes Compressol y el concreto Hennebi-
que”, en Geotecnia, 230 (diciembre-febrero, 2014): pp. 13y 14.
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del centenario de la Independencia.'?® Eran tiempos de cambio. Los inte-
lectuales del circulo de Porfirio Diaz dieron un paso decisivo al crear la
Universidad Nacional para responder a los desafios del siglo xx, trance
en el que tuvo un rol importante Ezequiel A. Chavez, quien fungia como
subsecretario de Instruccion Publica y Bellas Artes y director de la Escuela
Nacional de Altos Estudios (ENAE), hoy Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM, la cual junto a la ENP, y las escuelas de Jurisprudencia, de Medicina,
de Ingenieria y de Bellas Artes, conformarian la nueva institucion.*?

El anfiteatro recién concluido en sus partes esenciales, posteriormen-
te nombrado Bolivar, y del que puede encontrarse una descripcion en E/
Imparcial del 27 de septiembre de 1910, fue elegido como el lugar id6neo
para la ceremonia de apertura de la Universidad Nacional, después del de-
creto de fecha 26 de mayo de 1910.%* La fecha para semejante boato fue
el 22 de septiembre de ese mismo afio. Luis Eduardo Garzon escribe que el
acto “sirvié de marco para inaugurar con la presencia de grandes celebrida-
des, el anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria (Figura 33); a esta
invitacién acudieron embajadores y enviados especiales de otras naciones,
representantes de universidades extranjeras y los directores de las escue-
las superiores nacionales”.*®? La crénica del evento, recogida por Garzon,
relata que:

En la vasta plataforma del anfiteatro tomaron asiento los sefiores miembros del
cuerpo diploméatico extranjero, los representantes especiales de las naciones
amigas de México, los delegados de las Universidades invitadas para asistir
a la ceremonia y el Rector de la Universidad Nacional. En la galeria baja se
encontraban los diversos profesores de las escuelas universitarias que iban &
recibir el grado de doctor ex-oficio de la misma Universidad agrupados bajo
los estandartes de dichas escuelas y los directores de los Institutos Bacte-
riolégico, Médico, Patolégico, Astronémico y Geoldgico Nacionales, los del
Observatorio Meteoroldgico Nacional, de la Comision Exploradora de la Fauna
y de la Flora Nacionales, y los encargados de la Direccién Agraria y de la Direc-
cion General de Agricultura, que formaban el ndcleo representativo de la Escuela
Nacional de Altos Estudios, con el Director de ésta a la cabeza. Se hallaban tam-
bién algunos altos funcionarios mexicanos y diversas familias distinguidas.**

128 En su informe, Chavez dej6é constancia de lo que aun quedaba por hacerse: “mas de la mitad
de la obra en su lado oriental”, esencialmente partes faltantes del gimnasio y de los salones
de profesores, incluida una sala-biblioteca, asi como algunos detalles del anfiteatro mismo; sin
embargo, la Secretaria de Instruccion Publica decidio realizar la inauguracion de la Universidad
Nacional en este Ultimo recinto. Samuel Chavez, Informe acerca de las obras, op. cit., p. 16.

129 Garzon, La historia y la piedra, op. cit., pp. 152-153.

130 Ibidem, p. 138.

131 Cuya publicacion aparece en el Diario Oficial en 31 de mayo de 1910. Con nueva publicacién de
dicha ley en el nimero de 18 de junio de 1910, “por haberse omitido la fraccion VI del articulo
8°"; ver http://biblio.juridicas.unam.mx/libros/1/254/6.pdf.

132 Garzon, La historia y la piedra, op. cit., p. 150.

133 Idem.
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H Anfiteatro de la Escuela Na-
cional Preparatoria, planta de
la graderia. Samuel Chavez,
1910.

Recordaba Ezequiel, que

En el acto de la inauguracion de la Universidad habia proclamado yo los
nombres de los diez Unicos Doctores Honoris Causa, entre ellos Teodoro Roo-
sevelt, Andrés Carnegie, Rafael Altamira, José Ives Limantour, Agustin Rivera
y Gabriel Mancera, nombrados por el Presidente y por su Ministro de Instruc-
cion Puablica, que desde entonces prescindieron de su derecho de nombrar a
ningun otro Doctor de la Universidad. Los dos primeros a los que el Consejo
Universitario honré confiriéndoles el grado de Doctor Honoris Causa, fuimos
Justo Sierra y el que esto escribe.*3

Mayor solemnidad no podia esperarse. Para Samuel debié ser por
triple la satisfaccion, su hermano Ezequiel seria investido doctor honoris
causa, la ceremonia ocurriria en el recinto de su autoria (Figura 34), inaugu-
rado al mismo tiempo, y él mismo seria reconocido como doctor ex officio,
junto a una larga lista que incluia también a Jesls Diaz de Leo6n, Carlos M.
Lazo, Nicolads Mariscal y Manuel Toussaint, entre muchos otros,*** todo lo

134 Ezequiel Chavez, De dénde venimos y a dénde vamos, op. cit., p. 40. Los investidos honoris
causa fueron: Victor Manuel Il (rey de Italia), Rafael Altamira y Creves, Emilio Adolfo Behering,
Andrés Carnegie, Carlos Alfonso Laveran, José Ives Limantour, José Lister, Gabriel Mancera,
Agustin Rivera y Teodoro Roosvelt, ademas del propio Ezequiel y su jefe Justo Sierra. Ver Marti-
nez, “Valentin Gama y Cruz en los cien afios de la uNAM”, en El Nieto de EI Cronopio, 17 (27 de
septiembre, 2010): pagina segunda.

135 Lalista completa de investidos ex officio es la que sigue: Antonio Anza, Rafael Barba, Guillermo
Beltran y Puga, Miguel Bustamante, Joaquin D. CasasUs, Gilberto Crespo y Martinez, Samuel
Chéavez, Jesus Diaz de Ledn, Francisco Echegaray y Allen, Joaquin Eguia Lis, Leandro Fer-
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alargé el evento, que comenz6 con la llegada de Porfirio Diaz al re-

cinto a eso de las 10:30 de la mafana, y concluyé alrededor de las 13:00.

Sec

uenta en La Universidad Nacional de México que terminada esta serie

de alocuciones:

[...] se organiz6 la Procesion Universitaria, que recorri6 el trayecto del nue-
vo anfiteatro de la Preparatoria al antiguo edificio de la Escuela Normal de
Maestros, en donde se han instalado las oficinas de la Universidad Nacional.
Esta procesion se hizo en el siguiente orden: |. Doctores ex-oficio de la Univer-
sidad Nacional; Il. Miembros del Consejo Universitario; Ill. Delegados de las
instituciones educativas extranjeras que concurrieron a la inauguracion de la
Universidad, y IV. El Sefior Presidente de la Republica y su Gabinete.

Llegada esta procesion al edificio mencionado, se instalé la comitiva en el salén
de sesiones del Consejo Universitario, proyectado y dirigido por el Sefior Don
Leopoldo Batres y que lucia su espléndida y arcaica decoracion. El Sefior Presi-
dente de la Republica se sirvio recibir la protesta de ley del primer rector de la
Universidad Nacional, Sefior Licenciado Don Joaquin Eguia Lis; después de
la cual recibi6 también los saludos de los diferentes sefiores delegados de las
Universidades extranjeras, que le fueron presentados por el Sefior Ministro de
Instruccion Pablica y Bellas Artes. ¢

a Interior del Anfiteatro de
la Escuela Nacional Pre-
paratoria, fotografiado por
Guillermo Kahlo en 1911.

136

nandez, Damian Flores, Julio Garcia, Angel Gavifio, Roberto Gayol, Regino Gonzélez, Angel
Groso, Manuel Gutiérrez, Carlos Herrera, Carlos Lazo, Mariano Lozano, Miguel S. Macedo,
Juan Mancilla Rio, Nicolas Mariscal, Demetrio Mejia, Rafael Ortega, Domingo Orvafianos, Emi-
lio Pardo, Eduardo Prado, Nicolas Ramirez de Arellano, Francisco Rivas, José Rivera y Heras,
Luis E. Ruiz, JesUs Sanchez, Manuel Sanchez Marmol, Miguel E. Schultz, Rafael Sierra, José
Terrés, [¢Antonio o Manuel?] Torres Torija, Manuel Toussaint, Aureliano Urrutia, Manuel M. Vi-
llada, Fernando Z&rraga y Valentin Gama.

La crénica en La Universidad Nacional de México, 1910, México: Universitaria, 2da. edicion,
1985, p. 104.
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Por estos y otros méritos, a Samuel Chavez le otorgaron el titulo de
doctor ex officio, que el articulo 2° Transitorio de la Ley Constitutiva de la
Universidad Nacional estipulé conferir a “los profesores que tengan varios
afios de buenos servicios”.**” El caso de Samuel fue por su labor como
profesor de los cursos de Ornamentacion en los Edificios y de Geometria
Descriptiva en la ENBA; en las Academias de Dibujo y catedra de Trabajos
Manuales en la ENAE fundada por su hermano®*® y como coautor, con Nico-
las Mariscal, del Plan de Estudios de la carrera de Arquitectura que entré en
vigor en 1903 en la misma institucion.*** Seguramente estos logros pesaron
a la hora de otorgar tal grado honorifico, que se entregé justo de manos de
Ezequiel A. Chavez, entonces subsecretario de Instruccién Publica y Bellas
Artes, “quien ley6 los nombres de los doctores efectivos y honorarios” en la
ceremonia de inauguracion de la Universidad Nacional el 22 de septiembre
de 1910,*° en el anfiteatro que Samuel no dudaba en calificar como una
obra “que no tiene analoga en el mundo” y su “expresion y su excelente
construccion corresponda a las grandes aspiraciones de nuestra Educacion
Publica, desde el punto de vista de la cultura elevada del espiritu 6 sea el
de la cultura moral”, ademas, cuyas formas arquitectonicas monumentales
“hablen al sentimiento y deban contribuir a despertar las ideas de orden, de
amor a los demas, al bien, al saber y, en suma, al progreso”.**

137 Diario Oficial, 1910, 31 de mayo/18 de junio, Ley Constitutiva de la Universidad Nacional, en
Compendio de Legislacién Universitaria. Disponible en: http://abogadogeneral.unam.mx/PDFS/
COMPENDIO/1.pdf, consulta 23 febrero 2015.

138 Maria de la Paz Ramos Lara proporciona evidencia del Centro de Estudios Sobre la Univer-
sidad (cesu) de la uNnAm, concretamente del Fondo de la Escuela Nacional de Altos Estudios
(ENAE), que avalan que Samuel Chavez integré el cuerpo docente en el afio de 1914. Ver
“Los ingenieros promotores de la Fisica académica en México (1910-1935)", en rRMIE, 12, 35
(octubre-diciembre, 2007): p. 1249.

139 Rivera, “El desarrollo de la arquitectura histérico-monumental en la ciudad de México, 1877-
19107, op. cit., p. 80; Gonzélez Franco, “Resefia...”, op. cit., p. 98.

140 El Pais, 1910, pp. 2-3.

141 Chavez, Informe acerca de las obras..., op. cit., pp. 17 y 19.
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CAPITULO 2.

LA CALZADA ARELLANO Y EL ANUNCIO
DE NUEVAS CLAVES URBANISTICAS (1896-1899)

[...] por estos afios no se tomaba una decision
importante sobre la infraestructura
material de la ciudad sin consultar

a Medina Ugarte
Martinez Delgado, 2009, p. 66.

TOMAS MEDINA UGARTE Y LA FORMACION DE INGE-
NIEROS EN MEXICO DURANTE LA SEGUNDA MITAD
DEL SIGLO XIxX

A guisa de hacer comprensible nuestra historia y de proporcionar un efecto
de sentido en consonancia con el contexto en el que se desarrollé, con la
informacion histérica que tuvimos a disposicion, nos retrotraeremos un poco
en el tiempo, apoyados en la idea de que, aun no siendo ésta propiamente
una biografia, seria, en cambio, prudente comenzar con el relato de qué
pas6 en 1896, afio en que el Ing. Tomas Medina Ugarte (1855-1921) em-
prendio el proyecto de rectificacion del trazo del paseo de Ojocaliente, méas
adelante renombrado como Calzada Arellano. Sin duda, esta obra constitu-
y6 la intervencién inmediata precedente con la que tuvo que contar Samuel
Chévez para confeccionar su proyecto del Plano de las Colonias, obra aco-
metida tan s6lo poco méas de un afio después de que el Ultimo recibiera el
titulo que lo facultaba para ejercer la profesion de ingeniero-arquitecto.

Asi pues, la actuacion de Samuel Chavez y el emprendimiento del Pla-
no de las Colonias operaron en su momento, por un lado, en una zona
suburbana con claras preexistencias naturales y, por el otro, sobre muy re-
cientes preexistencias antropicas. En cuanto a lo primero, la presencia de
los manantiales de Ojocaliente era de tiempos inmemoriales que, incluso,
fue motivo de la fundacion misma de la villa. Recordemos al respecto la
opinion del oidor Cristébal de Torres, quien a prop6sito de su visita a la po-
blacién en octubre de 1644 para confirmar las operaciones de la traza —que
en 1609 corrigié su antecesor Gaspar de la Fuente—, afirmé sin ambages
que “la causa principal de haberse fundado dicha Villa, fue el ojo de agua
caliente que a ella venia”.!

1 Escrito en que pide el regidor decano al alcalde mayor de Lagos testimonio del asiento y licen-
cia para la fundacion de esta Villa. AGMA, Fondos Especiales, Seccion Zacatecas, Caja 1, Exp.
20, f. 18, 1830-1831.
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Y en cuanto a lo segundo, aguas abajo, en la direccion oriente-ponien-
te, se habia formado un extenso pantanal que para la villa y sus habitantes
representaba un foco de infeccién, para esto, el ingeniero Tomas Medina
Ugarte ide6 la creacion de un hermoso paseo de aproximadamente 900
metros de largo por 64 metros de ancho,? que sumada su longitud a los
400 metros de la Alameda que pasaba frente a los Bafios de los Arquitos
(o Bafios Chicos), daba por resultado una ria de 1,300 metros. Gerardo
Martinez, por cierto, aduce que Medina Ugarte simplemente prolongé la
Alameda de los Bafios, en su opinion, sin mayor mérito al que le otorga
Alfonso Reséndiz.® Esta artificializacion antrépica de un espacio natural fue
un antecedente con el que tuvo que contar Samuel Chavez para el proyecto
de transformacion del oriente de la ciudad. De esta manera, tanto Samuel
como Tomas se vieron influidos por los cédigos de su tiempo.

Pero, ¢ cudles eran las convenciones modélicas de la urbanistica deci-
mononica occidental que Tomas Medina sigui6 para la reestructuracion de
este espacio?, ¢qué intenciones y funciones presuponia un paseo como
éste y cémo se articuld con la propuesta de Samuel Chavez en su famo-
so Plano de las Colonias? Cualesquiera que sean las respuestas a estos
cuestionamientos, y antes de responderlas, cabe esbozar someramente el
contexto de la formacion de aquellos técnicos a quienes se encargaron las
obras publicas que demandaban la vision progresista del régimen de Porfi-
rio Diaz: los ingenieros.

LR

Durante el periodo virreinal y buena parte del México independiente, la for-
macién de ingenieros estuvo indefectiblemente ligada al peso de la principal
institucion de la ciencia de entonces, el Real Seminario de Mineria (1792),
también denominado desde 1825 simplemente como Colegio de Mineria,
con justicia reconocido por el médico José Joaquin Izquierdo como “la Casa
de las Ciencias en México”.* Con el triunfo de la republica y la expedicion por
Benito Juérez de la Ley Orgénica de Instruccion Pablica, en 1867 la famosa

2 El ancho de los arroyos y camellones centrales equivalia a 40 metros, segun lo consigna un
expediente del ingeniero de ciudad, Miguel Fortuno Arguelles, del afio 1914, en el que infor-
ma que en la Calzada Arellano “se ha nivelado el terreno en una faja trasversal de cuarenta
metros de ancho”, mientras que en ambos costados, en un ancho de 12 metros a cada lado,
“se estan construyendo arriates y cafios para el riego automatico de los arboles, y tambien se
construyen prados limitados por mamposteria de tepetate y ladrillo forrado de cemento”. Ver
AGMA, Fondo Histoérico, Caja 60, Exp. 409, 1914.

3 Martinez Delgado, Cambio y proyecto urbano, op. cit., p. 127, ver particularmente nota al pie
de pagina.

4 De hecho, llegé a ser considerada una de las ocho mas importantes del mundo; ver Gerardo
Tanamachi Castro y Ma. de la Paz Ramos Lara, “La Escuela Nacional de Ingenieros, funda-
mental en el nacimiento de la fisica profesional en México”, en Revista Mexicana de Fisica, 60,
2 (2014, julio-diciembre): p. 117.



CAPITULO 2| LA CALZADA ARELLANO Y EL ANUNCIO DE NUEVAS CLAVES 5

escuela de minas se transformé en la Escuela Especial de Ingenieros,® que
poco después derivé en la Escuela Nacional de Ingenieros, transformada
como tal en 1883, ahora bajo responsabilidad del Ministerio de Justicia e
Instruccion Publica.® Ya desde entonces comenzd formalmente a ofrecerse
las carreras de Ingeniero Topégrafo e Hidrégrafo; Ingeniero de Minas y Me-
talurgista; Ingeniero de caminos, puertos y canales; Telegrafista; Ingeniero
Industrial; Ingeniero Gedgrafo; y Ensayador y Apartador de Metales.”

En tiempos del régimen del general Diaz, la formacion de los ingenieros
dependio de los avances en paises europeos, particularmente de Francia, y
s6lo hasta la Revolucion comenz6 a decantarse a favor de una ensefianza
mas pragmadtica, al calor de la influencia estadounidense.® Era tan sélida
esta institucion, técnica y cientificamente hablando, que llegé a influir en “la
creacion y operacion de otras instituciones afines” que se fundaron en todo
el pais,® entre ellas los Institutos Cientificos y Literarios.'° Tal fue el caso de
Aguascalientes, donde el respectivo establecimiento surgi6, primero, de la
fundacion del Instituto Literario de Ciencias y Artes, cuyo decreto se expidié
el 20 de noviembre de 1848y fue inaugurado por el jefe politico Jesus Teran
Peredo el 25 de enero de 1849; y, segundo, de la Escuela de Agricultura,?
fundada por el Coronel J. Jesiis Gomez Portugal, gobernador del estado,
segun decreto del 3 de enero de 1867,*% e inaugurada el 15 del mismo mes 'y
afo, correspondiéndole al padre de Samuel Chavez, don Ignacio T. Chavez,
el honor de fungir como primer director.

Poco después de iniciar labores, sobrevino en el afio de 1871 su cam-
bio de nombre: de Escuela de Agricultura, adopté el de Instituto Cientifico y
Literario desde el 5 de julio de 1871 hasta el 31 de octubre de 1875, bajo la
direccion de Ignacio M. Marin, cuya oferta educativa consistié en estudios
de secundaria, bachillerato y la carrera de Ingeniero Topografo e Hidrografo
(o Hidromensor), especialidad popular “cuando [se] comenzaron a deslindar

5 Gerardo Tanamachi y Ma. de la Paz Ramos, “La Escuela Nacional de Ingenieros y las Ciencias
Fisicas en los albores del siglo xx”, en Revista Mexicana de Investigacién Educativa, 20, 65,
(2015, abril-junio): p. 558.

6 Tanamachi y Ramos, “La Escuela Nacional de Ingenieros, fundamental en el nacimiento de la
fisica profesional en México”, op. cit., p. 118.

7 Tanamachi y Ramos, “La Escuela Nacional de Ingenieros y las Ciencias Fisicas en los albores del
siglo xx”, op. cit., p. 561. Cfr. también Carlos Moran Moguel (coord.), “Breve historia de la Ingenieria
en México”, México: Academia de Ingenieria de México-CONACYT, 2012, pp. 24 y 26.

8 Milada Bazant, “La ensefianza y la practica de la Ingenieria durante el Porfiriato”, en Historia
Mexicana, 33, 3, (1984, enero-marzo): p. 256.

9 Tanamachi y Ramos, “La Escuela Nacional de Ingenieros, fundamental en el nacimiento de la
fisica profesional en México”, op. cit., p. 118.

10  Puede encontrarse un breve y rapido andlisis de estas instituciones en Federico de la Torre,
“Notas para el estudio de los Institutos Cientificos y Literarios en México durante el siglo xix”,
en La Tarea, Revista de Educacion y Cultura de la Seccion 47 del SNTE, 9, (1997, marzo): pp.
29-32. En este texto De la Torre consigna al de Aguascalientes como Colegio Civil.

11  Sobre este punto ver Netzahualcdyotl Aguilera, “JesUs Teran - Sefior de La Reforma”, La Jor-
nada Aguascalientes, 11, 18 y 25 de enero de 2013.

12 Alojada en el vetusto edificio del antiguo convento de padres dieguinos de la religién seréafica
de San Francisco.

13 El Republicano, 3 de enero de 1867, p. 2.
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y fraccionarse los terrenos baldios”,** a pesar de lo cual en Aguascalientes
s6lo se llegaron a expedir dos titulos,* uno de ellos el de Tomés Medina
Ugarte (Figura 35), quien se recibio en 1876, el mismo afio en que ascendia
al poder Porfirio Diaz, habiendo ingresado al plantel en 1869.1° A propdsito
de los examenes de fin de afio escolar celebrados en el Instituto Cientifico y
Literario, El Republicano manifestaba que:

Tanto el apreciable director del establecimiento, como a los dignos catedraticos,
damos nuestras felicitaciones por el nuevo triunfo adquirido, asegurandoles
que todas las personas que han presenciado los actos publicos de latinidad,
idiomas, fisica, matematicas y derecho, han quedado contentos por los adelan-
tos de los alumnos, y aplauden el que en la capital del Estado, se proporcionen
a la juventud conocimientos tan Utiles y carreras tan importantes como las de
ingeniero agrimensor y abogado.’

Tomas Medina Ugarte.

Por esas fechas, JesUs Pérez Maldonado, quien ostentaba la céa-
tedra de Topografia y Matematicas en el Instituto, levantaba “El Plano de
la Ciudad”, que “Ademas de la utilidad de tan importante trabajo, sirve a la

14  Bazant, “La ensefianza y la practica de la Ingenieria durante el Porfiriato”, op. cit., p. 271.

15 A partir de 1873 se ofertaron las carreras de Jurisprudencia y Farmacia, la primera en fun-
ciones hasta 1877. Cfr. Carlos Torres Carrillo, “Universidad Auténoma de Aguascalientes:
elementos para un andlisis histérico”, en David Pifiera Ramirez (coord.), La educacién superior
en el proceso historico de México, Tomo IV, Semblanzas de Instituciones, México: Universidad
Auténoma de Baja California-ANUIES, 2002, pp. 341-352.

16  Endonde cursé las materias de Cronologia, Filosofia, Francés, Geografia, Dibujo, Fisicay Ma-
tematicas, “en cuyos examenes publicos que sustent6 en todas las materias, obtuvo siempre
los principales premios”. Ver “Ing. Tomas Medina Ugarte (1853-1921)", en Mascarén, Organo
de divulgacion del AHEA, 3, 25, (1995, octubre).

17  El Republicano, 3 de septiembre de 1875, p. 4. Las cursivas son nuestras.
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vez de practica & los alumnos del inteligente Sr. Maldonado”.*® No sabe-
mos si Tomas Medina particip6 en la formacién de dicho plano, pero no
es descabellado suponer que las ensefianzas de este profesor, quien muy
probablemente pudo haber sido su maestro, lo hayan habilitado para pos-
teriormente €l mismo emprender la confeccion del Plano de la Ciudad de
Aguascalientes del afio 1900, en donde qued6 definida la nueva division
espacial en cuatro demarcaciones, para dejar atras la tradicional basada en
cuarteles, que se habia impuesto, con variaciones en el tiempo, desde el
ocaso de la época virreinal.®

Apuntan Tanamachi y Ramos que en el largo periodo de gobierno de
Diaz “la de top6grafo era una carrera corta, y sus materias estaban incluidas
en la de los gedgrafos, de minas o civiles. En esa época era comdn que
los gedgrafos se graduaran primero de topografos y después decidieran
continuar con el programa restante”.?® Entre 1876 y 1911, se recibieron 448
ingenieros en las distintas especialidades que se ofrecian en México, tanto
de Institutos Cientificos y Literarios como de Institutos y Colegios de Ciencia
varios y de la propia Escuela Nacional de Ingenieria.?* Sin duda, muchos de
los nuevos ingenieros, aun siendo menores en proporcion respecto a los
abogados titulados, se incorporaron a las tareas de crear la infraestructura
necesaria para llevar adelante la anhelada modernizacion que exigia el ré-
gimen porfirista, dejando rezagados a los arquitectos.?

Quiza con el animo de contribuir al progreso de su entidad natal, Me-
dina Ugarte decidié trasladarse a Ciudad de México a perfeccionar sus
estudios, en la Escuela Especial de Ingenieros, en donde permanecio tres
afios.?® Posiblemente lo animara a obtener el titulo de topdgrafo e hidromen-
sor tan solo en dos afios, mas mes y medio de practicas fuera de la capital
por cada afio cursado, como lo estipulaba el nuevo Plan de Estudios, vigente

18  El Republicano, 2 de abril de 1876, p. 4.

19 También fueron suyos diversos levantamientos topogréficos, catastros, avallos, deslindes y
estudios hidrolégicos tanto en Aguascalientes como en Guadalajara y Puebla, que ameritarian
un estudio pormenorizado que aqui no podemos emprender.

20 Tanamachi y Ramos, “La Escuela Nacional de Ingenieros y las Ciencias Fisicas en los albores
del siglo xx”, op. cit., p. 569.

21  Moran, “Breve historia de la Ingenieria en México”, op. cit., p. 31. Cfr. también Rodrigo Antonio
Vega y Ortega y Alejandro Garcia Luna, “La explotacién y determinacién de nuevos minerales
en la primera serie de El Minero Mexicano, 1873-1880", en Letras Historicas, 11 (2015, otofio-
invierno), p. 152.

22 No es casual que para 1895 el censo del Distrito Federal registrara 718 ingenieros por tan sélo
80 arquitectos, es decir, nueve de los primeros por cada uno de los segundos. Ramona Isabel
Pérez Bertruy, “La construccion de espacios publicos ‘modernos’ en el Porfiriato: el caso de los
parques y jardines publicos de la ciudad de México”, Congreso Internacional de la Asociacion
de Estudios Latinoamericanos (1AsA), Dallas, 2003, p. 3. En el caso de Aguascalientes, Gerar-
do Martinez Delgado registra en el periodo porfirico 36 abogados, 32 médicos y 15 ingenieros,
uno de los cuales era Tomas Medina Ugarte, a quien este mismo autor cuenta entre una lista
de 53 miembros de la elite; en otro pasaje anota un promedio de 20, entre locales y fordneos
con residencia temporal en la ciudad. Ver Martinez Delgado, Cambio y proyecto urbano, op.
cit., pp. 56 y 62; la lista mencionada en pp. 35-36.

23  “Ing. Tomas Medina Ugarte”, op. cit.
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a partir de 1876.2* Pero al parecer las inquietudes de Tomas iban mas alla
de la capacitacion técnica, pues se dedico “con positivo empefio” a estudiar
Literatura e Historia, catedras que no le eran del todo desconocidas, pues en
la sociedad literaria local El Porvenir, tuvo ocasion de introducirse en ellas,
consolidandose con las ensefianzas de literatura y arte métrica de sus men-
tores Ignacio Ramirez “El Nigromante” y Guillermo Prieto, respectivamente.?®

Segun Milada Bazant, entre 1876 y 1880, de los 41 estudiantes que
lograron titularse, solamente nueve eran de los estados de la republica,
alumnos que durante su formacién fueron subvencionados.?® Para poder
inscribirse en calidad de alumno propietario en la Escuela de Ingenieros,
era necesario haber terminado la preparatoria; si el alumno provenia de
alguna de las escuelas oficiales de los estados, estaba obligado a presentar
examen de las materias preparatorias que le faltaran antes de concluir su
carrera. Los alumnos supernumerarios podian cursar las materias que qui-
sieran, pero no tenian derecho a examen.?” No sabemos en cudl de estos
supuestos se encontraba Tomas Medina, pero al concluir sus estudios €l se
vio impelido de regresar a Aguascalientes por las muertes de su hermana
Isabel y de su padre, y por la enfermedad de su madre, que ocurrieron en
momentos distintos poco después de retornar. En el Instituto que lo forjo
impartio catedra y lleg6 a ser secretario del mismo.?

Cuadro 3. Escuela Nacional de Ingenieros, 1876-1880

Especialidades técnicas Ingenieros titulados
Ingenieria Civil 13
Ensayador y Apartador 11
Topdgrafo e Hidromensor 6
Ingeniero de Minas 11
Total 41

Fuente: reelaboracién propia con base en los datos de Milada Bazant (1984), provenientes del Archivo
del Centro de Estudios sobre la Universidad (CESU).

Sea como sea, lo cierto es que a partir de entonces Medina Ugarte
comenzé una carrera fructifera tanto en las letras como profesionalmente;
incluso, en la politica.?® Siendo otro nuestro objeto de estudio, s6lo nos

24  Bazant, “La ensefianza y la practica de la Ingenieria durante el Porfiriato”, op. cit., pp. 256-257
y 271.

25  “Ing. Tomas Medina Ugarte”, op. cit.

26  Bazant, “Laensefianzay la practica de la Ingenieria durante el Porfiriato”, op. cit., pp. 257 y 262.

27  Ibidem, p. 262.

28  “Ing. Tomas Medina Ugarte”, op. cit.

29  Como miembro del Club Politico Independiente, diputado en varias legislaturas y posterior-
mente como gobernador interino (enero a febrero de 1914). Dejamos a la consideracion de
otros colegas historiadores si Medina, en tanto miembro de las elites, se avenia bien o no al
mote de “porfirista”, como lo admite Jesis Gémez Serrano en Aguascalientes en la historia.
1786-1920, México: Gobierno del Estado de Aguascalientes-Instituto de Investigaciones Dr.
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detendremos en aquella parte de su obra profesional que atafie al asunto de
esta historia, es decir, su contribucion a la transformacion del paseo de Ojoca-
liente, antecedente inmediato del Plano de las Colonias de Samuel Chavez.

“DE AQUELLAS QUE A LA UTILIDAD REUNEN LA BE-
LLEZA”. LA CALZADA ARELLANO: DE LOS MIASMAS
PUTRIDOS AL PASEO SANEADO=

En febrero de 1896, Medina Ugarte le presenté al gobernador Rafael
Arellano Ruiz Esparza un proyecto que éste le habia encargado para la
rectificacion del paseo arbolado (Figura 36) que habia a las afueras de la
ciudad, pues seguramente, con sobrada perspicacia, ambos personajes se
habian dado cuenta de la necesidad de que el lugar presentara un aspecto
mas digno a los visitantes que por tren llegaban a la capital estatal. Tam-
bién no es descabellado suponer que previeran el potencial de la zona para
futuros desarrollos urbanisticos, habiendo Tomés experimentado en carne
propia los emprendimientos modernizadores que en este rubro se habian
llevado a cabo en la Ciudad de México. EI mismo Medina cuenta que:

Al oriente de la ciudad, entre los edificios de los bafios llamados de los Arquitos
y de Ojocaliente, en una extension de 1300 metros, existia un camino quebra-
do, tortuoso y angosto que comunicaba para el servicio del publico a los dos
establecimientos balnearios. Un arboleado de alamos seculares y ruinosos,
siguiendo las irregularidades del camino en sus dos margenes, favorecia con
su sombra a los visitantes del segundo de los establecimientos citados.

La acequia de riegos para las huertas de la ciudad, que en aquel entonces
eran numerosas, derruida, insuficiente y pantanosa, por sus abundantes filtra-
ciones, asi como la corriente separada de las fuentes publicas, nacidas de los
manantiales del Ojocaliente, corrian también en lineas paralelas a los ejes del
camino y arbolado.

El gobierno se propuso hacer de aquellas ruinas un paseo elegante, y se pro-
puso también mejorar la conduccién de las aguas a la ciudad...®

José Maria Luis Mora, 1988, pp. 475-476; cosa que rebate Keith A. Haynes en “The Mexican
Revolution as a Province of Postimperialism”, en David G. Becker y Richard L. Sklar (eds.),
Postimperialism and World Politics, Simon Hakim, EE.UU.: Advisory Editor, 1999, p. 311.

30 Una version corta de este apartado fue publicado previamente en Marco Alejandro Sifuentes
Solis, Alejandro Acosta Collazo, J. Carlos Parga Ramirez, “La Calzada Arellano de la ciudad de
Aguascalientes, 1896-1899: de los miasmas putridos al paseo saneado”, en Alejandro Acosta
Collazo (coord.), Convergencias del disefio y de la construccion. Arquitectura, ingenieria civil y
urbanismo, T. VI. Alteraciones antrépicas de la ciudad y el medio ambiente. Conservacion, sus-
tentabilidad, complejidad e interdisciplina en la investigacion, México: uaAa, 2019, pp. 85-104.

31 Medina Ugarte, Ciencia y letras. Ensayos del ingeniero Tomas Medina Ugarte, op. cit., p. 24.
Las cursivas son nuestras.
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Paseo de la Alameda, ca.
1890.

De tiempo atras, se tenia conciencia de que el paseo de Ojocaliente
—con origen en la calle que partia de la plaza principal, llamada hasta 1910
de Ojocaliente, la cual pasaba por el frente de los Bafos de los Arquitos
adoptando el nombre de Alameda de los Bafios, y se prolongaba hasta los
Bafios Grandes— debia presentar a la vista del publico un aspecto “digno de
esta capital”, del que al parecer carecia, a juzgar por algunos testimonios
de la época, y mas en ese momento en que se incrementaba el nime-
ro de visitantes que llegaban por ferrocarril a la ciudad. De esa idea era
la Sra. Bernarda Mancillas viuda de Puga, propietaria en 1891 de aquel
“edificio balneario”, quien en ese afio solicitd permiso al Ayuntamiento para
derribar los alamos que “se desarroyan y engruesan mucho y da por resul-
tado que destruyen toda clase de fabricas que se hacen cerca de ellos”, a
efecto de lo cual proponia “sustituirlos con troenos U otra clase de plantas
que & la vez que no destruyan las fabricas den una vista mas elegante al
establecimiento”.®2

Un ocurso mas, del afio de 1892, confirma que la avenida frente a los
Bafios de los Arquitos requirié de mejoras para lograr que las construccio-
nes quedaran alineadas, disposicion que afect6 al ciudadano Epifanio de
Ledn, propietario de una tienda de abarrotes, quien incluso lamenté que con
el “alineamiento que ha comenzado & darsele & la calle, a partir del principio
de la alameda”, su finca tendria que “caer toda”, cosa a la que no accedid
el Ayuntamiento.®® Lo anterior demuestra que ya desde principios de la dé-
cada se habian percatado de la necesidad de dar uniformidad a toda la rua,
funcién que vino a cumplir la Calzada Arellano, incluso en detrimento de
algunos ciudadanos.

32  AGMA, Fondo Histérico, Caja 21, Exp. 86, 1891.
33  AGMA, Fondo Histoérico, Caja 16, Exp. 188, 1892.
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También se juzgaba necesario efectuar mejoras al sistema de conduc-
cién de agua para el regadio de huertas y el aprovisionamiento de las fuentes
publicas, provenientes de los manantiales de Ojocaliente. En 1895 se rea-
lizd un presupuesto para la construccién de cinco canales y un renchido en
dicho venero,3* trabajos previos que significaron la puesta en condicién del
sitio para la intervencion que propuso Tomas Medina Ugarte. A tal efecto,
quedo claro que primero habia que proceder a la reconstruccién del ducto
para fuentes y bafios publicos, se tenia conciencia de que la intervencion
debia ser integral, dado que “No podria considerarse completa esta obra si
no se mejorara la calzada contigua, cuyo mal estado exije una reparacion
apropiada a su uso, y por eso es que el proyecto abarca la reconstruccion
de ella en las mejores condiciones posibles”.*® Por ello, se formé una Junta
Directiva de la Calzada y Acequia de Ojocaliente, presidida por el goberna-
dor Rafael Arellano Ruiz Esparza.

El 7 de abril de 1896, Medina Ugarte present6 a las autoridades un in-
forme®® técnico para “determinar la cantidad de agua que rinde el manantial
del Ojocaliente, en la parte destinada al abastecimiento de las fuentes publi-
cas de la ciudad y bafios de los Arquitos, asi como, la que realmente utilizan
estos y aquellas desde la caja que la recibe”. De su estudio, sac6 en claro
que debido a defectos constructivos del canal que conducia agua de la
caja de Ojocaliente y que derivaban en filtraciones, las pérdidas caian del
lado izquierdo en la acequia de regadios, mientras las del derecho generaban
“pequerios pantanos”. Como resultado, sus céalculos le permitieron saber que
el caudal del acueducto, estimado en 734 litros por minuto, llegaba disminui-
do en un trayecto de 1,300 metros, en 4.7 litros por minuto, es decir, 729.3
litros por minuto desde los Bafios Grandes hasta los Bafios de los Arquitos.
Se esperaba que con la reconstruccién de dicho canal se obtuviera una
mayor cantidad de agua para el abastecimiento de las fuentes publicas y los
Bafios Chicos, dado que el agua “trae consigo las buenas condiciones de las
localidades que pueden aprobecharla y que son incalculables los beneficios
que produce y que es un deber ineludible de los Ayuntamientos procurar el
mejoramiento de las condiciones de vida y belleza de las Ciudades”.*”

Multiples vicisitudes, que poco interesan a nuestro objeto de estudio,
pasaron antes de la reconstruccion del canal, al grado que fue necesario un
nuevo informe, de fecha 9 de julio de 1896, en el que los ingenieros Medina
Ugarte y Leocadio de Luna coincidieron en la necesidad de proceder al arre-
glo proyectado en vista del “estado lamentable” en que se encontraban la

34  AGMA, Fondo Histérico, Caja 15, Exp. 214, 1895.

35  AGMA, Fondo Historico, Caja 21, Exp. 225, 1896; Caja 4, Exp. 251, 1899.

36  AGMA, Fondo Histérico, Caja 24, Exp. 225, 1896. Ver también Medina Ugarte, Ciencia y letras.
Ensayos del ingeniero Tomas Medina Ugarte, op. cit., pp. 47-51.

37  AGMA, Fondo Histérico, Caja 24, Exp. 225, 1896. Ocurrié posteriormente que, concluidas las
obras de reconstruccién susodichas, el caudal depositaria en la nueva caja de agua construida
al efecto, un volumen igual al de su origen en el manantial (es decir, sin pérdidas), equivalente
a 1,448 litros y 7 decilitros por minuto, de los cuales “corresponden 347 litros 3 decilitros al
establecimiento de bafios los Arquitos y guardan libres para las fuentes publicas de la Ciudad
1,101.4 decilitros por minuto”. AGMA, Fondo Histérico, Caja 8, Exp. 250, 1899.
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caja de agua de Ojocaliente y el acueducto surtidor de Los Arquitos y las
fuentes publicas.®® Superados los escollos, el inicio de los trabajos demandd
incluso mulas para el acarreo de material hacia esa obra,* a la que se juzga-
ba de “aquellas que a la utilidad reunen la belleza”.*

Autorizado el proyecto de la calzada, las obras comenzaron hacia ju-
nio de 1896.4! Al efecto, fue necesario establecer previamente un acuerdo
mutuo de permuta protocolizado el 13 de marzo de 1896 entre el goberna-
dor Rafael Arellano y la Sra. Concepcién Gamez de Serrano, por entonces
todavia propietaria —hasta el afio siguiente— de la hacienda de Ojocaliente,
quienes por escritura publica se obligaban, el primero, a dar:

[...] el terreno antiguo que ocupa la via publica que conduce al Ojocaliente,
desde el punto que marca el plano levantado por el Sefior Yngeniero Don
Tomas Medina Ugarte, hasta llegar al manantial, cuyo terreno con el de su
calzada antigua, sefiala una superficie de cuarenta y un mil cuatrocientos cin-
cuenta metros cuadrados, quedando excluido de éste la parte reducida que
seguird ocupando el mismo camino y calzada conforme lo indica el propio pla-
no, que para mejor conocimiento € inteligencia se agrega a esta escritura [...].

Mientras la segunda se comprometia a dar:

[...] el terreno que se necesita para la construccion de la nueva calzada y
locacion de aguas del manantial del ojocaliente, compuesto segun el reconoci-
miento pericial de sesenta y tres mil ochenta y siete metros cuadrados, incluso
la pequefia fraccién situada al S.E. de la misma calzada, determinada en el
mismo plano por el mismo terreno contiguo de propiedad publica que consta
delineada en el mismo plano [...].

El valor de la transaccion se establecié en un total de “trescientos vein-
te pesos”, mas una pequefia diferencia de ciento cincuenta pesos de una
fraccion de terreno que resultaba a favor del Gobierno del Estado y que ce-
dia a la Sra. Gamez por dicha cantidad.*? El contrato de permuta estipulaba
en la primera de sus clusulas adicionales que:

I. Los alamos propiedad del Ayuntamiento y plantaciones de la Sefiora Gamez
de Serrano, que quedan dentro del terreno permutado, los aprovechara cada
uno de sus duefios, el primero con tal que no estorve ¢ impida el cultivo del
terreno, mandando hacer en debido tiempo el corte de dichos alamos, provo-
cando que el tronco 6 troncos que hay, y los que resulten después se quiten
de la superficie cuando menos media vara debajo de ella para poderse utilizar
el terreno; y la Sefiora Gamez de Serrano desde el momento que se quiten
aquellas plantas, 6 cuando le parezca conveniente.

38  Elinforme respectivo fue publicado en El Republicano, Aguascalientes, 4 de octubre de 1896.
39  AGMA, Fondo Histérico, Caja 7, Exp. 225, 1896.

40  AGMA, Fondo Histérico, Caja 21, Exp. 225, 1896.

41 Idem.

42 AGMA, Fondo Histérico, Caja 29, Exp. 253, 1899.
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La lectura del contrato, incluso, da pauta para preguntarse si acaso
la susodicha Sra. Gamez habria visualizado la posibilidad de fraccionar su
heredad (se la habia legado su madre Fortunata Galvan, de donde venia
la denominacion de entonces como Bafios de Galvan), puesto que en la
clausula tercera se establecia que los huecos o fracciones de terreno al
poniente de la nueva calzada quedarian en propiedad de ella, “a quien co-
rresponde también el aliniamiento de las calles dentro de sus terrenos”.*®
No sabemos si la Sra. Gamez procedio a subdividir la propiedad para su
fraccionamiento en lotes urbanos, idea que mas tarde visualizé la COCOHA
en terrenos de la nueva duefia de la hacienda de Ojocaliente, Ana Maria
Diaz de Ledn (representada por su esposo el Lic. Enrique Escobedo), quien
adquirié la propiedad en noviembre de 1897.44

Al parecer, los trabajos de la Calzada Arellano debieron correr a la par
de una disposicidn del Ayuntamiento en el sentido de que la reconstruccién
del canal se reanudase hasta que estuvieran concluidas las obras de la
acequia de regadios que discurria, caudal abajo, a la izquierda de aquél.*
Casi simultineamente a la reconstruccion de sendos conductos, para ser
precisos el 25 de julio de 1897, el presidente de la Junta Especial de Bene-
ficencia informaba al gobierno estatal haberse celebrado un contrato, “que
esté solo pendiente de firmarse y elevarse a instrumento publico” para el
entubamiento de las aguas de los manantiales de Ojocaliente.® Una vez
concluido, hacia abril de 1899, determin6 una circunstancia para el proyecto
gue Samuel Chavez, probablemente, comenzaba a concebir, y que articula-
ria la reforma de la Calzada Arellano con el Plano de las Colonias. Gracias a
los trabajos proyectados y dirigidos por Tomas Medina Ugarte, el excedente
de la vena liquida que recibiria la caja de agua de los Arquitos, libre ya de
pérdidas por filtraciones,*” permitiria que una parte se distribuyera “en mer-
cedes para uso de casas particulares para comodidad del vecindario”, lo
que sin duda representé un valor de oportunidad inapreciable para proyec-
tar un higiénico desarrollo urbanistico que contaria con agua corriente en los
domicilios, inspirado “en las ideas mas levantadas”.*®

43  |dem.

44 Gobémez Serrano, Ojocaliente: una hacienda devorada por la urbe, p. 26. En un ocurso dirigido
al Ayuntamiento el 6 de junio de 1905, el Lic. Escobedo afirmaba que “desde el afio de 1898
a la fecha he construido muchos bafios” en la finca de la que anteriormente era propietaria la
Sra. Gamez de Serrano. AGMA, Fondo Histérico, Caja, 42, Exp. 306, 1905.

45  AGMA, Fondo Histérico, Caja 24, Exp. 225, 1896.

46  AGMA, Fondo Histdrico, Caja 26, Exp. 240, 1898.

47  Entre las pérdidas debian contarse las provocadas por unas norias que habia mandado abrir
Enrique Escobedo desde junio de 1898 y que perjudicaron las “aguas de uso publico confiadas
a la Administracion y cuidado del Ayuntamiento”, que provenian del charco de agua de Ojo-
caliente, situacion que gener6 un conflicto felizmente resuelto en agosto de aquel afio. AGMA,
Fondo Histérico, Caja 24, Exp. 331, 1898-1899.

48  AGMA, Fondo Histérico, Caja 8, Exp. 250, 1899. La coyuntura favorable del remanente supe-
ravitario de agua reanimo viejas requisiciones sobre su uso, como ocurrié con el ciudadano
Isidro Martell, quien habia solicitado desde 1884 una merced para el riego de una vid en una
huerta de su propiedad, renovando su peticion en abril de 1899, que le fue denegada. AGMA,
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Terminadas las mejoras materiales y la calzada misma en el afio de

1899, obras que reportaron menos de 30 mil pesos,®*® Medina Ugarte,
en respuesta a un informe del gobernador Carlos Sagredo, proclamg, sin
asomo de soberbia, que “quedd dotada la capital del Estado de un hermo-
so y comodo paseo™! (Figura 37), al que no le faltaron tanto incipientes
atentados ambientales como detractores. Al seguir la afieja costumbre de
la prensa doctrinaria de editorializar la informacién, apenas iniciaron los tra-
bajos de reforma de la Calzada Arellano, en El Fandango se afirmaba que:

Ha entrado el acha devastadora en la alameda del Ojo de agua caliente; se va
a quitar la hermosura & esa calzada; los arboles son viejos y deben renovarse.
Quedara un camino escueto y sin vegetacién, pues aunque se repongan los
arboles algunos afos tardaran en desarrollarse y crecer. Las alamedas se re-
ponen con renuevos, plantandose al lado de los viejos que se han de derribar
mas tarde. Solo en la China se obedece una 6rden del Emperador para matar
alos nifios y & los viejos. ¢No habra un Presidente de Municipes que contenga
los avances de la barbaridad? No creiamos fuera una verdad que los pueblos
mas civilizados suelen caer en la barbarie.®?

49

50
51

52

Fondo Histérico, Caja 9, Exp. 250, 1899. Otro tanto le ocurrié a Librado Hernandez, quien,
pago de por medio, solicitd le fuera concedida el agua sobrante de los Bafios de los Arquitos,
una vez utilizada, peticién asimismo denegada porque “el agua de los Bafios chicos, despues
de utilizarse, sigue por la Acequia de Texas y tambien es utilizable en los regadios, como se
sabe por una larga experiencia y se comprende que al destinarla a otro uso, si fueré dable,
vendria notandose su falta para el uso ordinario”. AGMA, Fondo Histérico, Caja 3, Exp. 251,
1899.

En un ocurso dirigido al presidente del Ayuntamiento el 22 de septiembre de 1899, Tomas
Medina Ugarte informaba que una vez que habian concluido los trabajos de reconstruccion de
la acequia y el acueducto, se servia remitir los resultados de una nueva medicién “con el fin de
ver el aumento que se obtuvo & la conclusion de la obra material”, arrojando el célculo 6,808.7
litros por minuto, que comparados con la cifra obtenida en 1896 “resulta una diferencia en
favor, 6 mejor dicho, un aumento en el agua utilizable del manantial de 1599 litros 2 decilitros
por minuto”. AGMA, Fondo Historico, Caja 1, Exp. 253, 1899.

AGMA, Fondo Histérico, Caja 8, Exp. 250, 1899.

Cfr. El Republicano, Aguascalientes, 20 de marzo de 1897 y 19 de marzo de 1899. Ver también
“Un poco acerca de La Alameda”, en Gaceta Historica del AHEA, Afio IlI, No. 88, en El Heraldo
de Aguascalientes, 14 de junio de 1993.

El Fandango, 19 de enero de 1896, p. 3.
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Tan so6lo diez meses después de que Tomas Medina Ugarte presentara
a Rafael Arellano el proyecto de reforma del paseo de Ojocaliente, es decir,
en diciembre de 1896, el Ayuntamiento vendi6 a un particular 129 arboles, al
parecer sin méas objeto que derribarlos, a juzgar por la clausula quinta de las
bases de la transaccion, por la cual se le dio un plazo al comprador para que
cubriera el saldo deudor de la venta, “dejando como garantia de dicho pago
50 arboles en pié” y obligado “a extraer las raices de los arboles & medida
gue vaya haciendo la tala...”.%®

En un documento grafico resguardado en la Mapoteca del Archivo Histo-
rico del Estado de Aguascalientes, registrado con el titulo “Plano del suelo
fésil de la Ciudad de Aguascalientes”, se puede apreciar con claridad que
la Calzada Arellano, o paseo de Ojocaliente, antes del proyecto de Tomas
Medina Ugarte no era mas que un (des)concierto de dlamos en hilera si-
guiendo una linea sinuosa por la que se disponia el tendido de una via sobre
la que transitaba un tranvia de mulas (Figura 38). En el plano se observan
desde la izquierda hasta las vias del ferrocarril, en una traza irregular, los
siguientes elementos: las calles de Cosio, Hornedo, San Luis y de Ojoca-
liente (sin leyenda); huertas y terrenos cenagosos; el arroyo y la presa de
los Adoberos, asi como una suerte de charco lindando con el antiguo cami-
no a San Luis Potosi; los rieles del tranvia (ida y vuelta); los Bafios de los
Arquitos; la garita de San Luis; la acequia de Tejas; la primera estacion fe-
rroviaria (la actual data de 1910-1911) y diversas edificaciones siguiendo los
alineamientos de las calles y unas pocas en predios interiores. Destaca una
edificacién en isla completa que corresponderia afios mas tarde al predio
donde Refugio Reyes construiria el templo de La Purisima (iniciado en
1903) y sobre la calle de Ojocaliente diversos arboles dispuestos en hilera
(16 en la acera sur y 12 en la acera norte). Desconocemos si la consigna-
cion de tales arboles en el plano obedecia a una mera convencion grafica o
si efectivamente se trataba de alamos. Para 1913 seguia estando vigente
una clara distincién en el tramo situado entre las vias del ferrocarril y el ya

53  AGMA, Fondo Histérico, Caja 9, Exp. 228, 1896.
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para entonces construido templo de La Purisima, denominado “Alameda” o
Alameda de los Bafios, y el tramo de las vias a los Bafios Grandes, con el
nombre de Calzada Arellano (Figura 39).5

38. Plano del suelo fosil de
la ciudad de Aguasca-
lientes, ca. 1889.

39. Vista del inicio de la Cal-
zada Arellano con rumbo
a los Bafios Grandes de
Ojocaliente, ca. 1903.

Luego aparecen las vias del Ferrocarril Central y, trasponiéndolas, en
direccion al oriente, se aprecia la continuacién del camino a San Luis Poto-
si, dos charcos colindantes, seis predios ilustrados con distintos achurados
que probablemente representen cultivos o huertos, aguas cenagosas, una
presay un trigal. En la misma direccién, se dispone el tendido de rieles de
los tranvias de mulas por el centro de la avenida de alamos; asimismo, la
acequia de Tejas; el charco de agua de Ojocaliente, semicircundado por
arboles; el cerro y los bafios del mismo nombre. Del lado norte se despliega
una hilera de 45 arboles (probablemente alamos),* mientras que del lado
sur se observan 40 arboles. Es de notarse que en esta seccién no aparece
ninguna edificacion salvo la correspondiente a los bafios, al final del paseo
por su extremo oriente.

Debido a la carencia de escala gréafica, debimos esperar a realizar
una georreferenciacion con un plano actual de la ciudad para determinar
el ancho que presentaba el paseo segln la medida con que fue dibujado
en el plano, lo que efectivamente arrojé un ancho de aproximadamente 64
metros. El tipo de representacion esta regido por las convenciones para
la planimetria derivada de levantamientos topogréficos, por lo que no se-
ria desmesurado suponer que sobre este plano, probablemente elaborado
a instancias de Jesus Diaz de Le6n por Tomas Medina, trabajase poco
después este Ultimo, comisionado por Rafael Arellano, para conformar su

54 AGMA, Fondo Histérico, Caja 5, Exp. 392, 1913.

55  En un expediente del afio de 1908 se sefiala que la Calzada Arellano “contiene 690 arboles”,
que requerian de 89,700 m? de agua para su riego. Ver AGMA, Fondo Histérico, Caja 18, Exp.
342, 1908.
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propuesta de rectificacion del trazo de la Calzada Arellano, aunque en la
ficha catalografica del AHEA se sefiala 1905 como el afio aproximado de su
realizacion.’® En el afio de 1904, Medina Ugarte elabor6 un estudio al que
tituld “Ferrocarriles”, “donde presenta un minucioso trabajo topogréafico sobre
el alineamiento de las vias del ferrocarril”.5”

Un expediente de 1899, en el que se refieren los actos de 1896 relati-
vos al “nuevo curso & las aguas del manantial del Ojocaliente [...], ademas
[de] una nueva calzada”, es decir, de los inicios del proyecto, nos prueba
que si hubo un “plano formado al efecto”, levantado “por el Sefior Yngeniero
Don Toméas Medina Ugarte”,* que creemos que corresponde al proyecto de
la Calzada Arellano; por lo demas, el mismo Medina Ugarte lo confirmé con
sus propias palabras cuando escribié que habia presentado su proyecto “en
un plano general, que contiene detalladamente todos los datos para la eje-
cucién de la obra”.®® En tanto que el plano del suelo fésil pudo haber sido un
complemento grafico del estudio de Diaz de Ledn. Apoyamos esta conjetura
por el hecho de que en este Ultimo no aparecen aun los Bafios Publicos Gra-
tuitos promovidos por la Junta Especial de Beneficencia, edificados en 1894.

Suponiendo que este Ultimo plano no fuese una reconstruccion ela-
borada en 1905 del estado de la alameda, y que se “formase” hacia 1896,
es notable como documento gréfico, pues no es el tipo de expresion fria
y seca que se suele asociar con el dibujo técnico. Entre otros rasgos, las
edificaciones son destacadas acusando sombras en los costados que hi-
potéticamente darian la espalda a la posicion del sol, adquiriendo cierto
relieve, recurso que fue empleado desde el siglo xvil pero que se acentud en
los subsecuentes. Fuere o no de su autoria, lo cierto es que no hay duda de
la experiencia de Medina Ugarte para desempeiiar su trabajo, pues las ma-
terias que integraban la formacion de los topégrafos e hidrografos incluian
Mateméticas Superiores, Trigonometria Esférica, Algebra Superior, Geome-
tria Analitica y Calculo Infinitesimal; Topografia y Legislacion de Tierras y
Aguas; Dibujo Topografico. Y en el segundo afio: Hidrografia y Meteorolo-
gia; Hidraulica en la parte correspondiente a la Hidromensura; Geometria
Descriptiva en lo relativo al conocimiento de los Planos Acotados; Astronomia
Practica; Economia Politica; Dibujo Topografico. Al finalizar el primer afio,
se debia acreditar Practica de Topografia y al fin del segundo Astronomia e

56 El estudio de Diaz de Ledn fue publicado hasta el afio de 1892, por lo que no se descarta
esta posibilidad. Ver Jesus Diaz de Ledn [con la colaboracion de Manuel Gémez Portugal],
“Apuntes para el estudio de la higiene en Aguascalientes” [septiembre de 1888], en Boletin
del Archivo Histérico del Estado de Aguascalientes, Afio 1, No. 2, [Facsimil del afio 2006]. La
fecha consignada por el Archivo Historico del Estado de Aguascalientes [AHEA en adelante] nos
parece improbable, pues ya para entonces estaba en plena operacion la Calzada, inaugurada
el 15 de septiembre de 1899.

57  El Republicano, 20 de marzo de 1897 y 19 de marzo de 1899. Ver también “Proyectos y
trabajos de Toméas Medina Ugarte”, en Gaceta Histérica del AHEA, Afio 1l, en El Heraldo de
Aguascalientes, 11 de agosto de 1997.

58  AGMA, Fondo Histérico, Caja 4, Exp. 251, 1899. La escritura privada del contrato puede consul-
tarse integra en AGMA, Fondo Histérico, Caja 29, Exp. 253, 1899.

59  Medina Ugarte, Ciencia y letras. Ensayos del ingeniero Tomas Medina Ugarte, p. 24.
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Hidromensura. El profesor de Topografia y Legislacion de Tierras y Aguas en
la Escuela Nacional de Ingenieros era Mateo Plowes.%°

En su estudio de la higiene (Figura 40), que en rigor era una “topografia
médica”, el Dr. Diaz de Ledn, al referirse en 1888 a los lugares de recreo,
describi6 la alameda de Ojocaliente y la alameda de Francisco Hornedo
como “dos lugares de paseo publico donde se respira un aire puro y se
goza de la vista del campo sin alejarse de la poblacién”,®? una vision que no
carecia de matices idilicos, el acueducto que desde el siglo xvi bajaba del
manantial hasta el centro de la poblacion, y un pequefio lago “que se forma
del desaguie de todos los bafios”, frecuentemente eran usados como bafio y
lavadero al aire libre (Figura 41) entre la clase menesterosa.®® Relata el ilus-
tre hebraista que los primeros testimonios de los espafioles de las termas
de Ojocaliente afirmaban que:

La diferencia de nivel, que es de dos metros [...], esta diciendo que cuando las
aguas del Ojocaliente no seguian la direccion que les ha marcado la industria
humana, corrian siguiendo los declives naturales del terreno, ensanchandose
en los puntos donde el suelo formaba como un recipiente. Esto paso en el te-
rreno en cuestion y ahi han formado un lago de regular extension, segin puede
verse confirmado en algunos documentos referentes a hechos que tuvieron
lugar en estas regiones, alla por el primer tercio del siglo xvi. En esos datos que
tomamos de la historia de Aguascalientes, por D. Agustin R. Gonzalez, se re-
fiere que después de la entrada de Cortés a México, Pedro de Alvarado, al
frente de los soldados espafioles, aztecas y tlaxcaltecas, ‘dio alcance & una
multitud de indios armados, mas alla de Lagos, a treinta y mas leguas al Sur de
Zacatecas y cerca de un cerro muy alto, pasado el cual se encontr6 hacia el
Norte un cenegal de aguas termales’. Este cenegal no pudo haber sido otro
que el de Ojocaliente ocupando todo el suelo hoy fésil y quiza extendiéndose
hasta la cafiada del Cedazo [...].%

60  Segun laLey de Ensefianza Profesional para Ingenieros, 15 de septiembre de 1897. Bazant, 1984,
pp. 272y 287. Para el caso de Jalisco, consultar las materias que recibian los topégrafos en Fede-
rico de la Torre, “Profesionalizacion de la Ingenieria en el Occidente de México durante el siglo xix:
el caso de Jalisco”, en Quaderns D’Historia de L’Enginyeria, V, 2002, pp. 152 y 153.

61  Sobre las topografias médicas ver, entre otros, Juan Casco Solis, “Las Topografias Médicas:
revision y cronologia”, Asclepio, 53, 1, 2001, pp. 213-244; Luis Urteaga, “Miseria, miasmas y
microbios. Las topografias médicas y el estudio del medio ambiente en el siglo xix”, en Geo
Critica, 5, 29, noviembre, 1980. Disponible en: http://www.ub.edu/geocrit/geo29.htm, consulta
16 marzo 2015; Federico Fernandez Christlieb, “La influencia francesa en el urbanismo de
la ciudad de México: 1775-1910", en Javier Pérez Siller (coord.), México-Francia. Memoria
de una sensibilidad comin siglos xix-xx, México: BUAP-CEMC-EI Colegio de San Luis, 1998,
paragrafo 81 y ss; M. Alejandro Sifuentes Solis, “La topografia médica de Diego de Cisneros
(1618) y su influencia en la obra higienista de Jests Diaz de Le6n en Aguascalientes”, en XXIX
Encuentro de Investigadores del Pensamiento Novohispano, UAA, 9-12 de noviembre de 2016.

62 Diaz de Ledny Gomez Portugal, “Apuntes para el estudio de la higiene en Aguascalientes”, op.
cit., p. 89.

63  Ibidem, pp. 98-99.

64  Ibidem, pp. 83-84.
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40. Primera péagina de la to-
pografia médica de Jesus
Diaz de Leon.

41. La acequia de Ojocalien-
te como lavadero publico,
foto de William Henry Jack-
son, ca. 1891.

Por un lado, la costumbre del bafio entre la gente de Aguascalientes
complacia per se a Diaz de Ledn, pues, decia, “bajo el punto de vista hi-
giénico, es favorable a la salud de los habitantes”,®® accion que no obstante
también condenaba desde cierta moralina decimondnica, ya que en el caso
de la acequia de Ojocaliente “no es de buen efecto, particularmente a los
extranjeros”™

[...] los touristas tendrian razén en seguirnos censurando por la falta de aca-
tamiento en nuestras costumbres a la moralidad publica. ¢ Aun nos permitimos
preguntar a nuestros filésofos jurisconsultos si una costumbre semejante, que
ahoga el pudor y facilita el incentivo de las pasiones, no podra contribuir en
gran parte para elevar la cifra de los delitos de incontinencia que se registran
en los tribunales? Trabajar pues por poner los medios de refrenar las pasiones,
de hacer respetar en la mujer, por baja € infeliz que sea, el atractivo que la
puede elevar a la categoria de buena esposa y virtuosa madre, el pudor, es
un deber que tenemos que llenar como higienistas, puesto que en este punto
esta intimamente enlazada la buena higiene y el aseo comun con la moral de

las poblaciones.®®

Como apunta Olivia Lépez, “Los principios de la medicina higienista
militaron a favor de los valores burgueses y promovieron la moderacion, la
temperancia y la mesura en los habitos y estilos de vida de los individuos”.”
Pero mas alla de los prejuicios morales de Diaz de Le6n y de cierta vision

65
66
67

Ibidem, p. 118.

Ibidem, p. 119. Las cursivas en el original.

Olivia Lépez Sanchez, “Cuerpo y salud en los ciudadanos del Distrito Federal en la segunda
mitad del siglo xIx”, en Revista Electronica de Psicologia Iztacala, 12, 2 (2009, junio), pp. 1-17.
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romantica que del paseo de Ojocaliente se tenia, lo cierto es que el cenagal
al que se hace referencia constituia un riesgo para la salud, fuera por la pro-
pagacion de enfermedades derivadas de la picadura de insectos propios de
estos miasmas putridos (segun la teoria neohipocratica)®® o por la propaga-
cién de microorganismos patégenos (teoria pasteuriana)® transmitidos por
el agua ensuciada tras el bafio, cuya “impudica” exhibicion tanto preocupa-
ba a Diaz de Ledn (Figura 42). Si algo tenia por cierto el régimen porfirista,
era que “debia hacer patente el control gubernamental del entorno urbano
mediante el registro de focos infecciosos y condiciones sanitarias que evita-
ran la propagacion de enfermedades”; en este tenor,

los higienistas argumentaban que las enfermedades eran causadas por aire
contaminado (miasmas), producto de animales putrefactos, desechos, heces,
y suelos contaminados. Sin embargo, para la segunda mitad del siglo xix em-
pezo6 a cobrar fuerza la teoria de gérmenes y microbios que se popularizé a
partir de las investigaciones de Louis Pasteur y Robert Koch.™

Bafiistas en la acequia de
Ojocaliente, foto de William
Henry Jackson, ca. 1891.

La percepcion del mal aspecto que daban las practicas antihigiénicas
de la poblacion pobre en la acequia de Ojocaliente no pasé desapercibida
a la pluma de importantes novelistas de lo cotidiano, como en el caso de
Eduardo J. Correa, quien tras su cadenciosa y efectista prosa dibujaba un
pristino cuadro de los prejuicios morales de la época y de consideraciones

68 De acuerdo con Olivia Lépez, “El principio fundamental hipocratico sostiene que las causas
de la enfermedad radican en la pérdida del equilibrio entre el organismo humano y el resto del
mundo natural”. Ibidem, p. 16.

69  Chantal Cramaussel, citada por Acosta y Garcia, 2014/2015, p. 134.

70  Véase Alfonso Valenzuela Aguilera, “El bosque en la ciudad: la invencién del urbanismo mo-
derno en la Ciudad de México (1870-1930)", en Amérique Latine Histoire et Mémoire. Les
Cahiers ALHIM, 29, junio de 2015. Disponible en: http://alhim.revues.org/5237, consulta 7 octu-
bre 2015.
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sanitarias menos visibles. En el relato dedicado a las acequias, Correa na-
rra las andanzas de un jurisconsulto —en realidad su padre, hacia el Gltimo
cuarto del siglo xix— que al caminar “bajo el palio de la alameda”, a su vista
se ofrecia “el espectaculo desagradable —como también en otras calles— de
la acequia profanada, que al ser convertida en bafio y en lavadero, enturbia
con la inmundicia de la mugre el cristal de su corriente”. Casi estupefacto,
el quisquilloso abogado don Salvador E. Correa (padre de Eduardo) se sor-
prende a si mismo preguntando a la interlocutora que lo acompafia: “¢,Cémo
no piensan las autoridades que los pobres ingieren asi un liquido lleno de
jabén, mugre, orines, desechos y Dios sabe cuantos gérmenes infeccio-
sos?.” El argumento del asco era hijo de la pudibunda limpieza,™ prejuicio
que se reforzaba “por la prohibicién que hay de bafarse jente y animales
en dicho sitio”.”

Dicha prohibicion, alegaba el 6 de enero de 1899, el representante de
la nueva duefia de la hacienda de Ojocaliente, Enrique Escobedo, “no se
habia hecho extensiva” a los bafios y lavaderos que cruzaban una huerta
de su propiedad, “sino hasta hace cinco dias”, por lo que en un ocurso
solicitd que se le exentara de dicha prohibicion en virtud de que el contrato
celebrado entre el gobierno y la anterior duefia (Concepcion Gamez de Se-
rrano) estipulaba que ésta “tiene el derecho de construir bafios en cualquier
punto del trayecto de las acequias, haciendo las obras necesarias para que
el desague vuelva a los acueductos”, lo que, decia el Sr. Escobedo, era “en
beneficio de la clase pobre”, a la que sdlo se le cobraba un centavo. Funda-
ba su dicho en que los Bafios Publicos Gratuitos, que habian levantado la
Junta Especial de Beneficencia pocos afos antes, eran insuficientes, lo que
ocasionaba que més de cien personas ocurrieran a lavar a la huerta. Y no se
podia alegar que por “motivos de moralidad publica” se mantuviese la pro-
hibicion, pues “todos los lavaderos estan dentro del recinto de la Huerta”.”
Aungue el Ayuntamiento declaré dias més tarde que no habia lugar a tal
solicitud, parece, pues, que no a todos preocupaba en la misma medida la
moral publica y, en todo caso, se aducian, como vemos aqui, argumentos
de caracter social 0 hasta de franco interés privado, pero poco se atendia el
rubro de la propagacion de enfermedades ante las practicas antihigiénicas
del bafio en la acequia.

Por el contrario, por el estudio del Dr. Diaz de Ledn sabemos que hubo
dos epidemias “notables” en Aguascalientes: “La del cdlera chico en el afio de
[18]50 vy la de tifoidea en [18]64".7* Hasta el momento no sabemos qué agen-
tes las desataron, ni si en su propagacion influyeron las aguas estancadas
del charco de Ojocaliente o el aire pestilente producto de sus emanaciones,
aunque parece indiscutible lo que al respecto sefala Vicente Esparza: “El
agua estancada segun los higienistas era uno de los conductores mas

71  Correa, Un viaje a Termapolis, p. 183.

72 AGMA, Fondo Histérico, Caja 14, Exp. 214, 1895.

73 AGMA, Fondo Historico, Caja 4, Exp. 251, 1899.

74  Diaz de Ledny Gémez Portugal, “Apuntes para el estudio de la higiene en Aguascalientes”, op.
cit., p. 135.
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peligroso [sic] para expandir enfermedades y epidemias”.” En un pais en
el que la mortalidad infantil ascendia a 31.9 por cada mil habitantes al afio,
donde la expectativa de vida so6lo alcanzaba los 27.4 afios y las epidemias
de vomito negro, influenza espafiola y tifoidea asolaban a la poblacion, “era
natural que la obra publica se promoviera como remedio a la insalubridad en
la ciudad™® y que dicha obra estuviese fundamentada particularmente en la
ciencia médica, que era “el sustento de las politicas urbanas y proyectos de
infraestructura”; semejante sustento seria provisto por los higienistas, mien-
tras que las infraestructuras por los ingenieros.”

De hecho, en concordancia con Valenzuela, aun aceptando la teoria de
los gérmenes como realidad cientifica, lo cierto es que “la importancia de la
renovacion del aire en la atmdsfera asi como la capacidad de la capa arbérea
para contrarrestar los focos de emanaciones insalubres, todavia recordaba
la anterior racionalidad ligada a la teoria miasmatica de las enfermedades”.”®
Tras la estela de conferencias internacionales de higiene, realizadas en Lon-
dres (1884), Viena (1887), Berlin (1888), Paris (1889) y Budapest (1894), en
1900 se organiz6 en Paris el Congreso Cientifico sobre los Problemas de
Urbanismo e Higiene Urbana, en donde se resolvid “que las ciudades debe-
rian tener jardines o parques publicos en proporcién no menor del 15% de
area urbana para evitar que fuesen insalubres”.”

Pero ademas, para evitar la degradacion moral, dado que “las grandes
aglomeraciones urbanas afectaban no solo [sic] la salud de sus habitantes,
sino que también enfermedades del cuerpo como del alma”®® se hacia la
recurrente analogia médica de las ciudades mexicanas durante el Porfiriato,
pues “el higienismo imperante revelaba una racionalidad positivista en el
cual el territorio era un organismo sujeto a padecer afecciones sujetas a tra-
tamiento [...], mientras que las contradicciones espaciales no se vinculaban
con las condiciones estructurales del sistema socioeconémico vigente”.8*

Al sincopar incluso el hilo narrativo, afios después (13 de abril de 1903),
una vez que se proyecto el Plano de las Colonias y las primeras casas co-
menzaron a darle cierto perfil citadino al nuevo desarrollo, su autor Samuel

75  Vicente A. Esparza Jiménez, “Las diversiones publicas en la ciudad de Aguascalientes durante
el Porfiriato: en busca de la modernidad”, tesis de maestria, El Colegio de San Luis, México,
2007, p. 43. Esta opinion la comparte Olivia Lépez cuando afirma que “durante el tiempo de
aguas se genera un caldo de cultivo para todo tipo de microbios cuya reproduccién incrementa
en los medios himedos”; ver Lépez, 2009, p. 11.

76  Valenzuela, “El bosque en la ciudad: la invencién del urbanismo moderno en la Ciudad de
México (1870-1930)", op. cit.

77 Idem.

78  Idem.

79  Semejantes principios se pueden encontrar también en Jean Claude Forestier (1861-1930),
personaje destacado de la Escuela Francesa de Urbanismo, quien en su libro Grandes ciu-
dades y sistemas de parques, del afio 1908, detalla el “modelo americano de Sistema de
Parques puesto en marcha por Frederick Law Olmsted en las ciudades de Boston, Nueva
York, Baltimore y Harrisburgo”. Idem.

80  Miguel Angel de Quevedo en Valenzuela, “El bosque en la ciudad: la invencién del urbanismo
moderno en la Ciudad de México (1870-1930)". Las cursivas son nuestras.

81 Idem.



CAPITULO 2| LA CALZADA ARELLANO Y EL ANUNCIO DE NUEVAS CLAVES 23

Chavez, en su calidad de representante de la cocoHA, solicité al Ayunta-
miento que fuesen

limpiados los cafios de desagiie comprendidos entre el terraplén del ferrocarril y
el arroyo de la Ciudad y que recogen las aguas pluviales de la parte de terrenos
comprendidos entre el mismo terraplén y el paseo Arrellano pues de no hacer-
se asi se tendra durante el periodo de las lluvias grandes pantanos altamente
perjudiciales a la salud.®?

Al parecer, este ambiente insano estaba en el imaginario de los per-
sonajes notables de la época, por lo que, guiadas como estaban sus
percepciones por ideas en un caso higienistas o en otro moralistas y hasta
de franco interés econémico, debia ser controlado y aprovechado el corre-
dor natural de los manantiales de Ojocaliente para crear un hermoso paseo
cuyo verdor disfrutara la poblacion, en especial la rancia elite decimondnica.
El mismo Diaz de Ledn lo advirtié cuando afirmaba que a Aguascalientes le
hacia falta una alameda de arboles bellos, ya que “solo queda uno que otro
de esos arboles, perdido en la hermosa alameda que con el transcurso del
tiempo llegara a ser uno de los hermosos sitios de recreo en nuestra ciudad
[...]".8% Y no se equivocaba.

ESTACIONES FERROVIARIAS, HOSPITALES, PASEOS
PUBLICOS Y NEGOCIOS INMOBILIARIOS: NUEVAS
CLAVES DE LA URBANISTICA FINISECULAR

Tomas Medina Ugarte fue un personaje cuya preparacion profesional como
ingeniero topografo lo familiariz6 con una literatura técnico-cientifica acer-
ca de la obra civil y de grandes obras de infraestructura. Su estancia en la
Ciudad de México lo debi6é haber puesto al tanto de los nuevos derroteros
por los que discurria la urbanistica europea de aquel entonces que, a decir
de Adriana Collado, estaba signada por una serie de rasgos, entre los que
se encontraba el “dispositivo caracteristico de la urbanistica decimonoénica:
el parque publico, surgido de la conviccion acerca del potencial higiénico
y civilizador de los espacios verdes”.?* El proceso de modernizacion que
vivieron las ciudades latinoamericanas estuvo fundado en la circulacién de
modelos “tanto de transformacion fisico-funcional (modernizacién tecnolégi-
ca) como de soluciones urbanisticas paradigmaticas (modernizacién espacial

82  Aungue su solicitud, aducia al Ayuntamiento, no le competia, al menos se acord6 turnar la
peticién al propietario de la hacienda de Ojocaliente y a los directivos del Ferrocarril Central.
AGMA, Fondo Historico, Caja 29, Exp. 285, 1903. Las cursivas son nuestras.

83 Diaz de Ledny Gémez Portugal, “Apuntes para el estudio de la higiene en Aguascalientes”, op.
cit., p. 109.

84  Adriana Collado, “Modelos urbanisticos y modernizacion en ciudades de provincia. Paseos
y bulevares de fines del siglo xix en Argentina y México”, en Adriana Collado y Guadalupe
Salazar Gonzéalez (Comps.), Lecturas del espacio habitable en México, Brasil y Argentina,
Argentina: Universidad Nacional del Litoral, 2010, p. 243.
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y de paisaje urbano)”.®> No en balde Valenzuela afirma que en México, antes
del estallido de la revolucion en 1910,

los ejercicios de planeacion estuvieron caracterizados por un sistema de decisio-
nes jerarquico, la legitimacion politica de los planes por un grupo homogéneo
de “expertos” técnicos asi como por un grupo internacional de empresarios capi-
talistas que ejercieron un liderazgo dentro de la transformacion de la ciudad,®®

incluso al grado de determinar la localizacion de las industrias confor-
me a sus intereses.®” En el caso mexicano, lo anterior reforz6 también la
relativa estabilidad del régimen de Porfirio Diaz, sustentada, segin Moya
Gutiérrez, en la comunion de intereses econdémicos de facciones politicas
conservadoras y hasta liberales, cuando la afluencia de capital extranjero
en empresas no ferrocarrileras “beneficié a todos los sectores que recién se
habian reconciliado”.®

Dentro de las transformaciones que se impulsaron en el siglo Xix, los
paseos arbolados (o promenades) y los bulevares tuvieron un lugar prepon-
derante. La palabra boulevard, en su origen, se aplicaba “al camino ancho
o via militar dentro del terraplén remanente de las murallas en las ciudades
fortificadas”.®® Como castellanizacion de dicha palabra, derivada a su vez
de la alemana bollwerk, que significa baluarte, obra de defensa, fortificacion
Yy, por extension, “la via de circulacion, plantada de arboles que, sobre el
emplazamiento de sus antiguos muros o fortificaciones, circunvala una ciu-
dad”. Los bulevares nacieron en la Francia de Luis XIv, en el dltimo tercio del
siglo xvi1,°® considerados como la “primera alianza entre el arbol y el paseo
en la ciudad, y antecedentes en segundo grado de las alamedas espafiolas
decimondnicas”,®* segiin José Ramon Alonso, la ascendencia directa fueron
los “salones” urbanos hispanos del siglo xviil.*?

Dichos bulevares “se asociaron inmediatamente con otros dos prota-
gonistas de la modernizacién urbana: el tranvia a caballo [0 de “traccion a
sangre”] que circulé inmediatamente por ellos y la principal estacion ferro-
viaria de la ciudad”. Varias de esas “amenidades” urbanas “constituyeron

85  Ibidem, pp. 233-234.

86 Valenzuela, “El bosque en la ciudad: la invencion del urbanismo moderno en la Ciudad de
México (1870-1930)", op. cit.

87  Collado, “Modelos urbanisticos y modernizacion en ciudades de provincia...”, op. cit. p. 240.

88  Moya, Arquitectura, historia y poder bajo el régimen de Porfirio Diaz , op. cit., p. 28.

89  Valenzuela, “El bosque en la ciudad...”, op. cit., p. 241 (nota al pie).

90 José Ramon Alonso Pereira, Alamedas en Galicia, Espafia: Escuela Técnica Superior de
Arquitectura La Corufia, 1990, p. 32. Disponible en: http://ruc.udc.es/bitstream/2183/5200/1/
ETSA_12-5.pdf. Segln Silvia Arango, la palabra bollwerk derivaria del holandés. Ver “Espacios
publicos lineales en las ciudades latinoamericanas”, en Nodo 7,7 (2013, enero-junio): p. 14.

91  Alonso Pereira, Alamedas en Galicia, op. cit., p. 32.

92  En el tipo-bulevar prima la longitudinalidad; el tipo-salén, en cambio, “intenta compatibilizar el
espacio dinamico del paseo con el mas estatico o estancial de la plaza, transversalizando oca-
sionalmente su espacio longitudinal, centralizandolo en parte, y dandole en definitiva un cierto
caracter deliberadamente limitado, cerrado y unitario”, de ahi su denominacion de “salon”.
Ibidem, pp. 33-34.
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una extraordinaria operacion de especulacion inmobiliaria y de delegacion
de gestion de la ciudad en el capital privado, muy propia de la mentalidad de
la élite gobernante del momento”.%

En Espafia, el salon cortesano fue mas un fenémeno propio de las
grandes metrépolis, mientras que la alameda lo fue, de las provincias. Se-
gun José Ramon Alonso, la alameda, que surge entre la ciudad histérica
y el ensanche de la poblacién, “trascendera sus origenes como bulevar-
de-cintura para hacerse nexo morfolégico obligado entre la historia y la
modernidad”.®* Adriana Collado consigna que, en el caso mexicano, al bu-
levar se le denomina paseo, calzada o avenida; en el caso argentino, tras
el paseo o bulevar parece predominar un objetivo especulativo, pero “no
resulta el moévil primordial en [algunos de] los ejemplos mexicanos”, como
lo atestiguan los paseos de Mérida, San Luis Potosi y Morelia.®® Agrega que
en Argentina

los bulevares perimetrales constituyeron el sitio pensado para la instalaciéon de los
equipamientos para la sanidad publica (hospitales, asilos) a la vez que contu-
vieron los principales nucleos ferroviarios, siendo elementos fundamentales en
la planificacion funcional de la ciudad, asociando dos cuestiones bésicas del
urbanismo decimondnico: la higiene y el sistema de transportes,

mientras que “este rol no se pudo verificar en los casos mexicanos estu-
diados” previamente referidos.® Esto vuelve excepcional el caso del paseo
de Ojocaliente, en donde Toméas Medina decanté los modelos urbanisticos
en boga y los reinterpret6 de acuerdo con las especificas circunstancias
que obraron en el momento —dictadas en buena medida por la ideologia y
prejuicios vigentes de entonces—, por ejemplo, hacian mantener en las ave-
nidas, junto a su funcién basica, dice Elena Segurajauregui, una de caracter
simbdlico, “como elementos de uso casi exclusivo de un grupo social para
exhibirse”.®

Horacio Capel afirma que entre las clases dirigentes se extendio la idea
de que “los parques publicos servian para educar, refinar y civilizar a la
gente”.®® Por su parte, el historiador local Vicente Esparza reafirma lo ante-
rior al sefialar que el gobierno y la elite porfirista “Pensaban que el cambio
de una ciudad con apariencia colonial por otra moderna ayudaria a que
sus habitantes tuvieran una percepcion diferente del espacio y asi podrian
inculcarles una nueva cultura”.®® De este modo, “el pensamiento cientifi-
co y la politica gubernamental reconocian que el progreso y desarrollo del

93  Collado, “Modelos urbanisticos y modernizacion en ciudades de provincia...”, op. cit., p. 244.

94  Alonso Pereira, Alamedas en Galicia, op. cit., p. 34.

95  Collado, “Modelos urbanisticos y modernizacién en ciudades de provincia...”, op. cit., pp. 260-261.

96  Ibidem, p. 262.

97  Elena Segurajauregui, Arquitectura porfirista. La Colonia Juarez, México: uam/Azcapotzalco-
Tilde Editores, 1990, p. 43.

98 Horacio Capel, “Jardines y parques en la ciudad. Ciencia y estética”, en Ciencias, 68 (2002,
octubre-diciembre): p. 13.

99  Esparza, “Las diversiones publicas en la ciudad de Aguascalientes...”, op. cit., p. 6.



26 SAMUEL CHAVEZ. DEL HIGIENISMO Y SACRALIZACION AL DISCURSO DEL RITMO VITAL

pais dependia [también] de factores no econémicos; por ello se combatio el
crimen, alcoholismo, insalubridad, analfabetismo y se hicieron reformas de
caracter urbano...”.® En opinién de este ultimo autor, dichas reformas “no
so6lo deben ser vistas como un gusto del Estado y la élite por tener una ciu-
dad bella, sino ademés racional, debido a que la transformacion del espacio
también fue un medio para transformar la cultura de los individuos”.1°* Asi,
“la discusion sobre la higiene en el pais se reflejé en los modelos de planifi-
cacion urbana”,'°? aun cuando no se hubiese adoptado todavia ese término
para tales emprendimientos.

Antes de acometer el siguiente capitulo, conviene puntualizar lo que
sefiala Silvia Arango respecto al caracter de los “espacios publicos lineales”.
Esta autora aventura una categorizacion gruesa, apoyada en el desarro-
llo histérico de este tipo de espacios, consistente en la identificacion de
“espacios concentrados” y “espacios lineales”. Los primeros “hechos para
la permanencia”’, en donde la plaza “es el lugar por excelencia”, aunque
también incluian las plazuelas, los atrios y los parques (caso de la Alame-
da central de la Ciudad de México); mientras que los segundos estaban
“hechos para el movimiento”, es decir, lugares de paso que “connotan mas
claramente la idea de diversién, de encuentro casual y frivolo”.1*® Como ten-
dremos oportunidad de demostrar, tanto el origen como el ulterior desarrollo
de la Calzada Arellano tuvieron peculiaridades que la singularizaron y que
no se ajustan del todo, en contenido social y econémico, a la categorizacion
de Arango, aunque parece indiscutible que, como en diversos casos de ciu-
dades latinoamericanas mencionadas por esta autora, el solo hecho de
que el paseo estuviese bordeado de arboles, fuesen o no de la especie
populus mexicana, autorizaba su denominacién como “alameda”.'®* De este
modo, prosigue Arango, en las ciudades de América latina “la invariable lo-
calizacion a las afueras de las ciudades muestra la intencién higienista de
“exponerse a los aires frescos”, es decir, refrescarse y respirar aire puro.%
La alameda de Ojocaliente, rectificada en su trazo, result6é un espacio publi-
co lineal cargado de mltiples aspectos que la determinaron.

En suma, a diferencia de otras ciudades latinoamericanas, la de Aguas-
calientes no necesitaba un cinturén verde, pues en cierto modo, ya contaba
con las huertas que la semicircundaban, en un arco que comprendia prac-
ticamente tres de cuatro cuadrantes, pero si requeria de una calzada
arbolada para el paseo ludico de la poblacion y de la elite, que a la vez
contribuyera a sanear los focos de infeccién y proporcionara otros servicios
claves de la nueva urbanistica occidental, como bafios termales (Figura 43),
hospitales (Figura 44), hoteles (Figura 45) y estacion ferroviaria (Figura 46),
ademas de residencias para la elite. En esta direccién fue que se emprendio

100 Ibidem, p. 15.

101 Ibidem, p. 16.

102 Valenzuela, “El bosque en la ciudad...”, op. cit.

103 Arango, “Espacios publicos lineales en las ciudades latinoamericanas”, op. cit., pp. 10-11.

104 Ibidem, p. 13. Para la taxonomia del &lamo mexicano, ver http://www.verarboles.com/Alamo/
alamo.html.

105 Arango, “Espacios publicos lineales en las ciudades latinoamericanas”, op. cit., p. 14.
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y materializo la rectificacion del antiguo paraje que iba a los Bafios Grandes,
para dar lugar a la Calzada Arellano.

1)

43 §44
43. Bafios Grandes de Ojocalien- . .

te, ca. 1900.
44. Hospital del Ferrocarril Central
Mexicano, ca. 1899.

45. Hotel Escobedo en la Calzada

Arellano, ca. 1910.

46. Edificio de la Estacion del Fe-
rrocarril Central Mexicano, del
Ing. M. Bruzzo, 1911.

De las evidencias anteriores podemos colegir que dos elementos cru-
ciales organizan el discurso urbanistico de la época y sus correspondientes
programas de obra: higiene (saneamiento del lugar regulando las fuentes de
contaminacioén) y ornato (cualificacion paisajistica para el esparcimiento de la
elite). Como vimos, muy pronto se les unirian otras claves del momento,
incluyendo el incobmodo para la elite, pero social y laboralmente necesario,
problema de la vivienda obrera.






CAPITULO 3.

EL PLANO DE LAS COLONIAS

El pueblo que sofiaba Samuel

Acostado boca abajo, con los pies levantados
para atras, en el aire, y apoyandose con el codo
izquierdo para levantar el busto arqueandolo, es-
taba Samuel en el sofa de piedra del zaguan de su
casa, por la tarde, después de venir de la escuela.
Bajo la cabeza, sobre el sofa también, una grande
hoja de papel blanco y en ella, la mano derecha
armada con un lapiz. Samuel dibujaba.
[]
Ezequiel llegé de repente, y se quedé parado
viendo a su hermano.
—¢ Qué estas haciendo? —le pregunto.
—Un pueblo —le contesté Samuel.
—¢ Qué pueblo? —insistié Ezequiel.
—Uno que he de hacer, cuando sea grande —repu-
so Samuel sin dejar de trazar rayas y rayas.
[El nacimiento navidefio...]
Dos casitas mas lejos, en un campo, no dos; eran
tres; eran cuatro; eran mas. Formaban una plazo-
leta. A un lado una iglesia, con sus dos torres, con
sus campanas. A otro lado una escuela. Arboles
en medio.
Y Ezequiel le decia a Samuel:
—ijAhi esta! jAhi esta tu pueblo! Ahora es de jugue-
te; pero tu lo haras cuando seas grande; lo haras
de veras [...].
Y Ezequiel tenia razén. El [Dios] es el Centro de
todas las ciudades que son como aquélla en la
que pensaba Samuel.

Testimonio de Ezequiel A. Chavez, ca. 1926

Con natural suspicacia, nacida del rigor académico que demanda la ciencia
historica, se nos ha objetado la interpretacion de los significados larvados
en el Plano de las Colonias que aqui compartimos. Para fortuna nuestra, de
modo inesperado conocimos con posterioridad un testimonio de Ezequiel
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A. Chavez que arroja una prueba, si no concluyente, si significativa que
respalda dicha interpretacion.

El epigrafe de este capitulo es revelador en este sentido, pues cuenta
un episodio ocurrido en la nifiez de los hermanos Chavez Lavista, en el que
Ezequiel narra el momento en que sorprendié a Samuel dibujando un pue-
blo que éste estaba imaginando y que construiria cuando fuese grande. El
episodio ocurri6 durante una Navidad en la casa paterna de Aguascalientes,
alrededor del afio 1876. Ese mismo dia, por la noche, la familia comenzé
a instalar el tradicional nacimiento navideiio, momento en el que Ezequiel
le advirti6 a Samuel que ahi estaba el pueblo que éste habia imaginado,
agregando mas tarde en su relato la sentencia de que su “centro”, como el
de todas las ciudades “que son como aquélla en la que pensaba Samuel”,
era Dios.

LA cOCOHA Y LA URBANIZACION DEL ORIENTE

Como apuntamos anteriormente uno de los trasfondos que subyacen a
este texto es el interés por indagar y documentar las transformaciones en
la concepcion, edificacién y modos de habitar el espacio publico y el es-
pacio privado de la ciudad desde la perspectiva de Samuel Chavez y su
nocion de corporalidad. Para decirlo en palabras de Ariel Rodriguez, busca-
mos “la reconstruccion de los modos de vida culturalmente significativos”,
en tanto éstos proveen de una “aproximacion a las formas de sociabilidad
y autorrepresentacion de una élite”,? de la que nuestro personaje fue un
miembro sefialado. En esta direccion, resulta natural preguntarse acerca de
experiencias similares, no con el afan de deducir de un supuesto “modelo
originario” los rasgos propios de un caso ni de coleccionar por adicion casos
gue conduzcan a inducir una regla general, sino con el de establecer seme-
janzas entre casos analogables que nos permitan inferir abductivamente
los rasgos que caracterizan un fenédmeno o hecho particular propio. No es
por tanto extrafio que acudamos a la experiencia de la Ciudad de México,
epitome de la vida social del pais.

Para Elena Segurajauregui, la Colonia Juérez era “el fraccionamiento
mas representativo de la élite porfirista”,® en donde aparece “un despliegue
de las aficiones y sensibilidades de un grupo social”.* Si bien desde 1884
se habia producido en la Ciudad de México un creciente movimiento de la
propiedad urbana y de los negocios inmobiliarios a raiz de las Leyes de
Desamortizacion de los Bienes de las Corporaciones Religiosas, creandose
desde entonces colonias populares preferentemente al noreste, norte y sur
de la capital, y para sectores medios y la burguesia al oeste y suroeste,® no
fue sino hasta que se concibid el primer “eje histdrico de la nacién”, el Paseo

1 Chéavez, Obras, op. cit., pp. 258-264.

2 Ariel Rodriguez Kuri, “Prélogo”, en Segurajauregui, Arquitectura porfirista. La Colonia Juarez,
op. cit., p. 12.

3 Ibidem, p. 17.

4 Ibidem, p. 12.

5 Ibidem, pp. 47-50.



CAPITULO 3 | EL PLANO DE LAS COLONIAS

de la Reforma y los monumentos conmemorativos a su cauda,® que comen-
z6 una amplia campafia, cénsona con la ideologia positivista, que buscaba
reforzar el régimen politico dictatorial “justificando la falta de libertad politica
a cambio de la libertad econémica” y apoyando el proceso de cambio con la

“demostracion por los hechos”.” Es asi que:

[...] el nuevo orden se apoyaba en el convencimiento, se expresaba en el orden
material: infraestructura y transportes y de manera significativa, en el manejo a
nivel de propaganda nacional, de las transformaciones y modernizaciones en
las ciudades del pais, especificamente de la capital, que se convirtio a nivel
simbdlico en prueba fehaciente del progreso [...].

La persuasiéon o convencimiento por la eficacia de los resultados, pilar de la
ideologia positivista, era la esencia de todo el manejo ideolégico. El nuevo
orden debia apoyarse en el convencimiento mental, ya no en la violencia
como en el pasado [...]. De la eficacia del convencimiento general dependeria
la aceptacién y mantenimiento del orden establecido. Es aqui donde cobra
sentido e importancia la manipulacion de la imagen urbana como parte del
engranaje persuasivo de la clase en el poder.®

En este contexto surgio la Colonia Juarez, que en su configuracion ac-
tual fue producto de la sucesiva conjuncion del fraccionamiento de varios
terrenos y distintas colonias, pertenecientes o promovidas por diversos pro-
pietarios y promotores, hasta que hacia 1898, “el &rea se habia convertido

en un solo fraccionamiento”.®

Apunta Elena Segurajauregui que:

[...] en un principio, los términos legales para la formacion de colonias eran
muy defectuosos y muy vagos, lo cual ocasion6 graves problemas al Municipio,
dado que se seguia la politica de construir primero y proveer servicios después
[...].

En 1903, después de una amplia experiencia por la formacion de un buen nu-
mero de colonias, se aprobd un nuevo reglamento segun el cual, para formar
una colonia debia celebrarse contrato con el Ayuntamiento y éste aprobaria el
trazo de las calles, que debian tener veinte metros de ancho y serian cedidas
gratuitamente a la Municipalidad.

Las obras de drenaje, entubacion de agua potable y pavimentacion, correrian
por cuenta del fraccionador, a quien seria reembolsado el monto total de la
inversion por el propio Ayuntamiento.°

10

Rivera, “El desarrollo de la arquitectura histérico-monumental en la ciudad de México, 1877-

1910”, op. cit., p. IV.

Leopoldo Zea, en Elena Segurajauregui, Arquitectura poffirista. La Colonia Juérez, op. cit., p.

27.

Ibidem, pp. 27-28. Las cursivas son nuestras.
Ibidem, p. 69.

Ibidem, pp. 53-54.
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Si bien puede decirse que la Colonia Juarez constituyd, en cierto sen-
tido, el culmen del régimen porfirista por crear un espacio urbano acorde a
los afanes de representacion de la alta burguesia aristocratizante, lo cierto
es que este proceso conocié un largo desarrollo que arrancé desde 1857
con parte de la Colonia Arquitectos.™* En esta l6gica, en provincia no fueron
pocos los inversionistas de toda suerte, asi industriales como comerciantes,
politicos y profesionistas varios, que se montaron alegremente en el raudo
tren del progreso y la modernizacion a través de las inversiones inmobilia-
rias y la especulacion con el suelo.

Desde el 14 de junio de 1901, en la ciudad de Aguascalientes se senta-
ron las bases para los nuevos desarrollos urbanisticos que alumbraban con
el siglo xx, al decretarse la autorizacion de la Legislatura del estado para
gue el empresario Juan Douglas construyera la colonia Buenavista en terre-
nos de su propiedad, ubicados al oriente de la capital. En el expediente del
decreto se anexaba el plano respectivo, que fue aprobado el 16 de junio por
el Ayuntamiento,? lo que significa que esta practica se instaurd, por lo me-
nos en el espiritu de su letra, dos afios antes que en la Ciudad de México.
Las clausulas de la escritura sefialaban expresamente (citamos in extenso,
respetando puntuacioén y ortografia) lo siguiente:

12 La Compafia Douglas destina a la construccién de la Colonia un terreno de
su propiedad situado en la parte indicada, que mide aproximadamente ochenta
hectareas.= 22 En dicho terreno se sefialara el numero de manzanas que pue-
da contener midiendo cada una 100 metros por lado.= 32 La Avenida principal
que llevara el nombre “Buena Vista”, medira 1,000 metros de largo por 24 de
ancho, formada por las manzanas que se marcan en el plano que se acom-
pafia de la 1 a la 20 corriendo de Sur & Norte. La segunda Avenida paralela
a la anterior tendra un poco menos de larga con 16 metros de ancha.= 42 La
Compafiia entubara por su cuenta el agua para su fabrica de almidén y molino
de harina, asi mismo para el servicio de los colonos, siempre que la encuentre
en cantidad suficiente en el punto de su terreno que juzgue mas convenien-
te.= 52 El limite de la Colonia y por consiguiente de la Ciudad por ese rumbo
seréa el arroyo conocido por de los “Arellanos”, siendo también éste por conse-
cuencia el término de la Avenida que quedan indicadas.= 62 A medida que se
vayan abriendo las calles, la Compafiia cede al Ayuntamiento el terreno que
ellas ocupan.= Para llevar & feliz término este proyecto, la Compaiiia solicita lo
siguiente: 1° Autorizacion para el establecimiento de la Colonia previa aproba-
cién del plano que acompafia. 2° Permiso para la apertura en la parte Oriente
de la proyectada “Avenida Juarez” de un pequefio tramo que mide 200 metros
aproximadamente, siendo los gastos por cuenta de la Compafiia, sujetdndose
para ello al evalto practicado con anterioridad para la construccion de dicha
Avenida. 3° Cesion a la Compafiia de unos pequefios tramos del camino de
la Macias marcados en el plano con los nimeros negros uno, asi como la

11  Acosta Sol, Colonia Juarez, desarrollo urbano y composicién social, 1882-1930, op. cit., pp. 25
y SS.
12 AGMA, Fondo Histérico, Caja 21, Exp. 272, 1901.
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segunda calle de la Piedad marcada con el numero negro dos, que linda con
terrenos de la Colonia, en la inteligencia que el camino esta cerrado al servicio
publico y que la calle que se cede se sustituird con otras marcadas en el pla-
no con el nimero tres, para no entorpecer el servicio publico. 4° Permitir a la
Compaiiia cobrar a los colonos una cuota moderada que no exceda a la tarifa
Municipal por el agua que les proporcione de la de su propiedad, si la encon-
trare. 5° Que se consideren las instalaciones que la Compafiia pueda poner en
las manzanas marcadas en el plano con los nimeros del 21 al 24 que quedan
al otro lado del arroyo expresado, como fincas rusticas para los efectos de las
leyes fiscales tanto del Estado como del Municipio. 6° Que se otorguen a los
colonos, si asi se juzgare conveniente, algunas franquicias por las fincas que
construyan.t®

Dicha peticion, turnada al Gobierno del Estado el 30 de mayo de 1901,
fue atendida el citado 14 de junio siguiente mediante el decreto nimero 1 056,
gue pocos dias después, como se dijo anteriormente, el Ayuntamiento ratifi-
c6 al aprobar el plano respectivo. De manera casi simultanea, comenzaron
el cabildeo y las primeras gestiones para echar a andar una promisoria in-
version que habian prefigurado ciertos personajes que, como Juan Douglas,
comprometieron su dinero, su prestigio y las favorables condiciones de su
posicién social y politica en aras de conducir a la capital del estado por la
anhelada corriente del progreso.

No tenemos datos, pero podria someterse a escrutinio la idea de que
probablemente al calor de esa “fiebre urbanizadora”, se formasen compa-
filas inmobiliarias de todo cufio, asi serias y solventes como alguna u otra
que, aprovechandose de las circunstancias, acometiese con sobrado opor-
tunismo tales negocios. En Aguascalientes, uno de varios de estos negocios
fue conformado por el entonces exgobernador Alejandro Vazquez del Mer-
cado, el doctor Ignacio T. Chavez, su hijo Samuel, Baudelio Contreras (los
tres Ultimos, parientes entre si) y Leobardo Bernal, quienes el primero de ju-
lio de 1900 solicitaron y obtuvieron la autorizacién para constituir la sociedad
denominada por sus siglas cocoHA (Compariia Constructora de Habitacio-
nes de Aguascalientes), cuyos socios se dirigieron al gobernador Carlos
Sagredo, el 28 de julio siguiente, a efecto de que éste obtuviera un decreto
de la Legislatura para firmar un contrato que amparara la construccién de
viviendas. El ocurso dice a la letra (se respeta la ortografia y puntuacion):*

Sefior Gobernador del Estado de Aguascalientes.

Samuel Chavez, Yngeniero, domiciliado en la ciudad de México y oriundo del
Estado que se encuentra bajo el digno gobierno de Ud., en su propio nombre
y en el de los Sefiores Alejandro Vazquez del Mercado, Baudelio Contreras,
Leobardo Bernal € Ygnacio T. Chavez, con quienes ha formado sociedad, ante
Ud. con el debido respeto manifiesta: que la ciudad de Aguascalientes por la
parte oriente de la calle del Olivo, solo cuenta con un niumero muy reducido

13 AGMA, Fondo Histérico, Caja 9, Exp. 317, 1905.
14  El Republicano, 12 de agosto de 1900, p. 1. Las cursivas son nuestras.
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de habitaciones, relativamente, pues esta formada de solares en su gran ma-
yoria por huertas y por algunos callejones irregulares; que encontrandose en
esa localidad los vastos talleres del Ferrocarril Central, que pronto quedaran
concluidos y en los cuales habra que ocupar algunos miles de operarios, estos
con sus familias, tendran que establecerse cerca del lugar de su trabajo, de la
fuente que de pronto les conservaré la vida, pero que pronto también se las
quitara, si van a vivir en barracas improvisadas € insalubres, separados por
callejones tortuosos, con falta de luz y de aire suficiente, y en donde forzo-
samente tendran que aglomerarse las inmundicias con grande perjuicio para
los moradores de esa localidad y para toda la poblacion: cosa semejante ha
pasado en la ciudad de México, y por eso sus autoridades, teniendo en cuenta
el bien publico antes que el particular, han mandado destruir el gran nimero de
barracas que circundaban a la ciudad, y que con el tifo, y con la escarlatina y
con la viruela han contagiado a toda la ciudad.

Muy prolijo seria, Sefior Gobernador, detallar todos los bienes o los [ilegible]
que recibira la ciudad de Aguascalientes con ese rapido aumento de su pobla-
cién, pero el ilustrado y recto criterio de Ud. lo hardn comprender que no hay
exageracion alguna en lo que dejo indicado.

En este primer extracto son de destacarse dos cosas (marcadas en
cursivas): la intencién original de proporcionar vivienda obrera para los tra-
bajadores de los Talleres del Ferrocarril Central y el caracter higienista que
deberia ostentar el desarrollo que se proponia para evitar la propagacién de
enfermedades contagiosas. Continda la cita:

Por las razones que someramente he expuesto y teniendo presente el bien
conocido [ilegible] que Ud. tiene por la prosperidad de ese Estado, me permito
suplicarle se sirva, si lo tiene a bien, recabar de la H. Legislatura la autoriza-
cion necesaria para celebrar con la Compafiia que represento un contrato que
comprenda las clausulas siguientes:

Primera. La “Compafiia constructora de habitaciones para obreros en Aguas-
calientes”, se obliga a levantar un Plano General de los terrenos de esta ciudad
comprendidos en un cuadrilatero que tendra por lados: al Oriente una linea que
partiendo de los Bafios Grandes se extienda al Norte hasta el “Arroyo de los
Arellanos” y al Sur hasta “La Cafiada”; al Poniente las calles de “El Olivo” y sus
prolongaciones geomeétricas hasta tocar sus extremidades, respectivamente, el
cauce de las indicadas corrientes, y al Norte y Sur el lecho de las [ilegible] en
las partes comprendidas entre las extremidades de los lados ya referidos del
Oriente y del Poniente.

Segunda. En ese plano se trazaran con toda claridad y precision:

Grandes avenidas, aproximadamente de Oriente a Poniente, ligadas sin
interrupcion con las calles del centro de la ciudad.

Calles transversales y diagonales que permitan asi en ellas como en las
avenidas, la amplia circulacion de personas, vehiculos y cabalgaduras,
y que a la vez faciliten el saneamiento de toda esa localidad, cuando
el Ayuntamiento considere conveniente emprender las obras necesarias.
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Ill. Las localidades destinadas, cuando sea conveniente, para escuelas pu-
blicas de instruccién primaria, para una Ynspeccion Sanitaria y de Policia,
y para jardines, plazas, plazuelas y mercados.

IV. Las lineas que indiquen el trayecto de tuberia de agua potable para el
abastecimiento de las fuentes publicas, que también quedaran marcadas
en el plano.

Tercera. En el referido plano solo se marcara el perimetro de la Estacion del
Ferrocarril Central y sus dependencias, sin suprimir las avenidas o calles que
en todo 6 en parte la limiten actualmente. También se respetara la conexion
que con anterioridad tiene el Sefior Douglas para abrir una avenida por las
calles de San Juan de Dios a la relacionada Estacion, cuidando de ligar del
modo mas conveniente los nuevos trazos con los que correspondan a esas
concesiones.

Con esta Ultima prevencién queda claro el propdsito de establecer
una adecuada “conexidn” entre la colonia Buenavista y las del proyecto de
Chavez, asi como entre éste y la ciudad histérica. Continuemos con el clau-
sulado:

Cuarta. La Compaiiia queda obligada a presentar a la aprobacion del Ayunta-
miento el plano & que se refieren las clausulas anteriores, dentro de seis meses
que se contaran desde la fecha en que se firme el presente contrato.'®

Quinta. El Ayuntamiento tendra su mes de plazo para hacer el estudio del plano
presentado y para darle su aprobacion o para hacer las indicaciones que con-
sidere convenientes respecto a sus edificaciones o reformas.

Sexta. Una vez aprobado el plano, el Gobierno y el Ayuntamiento en su caso,
dictaran todas las disposiciones que sean necesarias para que en el perimetro
comprendido en ese plano no se haga ninguna construccion sin sujetarse en
todo a los trazos marcados en él.

La clausula sexta era de suma importancia, pues revela que Samuel
Chavez si tenia la intencion de que se regulase el desarrollo, aunque para
ello le faltase uno de dos aspectos cruciales: una reglamentacioén férrea,¢
mientras que, por el contrario, si hubo serios intentos de establecer una
autoridad competente que se encargara del control y seguimiento de las
operaciones, gue nominalmente estaba prevista, como se infiere de las si-
guientes disposiciones de la H. Legislatura:

15 En el original aparece tachada la cifra de cuatro, refiriéndose a los meses de plazo para la
presentacion del plano.

16 Para el 14 de diciembre de 1906 seguia ausente una reglamentacion, como lo confirma el
siguiente escrito: “[...] el desarrollo de esas colonias y el cumplimiento de las estipulaciones
del contrato referido [8 de enero de 1901] se dificulta cada dia mas y mas por la falta de una
reglamentaria especial que determine las obligaciones en que estan todos los duefios de los
terrenos comprendidos en el perimetro que los planos abarcan de sujetarse estrictamente
para edificar a los alineamientos que se les fijen de acuerdo con aquellas y a otras diversas
disposiciones adecuadas al objeto, abriéndose asi nuevas y comodas vias publicas que haran
en lo porvenir de esa parte de nuestra Capital una de las mas hermosas ciudades modernas”.
El Republicano, 30 de diciembre de 1906, pp. 4-5.
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1°- Toda mojonera o sefial puesta por orden del Gobierno del Estado, el
Ayuntamiento de la ciudad o por la Compafiia Constructora de Habitaciones,
debidamente autoriza[da] al efecto, con el objeto de marcar calles en los terre-
nos que comprende el plano de las Colonias del Oriente de la misma ciudad de
Aguascalientes, aprobado por el Ayuntamiento de la referida ciudad, es propie-
dad de ésta, y por lo mismo el que destruya en todo o en parte esas mojoneras
o sefiales seréa castigado conforme a las disposiciones penales vigentes.

2°- Los que tuvieren terrenos o construcciones dentro del perimetro com-
prendido en el plano de las Colonias, tienen obligacion antes de empezar una
nueva construcciéon o de modificar o continuar las existentes, de dar aviso a
la Corporaciéon Municipal para que el Ingeniero de Ciudad dé los lineamientos
respectivos y la relativa constancia de haberlos dado, y sin ella la policia sus-
pendera los trabajos que se emprendan.

3°- Las calles de las Colonias se abriran en el orden y fecha que deter-
mine el Ejecutivo del Estado; pero si los duefios de terrenos y construcciones
que se encuentren dentro del plano de las Colonias, han mejorado las cons-
trucciones existentes en el terreno que corresponde a una calle o las han hecho
nuevas o las hacen en lo sucesivo, los gastos erogados en esas construcciones
0 mejoras no se tendran en cuenta al hacer la expropiacién correspondiente
del terreno, puesto que a sabiendas obstruyen el que se ha determinado para
que sirva de calle.

4°- El Gerente de la Compariia Constructora de Habitaciones en Aguas-
calientes, queda autorizado para que por conducto de su representante o la
persona que él designe, y cuando lo crea oportuno, gestione la apertura de una
calle o fraccion de ella, haciendo una informacién de las dificultades que se
presenten para la apertura, para lo cual se dirigira a los propietarios, en nombre
del Gobierno, a fin de que suministren los datos relativos.

5°- El Ejecutivo del Estado, en vista de la informacién a que se refiere el
articulo anterior, determinara la fecha de la apertura de la calle o parte de ella,
y esta determinacion sera publicada en el Periédico Oficial.

6°- Los gastos que determine esta apertura seran erogados por el Ayunta-
miento de la Capital.

7°- El Ejecutivo transcribirda al Ayuntamiento, al Ingeniero de ciudad y al
Gerente de la Compaiiia Constructora de Habitaciones en Aguascalientes, o al
Representante de este Ultimo, la determinacién de la apertura de una calle o
fraccion de la misma, para que el Regidor del ramo correspondiente, en unién
de los referidos Gerente o persona que lo represente e Ingeniero de Ciudad en
un plazo determinado también por el Ejecutivo, a fin de que con la anticipacion
debida se proceda a ejecutar las obras materiales necesarias.

Si se presentase alguna dificultad, la pondra en conocimiento del Ejecutivo
para que se proceda a la expropiacion por causa de utilidad publica.

8°- Se declara que es causa de utilidad publica para la expropiacion el que
las construcciones y terrenos estén atravesados en las calles, mercados, en
los planos aprobados por el Ayuntamiento de la ciudad.

9°- El Ejecutivo hara las expropiaciones necesarias por causa de utilidad
publica, segun la ley de expropiacién vigente, y hara lo que se requiera para
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que la apertura de la calle o fraccion de la misma, se haga en la forma que se
determine.*”

Como veremos en un capitulo posterior, esta Ultima disposicion relativa
al mecanismo de control y seguimiento del desarrollo urbanistico de la zona,
rigi6 mas bien de palabra que de hecho. Pero continuemos con el clausula-
do que Samuel Chavez proponia en su ocurso:

Séptimo. Como para el levantamiento del plano habra que hacer una parte de
ese trabajo en terreno que sean de propiedad particular, el Gobierno presenta-
ré el concurso de su apoyo, dentro de la ley, para recabar de sus propietarios
el permiso para verificar esos trabajos.

Octava. La Comparfifa se compromete a trazar a sus expensas, sobre el terreno
y conforme al plano aprobado, las avenidas o calles en las que tenga que hacer
construcciones por su [cuenta...] [texto incompleto]

Es decir, la cocoHA visualizaba el posible conflicto que le acarrearia el
no contar con la venia de los propietarios del suelo para lanzar el desarrollo;
asimismo, esta octava clausula supone la existencia de un lote de planos,
o al menos de un plano sintesis, en donde quedaran marcados los ejes de
todo el sistema de calles y avenidas, a efectos de proceder a su trazo en
campo mediante procedimientos topogréficos.

Autorizado por el Congreso en agosto de 1900, habrian de transcurrir
algunos meses mas para que se estampasen firmas en el documento, el cual
obligaba a las partes, de un lado el gobierno estatal y del otro la COCOHA, res-
pectivamente, a otorgar estimulos y a edificar casas conforme a “un plano
que al efecto levanten”, decreto que se dio el 8 de enero de 1901, es decir,
antes del plazo de seis meses que la redaccién original estipulaba para la
elaboracion del plano (que por tanto seria hasta febrero del nuevo afio),
pero como la protocolizacion se retras6 cinco meses, probablemente por
ello se mencionaba que el plano habria apenas de levantarse.

Los términos de la autorizacién que el gobernador Carlos Sagredo
dio en esa Ultima fecha practicamente son los mismos que los de parrafos
arriba, que enseguida completamos con las clausulas faltantes (se respeta
ortografia y puntuacion):*®

92 Para retribuir a la Compafia los servicios que va a prestar a la ciudad con
sus trabajos, y para facilitar la pronta construccion de habitaciones, se le otor-
gan las concesiones siguientes:

. La Compaifiia recibirda mensualmente a la Tesoreria Municipal, por una
sola vez un peso por cada metro lineal de las fachadas que se vayan
construyendo dentro del perimetro que marca la clausula primera.

Il.  Todas las construcciones que la Compafiia hiciere por su propia cuenta
en la localidad indicada, asi como las que por particulares o por otras

17 Idem.
18  El Republicano, 12 de agosto de 1900, p. 1.
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Compaifiias se efectlen con la intervencion de aquella, quedaran dispen-
sadas por el término de diez afios de toda clase de impuestos que ahora
existen o que se decreten después, ya sea que pertenezcan al Gobierno
o al Municipio.

Ill.  Toda operacién de compra o venta que haga la Compafiia en la repetida
localidad, solo pagara un 25% del impuesto relativo & derechos de regis-
tro de contratos.

IV. Para determinar el valor de una finca construida por la Compafiia que
deba pasar a titulo de venta a favor de otra persona, dara aviso a la Te-
soreria General antes de escriturarse el contrato relacionando la cantidad
convenida de su enajenacion. En caso de no estar conforme aquella Te-
soreria con el valor fijado a la finca, se le dara el que le corresponda a
juicio de peritos nombrados uno por cada parte, o por un tercero en el
caso de discordia que sera designado por dichos peritos, o por la Tesore-
ria sino pudieren ponerse de acuerdo en su nombramiento.

102 La autoridad a la que corresponda dictard oportunamente los preceptos

higiénicos a los que deberan sujetarse las nuevas construcciones.

112 La Compaiiia podra traspasar este Contrato, previa aprobacion del Ejecutivo.

122 Sj el plano referido no se entregare al Ayuntamiento a los seis meses de

firmado este Contrato, el Ejecutivo sin mas tramites, declarara la caducidad de

ese Contrato, siempre que no considere debido prorrogar dicho plazo, en vista
de las razones expuestas por la Compafiia. = para celebrar un Contrato.= vale

Aguascalientes, Enero 8 de 1901.

[Rubricas]
Carlos Sagredo
Samuel Chavez
Alejandro Vazquez del Mercado

De acuerdo con esta postrera autorizacion, el plano, por tanto, debia
entregarse para su aprobacién en la nueva fecha de julio de 1901, como

efectivamente sucedio, al tenor siguiente:

La Corporacion Municipal que tengo el honor de presidir, en sesion ordinaria
celebrada ayer aprobd unanimemente el plano presentado por el arquitecto
C. Samuel Chavez a nombre de la Compafiia que tiene organizada con la
denominacién de “Compafiia Constructora de habitaciones en Aguascalientes”
conforme a las concesiones que les otorga el Excelentisimo Gobierno del Es-
tado por autorizacion que tuvo a bien concederle la H. Legislatura del mismo
en su decreto n° 1012 observando Unicamente que al aceptar el plano aludido
se haga la salvedad que se respeten las propiedades del Sr. Juan Douglas y
Ca. autorizado también para establecer una colonia en la parte oriente de esta
ciudad denominada “Buena vista” [...] Julio 7 de 1901. [Rabrica] D. Cervantes.*®

En el interin, enterados los duefios de la hacienda de Ojocaliente de las
cuentas alegres que sobre sus terrenos cocinaba la compafiia, negociaron

19

El Republicano, 12 de agosto de 1900, p. 1.
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con ésta, (gestiones en las que estuvo inmiscuido Samuel Chavez como
director-gerente de la cocoHA) como resultado, se acordd “un plano com-
pletamente diferente al original”, regulado por un contrato firmado el 8 de
abril de 1901 (protocolizado hasta el 23 de agosto), en el que se acordaron
“los trabajos que habian de practicarse en la finca con el objeto de deslindar
lotes para la construccién de casas-habitacion”.?° En dicho contrato la com-
pafiia se obligaba:

I. Atrazar y marcar sobre el terreno las calles que queden dentro de las propie-
dades de la hacienda de Ojocaliente, segun el plano que el gobierno apruebe
y que va a levantarse de conformidad con el decreto de concesion de 8 de
enero de 1901. II. A dividir todo el terreno propio para construcciones en lotes
proporcionados, determinando los alineamientos a que deben sujetarse las
construcciones que se hagan en ellos. Ill. A entregar a los sefiores Escobedo
una copia del plano de esta division de lotes...?

Como ya habiamos sugerido, el marcaje sobre el terreno por fuerza
requeria de un plano que indicara puntos de referencia para facilitar los
trazos topogréficos. Ha llegado a nuestras manos un plano cuya fecha,
julio de 1901, concuerda con el primer plazo, contado desde enero hasta julio
de este afio, por lo que debe ser el documento anterior al considerado “com-
pletamente diferente al original”. Samuel Chavez (cuya firma aparece en la
parte inferior derecha) lo denomind “Aguascalientes. Plan para el desarrollo
del oriente de la ciudad”, con el subtitulo “Dibujo NUm. 2. Croquis para el tra-
zo de las mojoneras fundamentales” (Figura 47). A todas luces parece el
documento preciso y necesario invocado para “trazar y marcar” las calles
en el terreno. Incluso, en él queda perfectamente delimitado el terreno pro-
piedad de Juan Douglas, en el que éste levantaria la Colonia Buenavista.
Desconocemos el paradero del plano modificado, que incluia los remiendos
al interior de las propiedades de la familia Escobedo Diaz de Le6n.

! i
oy

2

47|
Plan para el Desarrollo del .
oriente de la ciudad (origi-
nal), “Croquiz de mojoneras
fundamentales” [sic] Samuel

Chavez, 1901. i - oBUO MM, - ]
‘ . B e ﬁ

20  Gomez Serrano, Ojocaliente: una hacienda devorada por la urbe, op. cit., pp. 29-36.
21  Ibidem, p. 36. Las cursivas son nuestras.
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Un plano fragmentado existente en el AHEA (del que derivaron sus
diversos sucedaneos de la época, e incluso el reconstruido por Gerardo
Martinez) solo podria ser posterior (Figura 48), ya que presenta la nomen-
clatura de calles, cosa que, por ser ya para entonces facultad del cabildo
municipal, sélo pudo darse después de la aprobacion del proyecto.?? Esto
ultimo se apuntala por el hecho de que el croquis de mojoneras fundamen-
tales no lleva aun los nombres de calles y avenidas, sino sélo un cdodigo
numerico.

Fragmento del Plano de las Colo-
nias, con nomenclatura de calles y
avenidas, ca. 1901. Fuente: AHEA,
Mapoteca, No. 65. Edicién digital:
Eduwiges Hernandez Becerra.

Sea como fuere, Samuel Chavez debié haber asumido el asunto como
un reto, podriamos tomar como seguro que nuestro personaje se encontré
con enormes dificultades de disefio. Todavia a finales del siglo xix, las inter-
venciones urbanisticas eran emprendidas mediante la composicion
jerarquizada de sus elementos, de lo general a lo particular, que era una
herencia directa del conocido método de proyecto que Jean Louis Nicolas
Durand preparé para la Escuela Politécnica de Paris y que fue ampliamente
usado en las escuelas de Bellas Artes en el mundo, el cual identificaba
como base para la proyeccion ejes principales y secundarios a partir de los
cuales se desarrollaba una trama regular que resolvia maltiples programas
espaciales.?® Desde luego, Chavez debid considerar ajustes necesarios de-
rivados de la influencia de los conceptos de higienismo, ornato y hasta de la
tendencia al empleo de la diagonal, por lo que el urbanismo resultante no
dejaba de trasuntar conceptos cercanos a lo que se denominaria “arte
civico”,?* es decir, mas proximos a una exploracion estética del espacio que,

22 Fragmento del plano de la ciudad de Aguascalientes en su parte noroeste, con los nombres
antiguos de las calles, 1901, AHEA, Mapoteca, No. 65. La leyenda dice “noroeste”, pero en
realidad se trata del noreste.

23 Jean Nicolas Louis Durand, Précis des lecons d’architecture données a I'Ecole royale polyte-
chnique, Paris: Chez I'auteur, 1809.

24 También denominado “arte urbano” o “urbanismo arquitecténico” para enfatizar su caracter
proyectual. La siguiente parafrasis lo aclara: “a finales del siglo xix y principios del xx (en
el ambiente centroeuropeo, y también en otros lugares), se produce una inflexion tan sus-
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sin embargo, ya dejaba asomar procedimientos racionalizadores y cientifi-
cos funcionalistas, de los que el mismo Chéavez fue consciente desde el
primer instante al denominar al croquis de mojoneras fundamentales como
“plan” y, luego, hacia 1925, rebautizar un dibujo a mano del Plano de las
Colonias al llamarlo “croquis de planificacion”, del que sélo existe (que ten-
gamos conocimiento) una copia en la Biblioteca Centenario Bicentenario de
la ciudad de Aguascalientes (Figura 49). Lo anterior demuestra que ya des-
de 1901 existi6 el término “plan”, aun antes de que la planificacion urbana,
stricto sensu, fuera introducida en México en 1921, afio en que el primo
segundo de Samuel, Carlos Contreras, expresamente la empled e incluso,
lleg6 a afirmar que él mismo acufi6 el “barbarismo” para el caso mexicano.®

Copia al cianotipo del cro-
quis de planificacion de la
ciudad de Aguascalientes,
Samuel Chavez, 1901/1925.

Asi que en el caso que lo ocupd, a Samuel se le presenté el desafio de
congeniar distintas “condicionantes de proyecto”, la mas importante de las
cuales, sin duda, fue idear un esquema general que permitiera articular los
ejes y el parcelario de los distintos terrenos que darian lugar a varias colo-
nias. Fue asi que surgi6 el mitico Plano de las Colonias.

tancial que, realmente, no resulta exagerado hablar del nacimiento del urbanismo moderno.
Una renovacién conceptual que también se vinculaba a la voluntad de introducir determinada
dimension estética en las intervenciones urbanisticas”, en las que se pasa de ocuparse del
monumento aislado a la idea del tejido urbano, tendencia registrable desde la Gltima década
del siglo xix. Ver Francisco Javier Monclus, “Arte urbano y estudios histérico-urbanisticos: tra-
diciones, ciclos y recuperaciones”, en 3ZU. Revista d’Arquitectura, 4, ETSAB, 1995, pp. 93y 95.
Por su parte, contrastando con lo anterior, para Alejandrina Escudero eran equivalentes el arte
civico y las denominaciones “plano regulador”, “town planning”, “urbanismo”, “city planning”y
“Stédtebau”. Ver Alejandrina Escudero, “La ciudad posrevolucionaria en tres planos”, Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas, 93, 2008, p. 129.

25 De su pufio y letra escribi6 Carlos Contreras: “naci6 en México y de padres mexicanos”, si
bien precis6 que habia visto usar el término “planification” por “algunos arquitectos urbanis-
tas franceses”. Cfr. Gerardo Sanchez Ruiz (coord.), “Planificaciéon y Urbanismos visionarios.
Carlos Contreras, escritos de 1925 a 1938”, en Raices 2. Documentos para la historia de la
arquitectura mexicana, México: UNAN-UAM-UASLP, 2003, p. 15.
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EL PLANO DE LAS COLONIAS

Un topico de la historiografia urbana de la ciudad de Aguascalientes ha re-
presentado el Plano de las Colonias, debido a las vicisitudes por las que ha
atravesado. Desde su existencia en la forma de fragmentos del documento
y de planos posteriores de otros cartégrafos que permitieron a los histo-
riadores suponer como habria sido en su totalidad hasta la confusién que
genera el nombre del plano, lo cierto es que nadie habia dado santo y sefia
de su paradero o alguna noticia de su existencia con evidencia probatoria de
por medio. Como ya tuvimos ocasion de apuntar, incluso se dudaba de que
aquellos que se habian ocupado de su estudio siquiera lo hubiesen tenido a
la vista, por lo que adquiri6 cierta aura misteriosa no del todo justificada, ya
gue Gomez Serrano habia ofrecido la pista de que una copia del documento
deberia, segln escritura publica, obrar en las manos de Ana Maria Diaz de
Ledn, por lo que presumiblemente debié quedar en el archivo familiar de los
Escobedo Diaz de Ledn, hoy, hasta donde sabemos, en custodia del Lic.
Enrique Pasillas Escobedo.

El fragmento mas conocido (hasta antes de la localizacion del archivo
personal de Samuel y por consiguiente del croquis de mojoneras fundamen-
tales para el proyecto que nos ocupa) estéa resguardado en el AHEA en la
forma de una fotografia a la que le falta toda la parte meridional de lo que
se supone fue el proyecto completo (ver la Figura 48). A veces los planos
mismos y sus instrumentos de descripcion catalogréafica lo mencionan como
“plano de las colonias del oriente”. Como mencionamos también, en pla-
nos posteriores aparecen dibujadas todas las colonias que formarian parte
del proyecto o so6lo algunas de ellas (Figura 50). Sobre esta base, Gerardo
Martinez Delgado publicé una reconstrucciéon del fragmento anterior; por
nuestra parte, emprendimos la reconstruccién hipotética considerando to-
das las colonias que en 1918 Arnulfo Villasefior dibujo, suponiendo que ése
habia sido el proyecto de Samuel Chavez, cosa que después rectificamos
parcialmente (Figura 51).

En el curso de la investigacion, se redescubrié la reproduccién al ferro-
prusiato de un dibujo firmado por Samuel Chavez, atrds mencionado, al que

50.

51.

Plano de la ciudad de
Aguascalientes, Arnulfo Vi-
llasefior, 1918.
Reconstruccion del pla-
no de las colonias del
oriente de la ciudad de
Aguascalientes, incluye los
desarrollos propuestos por
Samuel Chavez, Juan Dou-
glas y Carlos Meislahn.
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rotulé “croquis de planificacién”, probablemente fechado en 1925 sobre el
planteamiento urbanistico original de 1901.26 En él se aprecia cémo el her-
mano mayor de los Chavez Lavista extendia su proyecto por una vasta area
que comprendia también terrenos de El Llanito y el Barrio de la Salud, con
limite hasta el arroyo del Cedazo, lo que qued6 confirmado con la localizacion
del plano de mojoneras.

Hemos de llamar también la atencion respecto al nombre. La de-
nominacion “Plano de las Colonias” se refiere (por los argumentos que
expondremos luego) al proyecto general de intervencion de toda la parte
gque quedaba al oriente de la calle del Olivo, que pudo haber quedado com-
prendido en un plano de sintesis; las demas direcciones cardinales tenian
como limite norte el arroyo de los Arellanos y como limite sur el arroyo del
Cedazo, més la Calzada Arellano preexistente, hasta los Bafios Grandes. De
hecho, para llegar a la solucién final, Samuel Chavez debi6 elaborar decenas
de planos y esquemas preparatorios, sin contar con la colecta de algunos
datos imprescindibles para formar el “programa” que gobernaria el desarrollo.

Como se vio anteriormente, todas las fuentes primarias que consul-
tamos apuntan a la existencia de dos versiones: un plan original y un plan
modificado, sin contar las subsecuentes alteraciones que en el transcurso
del tiempo de hecho tuvo. A la fecha, los documentos cartograficos comple-
tos de ambas soluciones siguen extraviados u ocultos a la consulta publica.
Como mencionamos apenas arriba, afortunadamente llegé a nuestras ma-
nos uno de los planos preparatorios del proyecto, de julio de 1901, que es
precisamente el de mojoneras, con medidas aproximadas de 0.90 m x 0.60 m,
en papel de tela, sin escala numérica o grafica visible y una leyenda en la
parte inferior izquierda en que se consigna la relacion de mojones que se-
rian colocados para el trazo de las vialidades y el alineamiento y distribucién
del parcelario (Figura 52).

Reconstruccion digital del
Plan para el Desarrollo
del Oriente de la ciudad,
“Croquiz de mojoneras fun-
damentales” [sic].

26  Este redescubrimiento se debe a nuestro colaborador Jorge Refugio Garcia Diaz.
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En la solucion que muestra el plano mojonero, se aprecia con toda
claridad que Samuel partié de lo que podriamos llamar un “punto de origen
de trazo”, revelador por si mismo a un nivel connotativo: eligi6 la cima del
Cerrito de la Cruz, centenario lugar de paseo (y quiza hasta de procesion),
coronado por una cruz que recuerda el Gélgota en la tradicion cristiana y
que no debi6 pasar desapercibida para nuestro personaje; de este centro
dispuso cuatro ejes en direccion hacia la ciudad.

1. Elmés extremo de la parte oriental, con rumbo nor-noroeste y mar-
cado como av. 8 en el plano, une en una linea recta las respectivas
cimas del Cerrito de la Cruz y del cerro de las “fuentes termales”,
que era un “monticulo de pérfido” a cuyo pie se situaba el charco y
los Bafios Grandes.?”

2. Enseguida, con rumbo noroeste, traz6 un eje marcado como av. 1,
por la jerarquia en la numeracion, suponemos que representé para
Samuel la arteria principal de todo su proyecto, que mas tarde seria
bautizada como Avenida de los Héroes, que desembocaba en la
Calzada Arellano.

3. El siguiente, con rumbo sureste y marcado como av. 11, practica-
mente llevaba en linea recta a la desembocadura del arroyo del
Cedazo, pasando por un costado del Pante6n de La Salud, harto
significativo como descanso eterno de los cuerpos.

4. El cuarto eje, con rumbo sur-suroeste, no viene marcado con nin-
gun numero, pero suponia el limite del proyecto por esa parte del
suburbio.

Cuando Samuel cursaba su carrera en la ENBA, en la Ciudad de México
se imponia un mecanismo para la nomenclatura de calles, que habia sido
propuesto desde el 15 de septiembre de 1876 por un miembro del Ayunta-
miento, a partir del cual se ordenaba que “todas las vias publicas que fueran
en direccion oriente a poniente, se llamaran Avenidas y las que fueran de
norte a sur, Calles”;® en 1889, se establecid esta medida sin completo con-
senso debido a que “deshumanizaba a la ciudad”, “mataba la historia y nada
decia del espiritu”, segiin un sector de la prensa contrario a dicha medida.?
No era del todo descabellado suponer que Chéavez tuviera en cuenta esta
manera de fijar nomenclatura, sin embargo, extrafia que en su plano mojo-
nero no se guardase dicho codigo, ya que todas las arterias aparecen como
avenidas, independientemente de su ancho, excepto la calle preexistente
que era el limite occidental del desarrollo, la cual simplemente se nombra
como Olivo. La distribucién de vias continuaba del siguiente modo:

27 Diaz de Leon, Jesus y Manuel Gémez Portugal, “Apuntes para el estudio de la higiene en
Aguascalientes”, op. cit., p. 81.

28  Ver Nomenclatura Actual y Antigua de Calles de la Ciudad de México 1891, Plano Oficial,
México: C. Montauriol y Cia., p. 81.

29  Verénica Zarate Toscano, “El papel de la escultura conmemorativa en el proceso de construc-
cién nacional y su reflejo en la ciudad de México en el siglo xix”, en Historia Mexicana, 53, 2
(2003, octubre-diciembre): paragrafos 15y 17.
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Paralela al primer eje arriba citado, la av. 1, Chavez dispuso la av. 2,
la arteria que remataba en la glorieta donde algunos afios después,
en 1910, se ubicaria el Monumento a los Insurgentes,*® escorzada
convenientemente para que estuviese alineado a este eje; la pro-
longacion de esta avenida, con una ligera desviacién, orientaba la
vista al sitio donde se construia el templo de San Antonio. La rda
rla mas tarde seria nombrada calle de Cuauhtémoc.

Otra paralela a las dos anteriores fue marcada como av. 3.

La av. 4, perpendicular a las anteriores, hacia centro en la cima y
mojonera del cerro de los Bafios Grandes para desplegarse hasta
desembocar en el arroyo del Cedazo, pasando muy cerca del Pan-
tedn de La Salud, conexiones no exentas de significados.

La av. 5 formé la primera diagonal con respecto a las avenidas 1, 2
y 3, corriéndose hasta la colonia El Trabajo hacia el norte y hasta el
arroyo del Cedazo al sur. Su trazo corresponde aproximadamente
a la actual av. de la Convencion Revolucionaria de 1914 o primer
anillo, que también Carlos Contreras previ6 en su Plano Regulador
de 1948.

La av. 6, también perpendicular ala 1, 2 y 3, se desplegaba lineal-
mente confinando la manzana en la que se ubicaba el pante6n
susodicho.

La av. 7 formaba otra diagonal perpendicular a la 5, encontrando en
su recorrido un sitio cercano a la garita de San Luis que desembo-
caba en la calle del Olivo.

La av. 9 tenia una jerarquia menor, se desplegaba en un pequefio
tramo paralelo a las avenidas 1, 2 y 3, desembocaba en la Calzada
Arellano y remataba en el frente de lo que seria una iglesia.

La av. 10 corria paralela a las numeradas 4 y 6, terminando en la con-
fluencia de las vias del Ferrocarril Central y el arroyo del Cedazo.

La av. 12, paralela a las avenidas 1, 2 y 3, comprendia un largo tra-
mo cuyos extremos eran el arroyo del Cedazo y la calle del Olivo.
La av. 13 era paralela a la diagonal 5, conectando la Calzada Are-
llano y el arroyo del Cedazo.

La av. 14 corria paralela ala 7 y ala 11, ligaba los limites de la pre-
sa del Cedazo y el arroyo del mismo nombre, aguas abajo.

La av. 15 discurria paralela a las avenidas 9, 1, 2, 3y 12, siguiendo
en forma recta el sinuoso curso del arroyo del Cedazo hasta des-
embocar en la calle del Olivo.

La av. 16 era paralelaala 5y a la 13, llegaba a una glorieta en lo
que hoy seria la colonia El Llanito y el arroyo multicitado.

La av. 17, en cambio, iba paralela a las avenidas 4, 6 y 10, uniendo
en sus extremos las respectivas confluencias, por un lado, de la
Calzada Arellano y las vias del Ferrocarril Central y, por el otro, del
arroyo del Cedazo y la calle del Olivo.

30

Inaugurado en ese afio por el entonces gobernador Alejandro Vazquez del Mercado. Ver E/
Republicano, 25 de septiembre de 1910.
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La av. 18 prolongaba el tramo de la 16 partiendo de la glorieta arri-
ba citada hasta otro espacio abierto en la colonia Hidalgo, tocando
en su trayecto los Bafios de los Arquitos.

La av. 19 era practicamente paralela a la prolongacién hacia el
poniente de la Calzada Arellano (que en ese tramo fue llamada
Alameda de los Bafios, con rumbo al poniente).

La av. 20 era un pequefio tramo que con respecto a la 18 estaba
ligeramente horquetado, desembocaba en la glorieta donde estaria
el Monumento a los Insurgentes.

La av. 21, por su lado, iba paralela a las avenidas 4, 6, 10y 17, para
terminar en la calle del Olivo.

La av. 22 se desplegaba paralela a la anterior, siendo en uno de
sus extremos uno de los brazos de la “estrella” que se formaba en
la glorieta antes dicha, hasta la calle del Olivo.

La av. 23 correspondia al tramo del arroyo de los Adoberos que
interesaba la zona y que corria de oriente a poniente, arteria que
méas tarde fue nombrada como “Tenoxtitlan”.

La av. 24 estaba formada por dos tramos en angulo que confluian
en la Calzada Arellano, figurando esta curiosa disposicion una hor-
queta que abrazaba los Bafios Grandes.

La av. 25 arrancaba desde el cerro de estos bafios hacia el norte,
siendo, junto con la av. 8, la mas ancha de todo el proyecto.

La av. 26 corria paralela a las avenidas 1, 2, 3, 9, 12 y 15, discu-
rriendo sobre uno de los linderos de la hacienda de Ojocaliente
hasta desembocar en los Talleres del Ferrocarril Central.

Las avenidas 27 y 28, paralelas a la anterior, s6lo formaban los
limites de un espacio abierto del que mas adelante hablaremos,
pero sin continuidad.

La av. 29, paralela a las avenidas 4, 6, 10 y 17, limitaba por uno de
sus lados el espacio abierto antes citado, rematando visualmente
en la parte posterior de un terreno marcado en el plano para ser
ocupado por la iglesia previamente mencionada.

La avenida marcada con el nimero 30 en realidad s6lo definia uno
de los limites de otro espacio abierto, paralela a las avenidas 4, 6,
10, 17, 24 y 29.

Algo semejante ocurria con las avenidas 31y 32, paralelas a todas
las del parrafo anterior, desembocando en los Talleres del Ferroca-
rril Central.

La av. 33 era casi paralela a la 5, arrancando de uno de los espa-
cios abiertos rumbo al norte.

La avenida sefialada con el nimero 34 sdélo formaba uno de los
limites de uno de los espacios abiertos antes considerados.

La av. 35, paralela a la 26 y a todas las de esta ultima direccién, co-
rria con rumbo al noroeste, perdiéndose por el arroyo de La Macias.
Las avenidas 36 y 37, perpendiculares entre si, solo parecian tener
existencia virtual, ya que no se correspondian con ninguna rda en
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el proyecto; probablemente sélo tuvieran utilidad para escuadrar un
par de mojoneras.

» Laav. 38, paralela a la 31 y a todas las de esta Ultima direccion,
remataba en los Talleres del Ferrocarril Central, pasando por una
de las glorietas proyectadas.

» La avenida marcada con el nimero 39 también era sélo virtual,
paralela a la 38 y a todas las de esta Ultima direccion.

» La av. 40 era, en cambio, casi perpendicular a la av. 5, cruzando
en linea recta por la Ultima glorieta mencionada arriba y con rumbo
aproximado al suroeste.

» La avenida marcada con el nimero 41 era asimismo so6lo de exis-
tencia virtual para alinear o escuadrar una mojonera.

» Laav. 42 era el limite mas extremo de todo el desarrollo, con rumbo
al noroeste, siendo, por tanto, paralela a la av. 1 y a todas las de
esta Ultima direccion.

» La Ultima avenida, con el nimero 43, presentaba un angulo ob-
tuso respecto a la 42 y se alineaba con el trayecto del antiguo
camino de La Macias que cruzaba los terrenos de los Talleres del
Ferrocarril Central.

Un tercio de arterias quedd sin numeracioén, pero desconocemos la ra-
z6n de esto: una de ellas perpendicular a la 5 y paralela a la 40, otra que
discurria por el lindero oriente del terreno de los Talleres del Ferrocarril Cen-
tral y una mas que se bifurcaba a partir de esta Ultima.

El cédigo ideado le permitié localizar una mojonera especifica de ma-
nera rapida, pues bastaba con saber las calles que confluian ésta para
nombrarla con el par de digitos que sobre ella hacian el cruce. Asi queda-
ron sefialados los siguientes marcadores (consignamos el nimero inferior
en primer lugar): 1-6, 2-6, 3-6, 6-12, 6-26 y 6-35; 2-4, 3-4; 1-10, 2-5, 3-10
y 10-12; 3-5; 3-7; 12-21/7-12; 5-26 y 6-26; 5-35 y 6-35. En la parte inferior
izquierda del plano, Samuel escribié la relacion de todas las mojoneras para
el trazo y referenciaciéon en campo. Por otro lado, en el plano aparecen
sobrepuestas en letra manuscrita y en color rojo las letras del alfabeto; al
parecer son los “sectores” que configuraban las distintas colonias o las pro-
piedades que dieron origen a éstas en toda la parte oriente de la ciudad
(tanto las de su proyecto como las ajenas); suponemos que lo hizo asi para
tener un panorama del todo. Algunas son perfectamente reconocibles. De
esta manera, la letra “a” pertenecia al terreno de los Talleres del Ferrocarril
Central; la “b” a la colonia Hidalgo; la “c” a la colonia Buenavista; la “d” y
la “e” a la colonia Morelos, promovida por Juan Douglas; la “” a la colonia
de Los Héroes y la “0” a la colonia de El Trabajo, ambas de la hacienda de
Ojocaliente de los Escobedo Diaz de Ledn.

Si mantenemos la hipétesis que siempre sostuvimos acerca del rol prin-
cipal de la Avenida de los Héroes (la av. 1), cuyo eje, como hemos visto, se
alinea con la cima del Cerrito de la Cruz, el andlisis morfolégico revela que
Samuel Chavez configurd, pues, una especie de reticula o malla de cuadros
cuyos ejes se desviaban diagonalmente 55° al oeste del norte y 35° al este
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del norte, respectivamente. Por los tramos medios de los cuadros de esta
dicha malla pasaba otro sistema de ejes paralelos a los anteriores, que par-
tian aproximadamente en cuatro cuadrantes cada uno de los cuadros antes
formados; en las intersecciones de ambos sistemas, Samuel dispuso siete
glorietas de mayor tamarfio. Asimismo, a veces en los nodos o esquinas de
la malla de cuadros y otras en los tramos medios sefialé glorietas de menor
tamafo o pequefias plazoletas cuadradas o rectangulares; sin embargo, el
criterio no fue homogéneo porgque en unos casos, en algunos tramos me-
dios de las lineas de la malla, aparecen otras glorietas y plazas de tamafio
similar, mientras que en otros la simple convergencia de diversas arterias en
un solo punto daba forma a otro nodo. Un caso aparte eran un par de plazas
de considerable tamafio: una en la colonia El Trabajo y la otra en la colonia
Los Héroes. Esta Ultima de particular interés por los puntos que los extremos
de sus ejes ligaban: en la direccién noroeste-sureste, el eje unia el centro de
la gran plaza con el centro de la glorieta llamada después de Los Insurgentes;
en la direccion perpendicular noreste-suroeste, el eje unia el centro del maci-
zo porfidico del manantial de Ojocaliente y el terreno en el que se ubicaba el
Pante6n de La Salud. Aspectos muy significativos a nivel connotativo, pero
sobre esto volveremos en otro capitulo.®t

Reiteramos que el plan original concebido por Samuel Chavez com-
prendia practicamente todo el oriente entre los arroyos de los Arellanos al
norte y del Cedazo al sur, aunque, como hemos dicho, se vio obligado a
rectificarlo ante las presiones y demandas de la familia Escobedo Diaz de
Ledn. La “segunda version” del documento, en copia, es la que debi6 que-
dar en manos de los duefios de la hacienda de Ojocaliente, siendo probable
que fuese la que sirvié de base al plano con la nomenclatura, cuya fotografia
esta resguardada en el AHEA.

El examen atento del fragmento mencionado posee dos claves de lectu-
ra: la indicacion de escala en la parte inferior izquierda del plano (1:4000),%
lo que hace presumir que ésta sea la orientacion de la lamina y la leyenda
que aparece también del mismo lado, lo que nos ha permitido contrastarlo
con el plano mojonero y detectar algunas diferencias. Esto nos obligd a
reajustar uno de nuestros planteamientos hipotéticos, que el reticulado en
el que se desenvolveria el parcelario de las distintas colonias del proyecto,
tendria s6lo una explicacién de naturaleza simbdlica, relacionada con todo
un discurso espacial sobre el cuerpo en dos planos interdependientes: a) a
nivel del cuerpo material, a través de la blisqueda afanosa respecto a que el
espacio fisico asegurara condiciones de vida y habitabilidad higiénicas y de
ornato para los residentes, eliminando de ese modo los focos de infeccién
presentes en la zona (lo que incluia y justificaba la integracion de los esta-
blecimientos de bafios para el aseo corporal, el desalojo de los desagules de
sus aguas que corrian por la Calzada Arellano y la canalizacion de las aguas

31 La calle que discurria por este eje fue llamada posteriormente México y una de sus paralelas
fue denominada, también tiempo después, José Maria Chavez, en honor al tio abuelo de
Samuel. Muy significativo.

32  Estadisposicion da por resultado que el norte queda apuntando a la izquierda del plano.
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pluviales hacia el arroyo del Cedazo) y a nivel del cuerpo espiritual, por el
cual las propias convicciones religiosas de Samuel Chavez encontrarian
un canal de desfogue, incluso tal vez impensado por él (al menos de ma-
nera explicita), que la “sintaxis” de su plano revela a través de los puntos
del paisaje urbano que los ejes de estructuracidon unen y que supusimos
posefan connotaciones religiosas.

Pues bien, nos vimos en la necesidad de matizar, sin eliminarla, se-
mejante abduccién como Unica explicacion de la eleccion de los ejes
escorzados, al completarla con un argumento mas prosaico, acorde con el
pragmatismo mercantilista de la cocoHA: el analisis del plano fragmentado y
de la documentacién histérica a nuestra disposicion, nos hizo constatar que
las orientaciones de la traza de las distintas colonias obedecid, en “primera
instancia”, a la propia orientacién que mantenian los limites de las propie-
dades sobre las que aquéllas se proyectaron.®® Asi, la orientacion de las
colonias Los Héroes y El Trabajo, estructuradas por los ejes “m”y “n” en el
sentido nor-noroeste/sur-sureste, habria quedado determinada por los lin-
deros con iguales rumbos de la propiedad de la hacienda de Ojocaliente. La
orientacion de las colonias Buenavista, Hidalgo y Morelos, marcadas por el
eje P, en el sentido norte/sur, habria sido determinada por el trazo del limite
de igual rumbo que separaba la propiedad de Juan Douglas de la de los
Escobedo Diaz de Ledn, al poniente de los Talleres del Ferrocarril Central.
Dichos limites fueron considerados por Samuel Chavez desde la primera
version.

Sobre estos linderos de base, en el proyecto, nuestro ingeniero-arqui-
tecto refrend6 el sistema de niveles de ejes jerarquizados, de los cuales unos
fungian como ejes primarios de articulacién de las colonias. Asi, cuatro de
ellos formaban una especie de “u” que practicamente seguia el contorno
de los Talleres del Ferrocarril Central por sus lados oriente, sur y ponien-
te. Otros ejes secundarios colectores organizaban la composiciéon de cada
colonia, pero articulandose en algun nodo con los del primer nivel. Y otros
tantos servian al arreglo interior de cada una de aquéllas, atendiendo a los
limites entre las propiedades que dieron origen al proyecto o al emplaza-
miento de rdas locales (Figura 53). Un eje preexistente, el de la Calzada
Arellano (la proyectada algunos afios antes por Tomas Medina Ugarte), que
al llegar a la glorieta llamada después de Los Insurgentes se bifurcaba en el
par vial calle Nueva de Hidalgo-calle de La Corregidora, fungia como la ar-
teria que comunicaba directamente con la Plaza de Armas en el centro de la
ciudad. Asimismo, la via del ferrocarril cruzaba el desarrollo en la direccién
norte-sur. En el proyecto, nuestro personaje habia previsto el espacio abier-
to rectangular antes citado, denominado “Plaza del Trabajo”, y otra plaza
mas de cuyo centro partia el eje que remataba en la glorieta arriba citada;
el perimetro de ambas plazas quedaba generado por la cuadricula misma;

33  Sin desestimar la idea mantenida por el maestro restaurador Jorge Villanueva Clavel, quien
nos ha hecho la observaciéon de que en la orientacion nor-noroeste/sur-sureste de las man-
zanas, Samuel Chavez pudo haber considerado tanto la direccién de los vientos dominantes
como el desague natural hacia el arroyo del Cedazo. Comunicacién personal, julio de 2017.
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algunas manzanas mas aparecen en el plano vacias y sin rétulo que identi-
fique su destino. La leyenda completa que acompafia a la version del plano
gue si incluye nomenclatura, dice textual:

NOTA

Los nimeros arabigos sin paréntesis, corresponden a las manzanas; y los es-
critos entre paréntesis, sirven para determinar el numero de cada casa; este
ultimo, estara formado de dos partes: la primera igual para todas las casas de la
misma calle y de sus paralelas, que estan en la misma direccion, comprendidas
entre las calles transversales proximas, (esta parte esta indicada por el numero
correspondiente, entre paréntesis, escrito en el plano transversalmente a la di-
reccion de la calle), y la segunda parte, separada por un guioncito de la primera,
sera el numero de orden entre 1y 99, que le corresponde a la casa, en la calle
de que se trata, poniendo los pares de una acera y los nones de la otra.

OTRANOTA:
La sucesion de las letras marcadas entre paréntesis, indica el orden general,
que ha servido de base para clasificar las calles.*

Estructura de vias, nodos y
parcelario del Plan para el
Desarrollo del Oriente de la
ciudad.

De todo el sistema viario, cuatro arterias poseian los mayores anchos,
a saber: en el sentido oriente-poniente la Calzada Arellano con 64 metros y
la calle de Tenoxtitlan con 58 metros, en nimeros redondos; en el sentido
norponiente-suroriente la Avenida de los Héroes, también con 58 metros; en
la direccidn noreste-suroeste el pequefio tramo de la av. 24, con casi 80 me-
tros; estas avenidas conformaban el nivel jerarquico mas alto. El siguiente
nivel jerarquico, el de las avenidas y calles colectoras, presentaba seccio-
nes con un promedio redondeado de 28 metros, destacando las calles de

34  Fragmento del Plano de la Ciudad de Aguascalientes en su parte noroeste, con los nombres
antiguos de las calles, 1901, AHEA, Mapoteca (se respeta la ortografia del documento).
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Descartes y de Cuauhtémoc con 34 metros, en ambos casos. Por Ultimo, las
calles locales tenian en promedio 16 metros.

Cuadro 4. Sistema viario del Plano de las Colonias, 1901

12 JERARQUIA 22, JERARQUIA 32, JERARQUIA
Avenidas primarias Avenidas y calles colectoras Calles locales
Rango: 40-65 metros Rango: 25-39 metros Rango: 10-24 metros
Ancho promedio: 65 metros Ancho promedio: 28 metros Ancho promedio: 16 metros

Nota: se excluyen algunas vias que podrian tener una funcién distinta a la circulacién, pues mas
parecen plazoletas o linderos, cuyos anchos alcanzan casi 140 metros.

Fuente: elaboracién propia con base en el Plan para el Desarrollo del Oriente de la Ciudad, 1901,
ApschL, en proceso de catalogacion.

No es ocioso recordar aqui, en apoyo de nuestra “lectura simbdlica”,
gue ya anteriormente Gerardo Martinez Delgado habia llamado la atencién
sobre el hecho de que en el Plano de las Colonias las autoridades estata-
les y municipales, probablemente con la complacencia de Samuel Chéavez,
habrian impreso todo un discurso en el que “impusieron para la nomencla-
tura de las calles, avenidas y plazas proyectadas, criterios acordes con el
espiritu moderno, cosmopolita, nacionalista y erudito del que no dudaban
en ser dignos representantes”, convirtiendo el espacio urbano en un medio
didactico “para que contribuyera a formar en el pueblo una conciencia nacio-
nal y a legitimar el régimen” con la exaltacion de los héroes de cada una de
esas grandes etapas, cuya vivencia y percepcion permitirian “leer la historia
oficial, con sus fechas canonicas”.® A este nivel politico-ideoldgico del Plano
de las Colonias, tan brillantemente desarrollado por Martinez Delgado, no-
sotros afiadimos una “segunda instancia”, la de su lectura simbdlica como
discurso espacial de lo corporal, en los dos niveles antes citados: material
y espiritual.

Antes de examinar la iniciativa de fraccionar y colonizar toda la zona
contigua a la Estacién y los Talleres del Ferrocarril Central, hemos de lla-
mar la atencion sobre un aspecto. En la sesion del 6 de agosto de 1900 del
periodo extraordinario de sesiones del Congreso del Estado, EI Republi-
cano informaba de la gestién de una prérroga a dicho periodo a efecto de
resolver negocios de “urgente despacho”, uno de los cuales era un ocurso
de los “ciudadanos Ingeniero Samuel Chavez, Alejandro Vazquez del Mer-
cado y demés signatarios en que piden algunas franquicias a favor de la
compafiia constructora de casas para obreros en Aguascalientes”.®® Dos
dias después, el 8 de agosto, en la sesion de cierre del periodo prorrogado,
se informaba en el mismo medio que las comisiones unidas de Fomento y
Hacienda “presentaron otro dictamen contraido a facultar ampliamente al
Ejecutivo para que conceda las franquicias y exenciones que estime conve-
nientes a la Compafiia Constructora de habitaciones en Aguascalientes”.¥

35 Martinez Delgado, Cambio y proyecto urbano, op. cit., p. 213.
36  El Republicano, 3 de marzo de 1901, p. 6. Las cursivas son nuestras.
37  El Republicano, 10 de marzo de 1901, p. 4.
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Aunque todo hace suponer que se trata sélo de un matiz irrelevante en la
redaccion de la nota, lo cierto es que, al margen de consideraciones lega-
les, el cambio poseia implicaciones de no poca importancia. ¢ Significa esto
gue si existié alguna expresa intencién de proporcionar, con el Plano de las
Colonias, vivienda para la poblacién obrera de los Talleres del Ferrocarril
Central? GOmez Serrano es de esta opinién.*® Pero si esto fue asi, ¢,por qué
se desechd y en su lugar la compafiia se decant6é por modelos de vivienda
para habitadores con un mayor poder adquisitivo? ¢ Influy6 en esto la “ham-
bruna” de ganancias, la codicia de los promotores y el propio desarrollo de
la zona? ¢ Cudl fue la posicién de Samuel Chavez al respecto? Una explica-
cién no exenta de ironia tiene que ver con el hecho, destacado por Gbmez
Serrano, de que los miembros de la cocoHA fueron reducidos a la condicion
de “socios menores en un negocio de venta de lotes”, que ni siquiera les
fue enteramente respetado, pues muchos terrenos “fueron colocados sin la
intermediacion de Samuel Chavez”.** No obstante, a este Ultimo no lo ani-
maba Unicamente el afan de lucro.

La evidencia con la que contamos al momento nos permite suponer que
la practica de la caridad cristiana si pudo influir en las genuinas intenciones
de Samuel por proporcionar mejores condiciones de vida y habitabilidad a la
poblacién trabajadora, como lo atestigua su amigo y colega Federico Maris-
cal y lo revelan sus proyectos para formar cuadros docentes en la Escuela
Nacional de Artes y Oficios “a fin de mas tarde, con ese personal, fundar en
los cuatro puntos cardinales de la ciudad de México, Academias de Dibujo
para obreros en las que [...] se ensefiara a los obreros el modelado y aun lo
necesario para perfeccionarse en sus oficios, siempre basandose en el co-
nocimiento y practica del dibujo”;* también lo revela su propia experiencia
como “simple obrero” cuando realizé un viaje a los Estados Unidos buscando
patentar algunos de sus “aparatos y esquemas”.*! Sin embargo, las presiones
naturales que inversiones de ese tipo tenian en el &nimo de las personas
pudieron haber influido para que las buenas intenciones de Samuel sufrieran
ajustes que salvaguardaran los capitales comprometidos.

38 Gomez Serrano, Ojocaliente: una hacienda devorada por la urbe, op. cit., p. 35.

39  Ibidem, pp. 37-38.

40  Mariscal, “El arquitecto D. Samuel Chavez”, op. cit., p. 16.

41  Cuenta Federico Mariscal en el articulo de homenaje a ocho afios de la muerte de Samuel
Chavez, que “a fin de que su familia no resintiera ningiin quebranto por los gastos que tuviera
que hacer, pasaba dias enteros mostrando sus aparatos y explicaciones de la escala a intervalos
a las autoridades en la materia y a los jefes de oficinas de las patentes de invencién, y duran-
te las noches, trabajaba como simple obrero en talleres incomodos y malsanos. Su profundo
espiritu observador, el habito de hacer siempre lo mejor, hizo que ejecutara lo que se tenia por
tarea de una noche en mucho menor tiempo del que lo hacian sus compafieros y, entonces,
pidiendo siempre mas trabajo al capataz, llegé a provocar las iras de los otros obreros, quienes
lo amenazaron gravemente, pero en vez de acobardarse o dejar su sistema de perfeccion, optd
por concluir la tarea fijada en el menor tiempo y después ayudar a que la concluyeran los menos
aptos, hasta completar las horas prefijadas de trabajo, provocando tal admiraciéon en sus compa-
fieros, que al salir lo escoltaban hasta su domicilio, dandole muestras de veneracion, llamandole
siempre el profesor y considerandolo como a un sacerdote”. Ibidem, p. 15.
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Areserva de resefiar la compra-venta de lotes en otro capitulo, basta por
ahora apuntar que a efectos de poner a disposicién de los posibles clientes de
este amplio desarrollo los terrenos vendibles, probablemente Samuel Chavez
procedi6é a numerar las manzanas tal como lo presentamos en el fragmento
siguiente del Plano de las Colonias (Figura 54).

Plano manzanero del Plan para
el Desarrollo del Oriente de la
ciudad (reconstruccién a partir
del fragmento con nomenclatura
y del plano de Arnulfo Villasefior).

Gerardo Martinez estimé el proyecto de desarrollo de las colonias del
oriente en alrededor de 500 manzanas, de las cuales en el plano fragmen-
tado aparecen numeradas de manera visible un total de 313, mas el terreno
correspondiente a los Talleres del Ferrocarril Central.*? Suponiendo que las
manzanas fuesen todas cuadros uniformes de aproximadamente 100 m x
100 m (cosa que obviamente no sucede, debido a que a la malla primaria
de cuadros se superpusieron en algunas colonias las diagonales, dejan-
do terrenos con formas triangulares o romboidales), la multiplicacion de la
superficie de cada manzana por la cantidad de las que estan visiblemente
numeradas arrojaria una superficie equivalente a 313 hectareas, mas 30%
de superficie ocupada por vialidades (que es un porcentaje estandar acepta-
do en la normatividad urbana), es decir, daria un total de casi 407 hectareas;
ademas, a esta Ultima cantidad tenemos que afiadirle las ocupadas por los
Talleres del Ferrocarril Central, que sumaban un total de 83 hectareas.®

42 Al interior del extenso terreno de los Talleres del Ferrocarril Central, se lotificé una parte para
construir las viviendas de los técnicos estadounidenses, conjunto conocido como colonia Fe-
rronales. Por pertenecer a esta compafiia y estar ubicados los lotes correspondientes dentro
de sus linderos, no se contabilizan en estos céalculos.

43  Resultado de la compra que hizo el gobierno estatal a Ana Maria Diaz de Le6n y a Teodoro
Valdés. Ver Marlene Barba y Alejandro Acosta, “Los Talleres Generales de Construccion y
Reparacion de Maquinas y Material Rodante del Ferrocarril Central en Aguascalientes: un
recorrido por su historia”, en Labor & Engheno, 6, 3 (2012): p. 25.



26 SAMUEL CHAVEZ. DEL HIGIENISMO Y SACRALIZACION AL DISCURSO DEL RITMO VITAL

Asi, al hacer la sumatoria definitiva de los elementos antes propuestos, el
proyecto nos arroja un total de 490 hectareas.

Hasta donde es posible deducir los limites con la cartografia histérica a
la que tuvimos acceso y que hubo necesidad de reconstruir y cotejar con el
plano de mojoneras, un calculo mas aproximado, que obtuvimos por medios
electrénicos aplicados a la reconstruccién digital que elaboramos para el
caso, nos arrojé la cifra de 438 manzanas en una superficie total de 512.70
hectareas para todo el desarrollo urbanistico (Figura 55); a las cuales, si
le afiadimos el &rea de los Talleres del Ferrocarril Central, la cifra alcanza
595.70 hectareas (Figura 56). En 1900 le fue encargado al ingeniero To-
méas Medina Ugarte la realizacién de una nueva particion de la ciudad que
sustituyera a la anterior divisién en cuarteles que habia prevalecido desde
1878,* en cuyo plano, firmado por él, resume el nUmero de manzanas de la
ciudad historica, repartidas en las cuatro nuevas demarcaciones estableci-
das, como se desglosa enseguida:

Cuadro 5. Nimero de manzanas por demarcacion, segun el Plano de la Ciudad de Aguascalientes, 1900

Demarcaciones Manzanas

| 68
1l 42
Il 40
v 60

Total: 210

Fuente: Plano de la Ciudad de Aguascalientes formado por el Ing. Tomas Medina Ugarte por disposi-
cion del Gobierno del Estado. Afio 1900. AHEA, Mapoteca, No. 059.

Z Manzanas: 438
i Area: 512.70357025 ha
Area; 5,127,035.7025 m2
Longitud: 14,864 4498 m

Es asi que el Plano de las Colonias, al margen de su caracter transi-
cional entre el urbanismo higienista y el urbanismo funcionalista, realmente

44  Esparza, “Lugares y usos de la memoria...”, op. cit., pp. 224-225.

55.

56.

Reconstruccion digital
del plano manzanero del
Plan para el Desarrollo
del Oriente de la ciudad,
con indicacién de nimero
de manzanas, superficie

y perimetro.
Sobreposicion  georre-
ferenciada del plano

manzanero en la copia del
croquis de planificacion.
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representd la construccion de toda una nueva ciudad; como vemos, incluso
mayor en superficie urbana que la existente hasta el momento en la ciudad
vieja. Pero por las razones que abajo exponemos, es discutible que se tra-
tase de un plano regulador en el sentido aplicado a las politicas modernas
de planos reguladores,* a pesar de la intencion de Chavez de conectar
la ciudad preexistente con las nuevas colonias, de idear la integracion de
estas Ultimas mediante ejes articuladores y del expreso titulo de “plan” que
consigno en el proyecto original de 1901.

Tanto JesUs Gomez Serrano como Gerardo Martinez Delgado llevaron
a cabo el seguimiento efectivo de las colonias (por lo que no entraremos
en mayores detalles aqui), encontrando que la realidad superaba las me-
jores intenciones, pues unas y otras se desarrollaron (urbanizando) muy
desigualmente y tropezaron en una primera fase con dificultades financieras,
administrativas y técnicas y, en una segunda fase, con —dice Martinez Del-
gado- las repercusiones de “la inestabilidad politica y econdmica desatada
araiz de la caida del régimen porfirista”.*¢ No obstante, en ambos autores,
sobre todo en el segundo, quien lo sostiene abiertamente, existe la certe-
za de que el Plano de las Colonias, en algin momento convertido casi en
una entelequia urbanistica (a lo que contribuy6 el extravio del original), tuvo
repercusiones posteriores “en la planeacion y desarrollo de toda la zona
oriente”.*” Al grado tal que algunas de las avenidas que tradicionalmente
hemos atribuido a su primo segundo Carlos Contreras, habian sido ya pre-
vistas por Samuel Chéavez, como la que con rumbo norte-sur comunicaria
las colonias El Trabajo y Los Héroes, si bien hasta tiempo después fue revi-
vida por Contreras a nivel proyecto y edificada mucho més tarde como parte
del primer anillo vial con que conto la ciudad. O como el eje norte-sur, llama-
do de Buenavista (que hoy corresponderia a la Avenida Héroe de Nacozari),
que partia por medio la colonia del mismo nombre y limitaba por el oriente
las colonias Morelos e Hidalgo. Como estos casos, se podria mencionar
también el de dos antiguas calles de la ciudad vieja, denominadas hacia
1882, Los Patos, y su prolongacion Acequia de Tejas, y Los Calvillos* (Figu-
ra 57), cuyas respectivas trazas Chévez, consciente o inconscientemente,
aline6 con su Avenida de los Héroes (0 av. 1 en el croquis de mojoneras
fundamentales), que era el principal eje estructurador de la colonia de Los

45  Ver Charles M. Robinson, Modern Civic Art, G. P. Putnam’s Sons, New York, 1903; Gerardo
Séanchez Ruiz, Planeacién moderna de ciudades, Ed. Trillas-uam, México, 2008; de este mis-
mo autor, Precursores del urbanismo en México, Ed. Trillas-uam, México, 2013. Para el caso
de Aguascalientes, conslltese M. Alejandro Sifuentes Solis, Carlos Parga Ramirez y J. JesUs
Lopez Garcia, “La Revolucién Mexicana y la modernidad edificada en Aguascalientes. Tres
manifestaciones, tres miradas”, en Yolanda Padilla (coord.), Revolucion, resistencia y moder-
nidad en Aguascalientes, Universidad Auténoma de Aguascalientes, México, 2011; también
Alejandro Acosta Collazo y Carlos Parga Ramirez, “El Arquitecto Carlos Contreras y el Plano
Regulador de Aguascalientes de 1948. Planificacion moderna, industrial y sus efectos en la
morfologia urbana”, en Labor & Engenho, Vol. 7, No. 1, Campinas, Brasil, 2013, pp. 59-73.

46  Martinez Delgado, Cambio y proyecto urbano, op. cit., p. 233.

47 Ibidem, p. 244.

48  Ver el plano existente en el AGMA, Impresos, 1882. Vicente Esparza sostiene que este plano es
incluso anterior a 1882. Ver Esparza, “Lugares y usos de la memoria...”, op. cit., p. 61.
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Héroes y de todo el plan, de suerte que rematara visualmente en el Monu-
mento a la Santa Cruz (que presidia el estanque del mismo nombre), en el
que Contreras, a su vez, hizo confluir un “par vial” de su Plano Regulador de
la ciudad de Aguascalientes.

Cga g 0P

ca. 1882.

Pudimos inferir las intenciones de Samuel —imposibles de conocer en
ausencia de una memoria del proyecto— con cierta aproximacion de sus
planos y constatarlas fisicamente en el paisaje citadino. Nosotros mismos
hicimos la prueba con y sin instrumentos, aun a pesar del “ruido” que gene-
ran tantos elementos urbanos en esta época, que desde luego en tiempos
de Chavez no existian. En la cima del Cerrito de la Cruz hoy todavia es
visible el eje marcado por la Avenida de los Héroes (actual Juan de la Ba-
rrera), que remata visualmente en el Monumento a la Santa Cruz del actual
fraccionamiento Primavera (Figura 58); con la localizacién del croquis de
mojoneras fundamentales confirmamos lo anterior, ya que el trazo de la av.
1, después llamada Avenida de los Héroes, se corresponde con uno de los
ejes que parten del Cerrito de la Cruz (o confluyen en él, segiin sea el caso).
Y si en la época actual es verificable esta relacion, con mayor razén en aquel
momento en que la vista era franca hasta la ciudad histérica.

Plano del sector noreste de
la ciudad de Aguascalientes,

Foto actual con sefialamiento del eje
que, situado en 55° al oeste del norte,
une la cima del Cerrito de la Cruz con
el Monumento a la Santa Cruz de la
esquina de las calles de Barragan e
Independencia de México, Aguasca-
lientes, 2018, y sobre el cual Samuel
Chéavez despleg6 la av. 1. Fuente:
foto de MAsSs y recortes de pantalla
publicados en octubre 19 de 2022 por
Google Earth. Edicion digital: Eduwi-
ges Hernandez Becerra.



Monumento a la Santa Cruz en
las actuales calles de Barragan
e Independencia de México. Las
lineas indican los ejes al Cerrito
de la Cruz (en rojo) y al Cerrito de
los Bafios (en amarillo). Fuente:
vista de calle, junio de 2021,
publicada en Google, 2023.
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Como dijimos, lo notable de la cruz y del monumento de la actual calle
de Barragan es que estan escorzados respecto a la calle (antigua de Per-
sia), es decir, estan colocados rematando el eje que une este monumento
con el del Cerrito de la Cruz, lo que induce a pensar que desde luego no es
algo fortuito, sino que fue buscado deliberadamente (Figura 59); ello nos
alenté a seguir sosteniendo que Samuel Chavez estaba plenamente cons-
ciente de esta relacion y quizd por ello procurd alinear la Avenida de los
Héroes con este eje tan significativo, reiterando sus convicciones religiosas.
A falta de una evidencia directa y contundente por parte de Samuel —ya que
la que poseemos es indirecta, a través de su hermano Ezequiel-, sélo quere-
mos dejar planteado hasta aqui el asunto, a reserva de abordarlo més
detenidamente en otro capitulo.

Nos basta por el momento la conviccion de que el Plano de las Colonias
desde luego que existi6, pero las circunstancias de la vida determinaron que
se extraviase o se le perdiese la pista. Gerardo Martinez Delgado apor-
ta numerosas pruebas de contemporaneos de Chavez que se refirieron a
este esquivo plano y la planoteca del AHEA resguarda diversos planos com-
plementarios atribuidos a distintos autores, que completaron, reajustaron o
modificaron el documento original. Evidencia de que el Plano de las Colo-
nias fue legamente sancionado, es el testimonio de Isidoro Brenner, cuando
en un ocurso dirigido al Ayuntamiento, en el que solicitaba abrir las calles
de Wagner y de Beethoven para una obra que proponia, hacia notar que “la
segunda de las mencionadas calles esté en su totalidad incluida en el plano
de las Colonias aprovado [sic] por el Ayuntamiento”.

Respecto a su caracter como un posible “plano regulador”, la propuesta
de Chavez conformaba mas bien un plan urbanistico al que se le presentaban
dos desafios: la integracion al conjunto de la ciudad histérica y su propia articu-
lacion y coherencia internas. No obstante, podriamos afirmar que si constituye

49  AGMA, Fondo Histérico, Caja 17, Exp. 408, 1914.
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un precursor del urbanismo cientifico racionalista, cuya expresion mas acaba-
da en México fueron los planes reguladores impulsados por Carlos Contreras
siguiendo la via del urbanismo anglosajon de los International Housing and
Town Planning Congresses (IHTPC) entre los afios veinte y cuarenta del siglo
xX; sOlo después de ese lapso, el urbanismo funcionalista de Le Corbusier
y de los Congresos Internacionales de Arquitectura Moderna (CIAM) tuvieron
alguna injerencia en nuestro pais.*®

La distincion de época entre un plan-proyecto urbanistico de higienis-
mo y ornato y un plano regulador es un criterio primordial para evaluar los
alcances de la propuesta de Chavez. A pesar de que ambas modalidades
de intervencion tenian un elemento en comudn que los articulaba, que en
esencia era el movimiento del American City Planning, el plano regulador,
también llamado “plano comprensivo”, “permitiria guiar y controlar el desa-
rrollo fisico de las ciudades”, teniendo en él “el instrumento fundamental
de la planificacion”. Siguiendo las directrices instauradas por el Plano de
Chicago de 1909, de Daniel Burnham y Edward H. Bennet, y més adelante,
entre 1921 y 1926, por el Regional Plan of New York and its Environs, de
Thomas Adams (en el que por cierto colabord Carlos Contreras), este tipo
de documentos se referia a:

[...] esos elementos de la vida de la ciudad que pueden ser expresados en
los mapas —calles, edificios, parques, ferrocarriles y puertos. Aunque la pla-
nificacion de la ciudad tiene que tomar en consideracion muchos elementos
intangibles, sus recomendaciones deben ser concretas ademés de poder
mostrarse en un mapa, y de estar acompafadas de un programa de control, le-
gislacion y finanzas que permitan que las propuestas del mapa, gradualmente,
se concreten en el terreno.®!

Otros rasgos propios de los planes reguladores eran el caracter pros-
pectivo, fomentado por la Asociacion Nacional para la Planificacion de la
Republica Mexicana; el &mbito de responsabilidad, en manos de “hombres
de influencia y técnicos y competentes”, como fue el caso del Ing. Alberto J.
Pani; la apertura “a la discusion, critica y sugestiones de los habitantes de la
region” de manera previa a su aprobacion, y, para efectos de ejecucion, la
dependencia de comisiones planificadoras.>> Como se ve, aunque puede

50  Sobre este punto de discusion ver Gerardo Sanchez Ruiz, “La modernidad urbana en México.
Fuentes tedricas y practicas de la primera mitad del siglo xx”, en Secuencia, No. 64, Instituto
de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, enero-abril, 2006, pp. 81y 87.

51  Cfr. Escudero, “La ciudad posrevolucionaria en tres planos”, p. 129. La estructura pensada por
Carlos Contreras para el Plano Regulador del Distrito Federal del afio 1933 incluia: I. Poblacion.
1. Zonificacién. lll. Sistema circulatorio y medios de transporte. 1V. Sistema de parques, jardi-
nes, campos de juego, estadios, reservas forestales, cementerios y parques conmemorativos.
V. Servicios municipales. VI. La casa-habitacion. VII. Recreacion. VIII. Arquitectura. IX. Financia-
miento. X. Legislacion y Conclusiones. Cada uno de estos rubros exigia por si solo numerosos
estudios, propuestas y cursos de accion. Ver Gerardo Sanchez Ruiz, “Grandes proyectos de
la planeacion moderna de ciudades y de regiones. De las teorias a las practicas”, en Quivera,
9, 2 (2007): p. 49.

52  Escudero, “La ciudad posrevolucionaria en tres planos”, p. 130.
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decirse que algunos de estos rasgos ya se asomaban en el Plano de las Co-
lonias, particularmente el relativo a la funcién de guia y control del desarrollo
fisico de una parte (significativa, sin duda) de la ciudad, carecia, de otros
atributos, tales como un férreo mecanismo institucional de control estatal (y
no dejarlo al libre juego de la oferta y la demanda), una legislacién apropia-
da, un financiamiento del Estado, una comisién planificadora que le diera
seguimiento y una adecuada puesta en discusion por parte de la poblacion-
objeto que residiria en el lugar. Estamos estableciendo distinciones, lo que
no obsta para dejar de reconocer los méritos que si poseia como precursor
de la planificacion urbana. Como dice Gerardo Sanchez, es falsa la idea de
que proyectos como el desarrollado por Chavez se reduzcan a la aplicacién
de meros planos, pues éstos, en palabras de Daniel Burnham, “son la sin-
tesis gréfica de todos los estudios sociales y econémicos requeridos para la
elaboracion de un plan”.s?

LA “CONEXION CON LA CIUDAD ANTIGUA”:
UN SISTEMA DE REFERENCIAS VISUALES
Y PLANIMETRICAS

Regresemos ahora a algo que ya habiamos adelantado previamente. En el
proceso de busqueda de informacion histérica, acudimos a la Biblioteca Pu-
blica Central Centenario Bicentenario del complejo Tres Centurias, en uno de
cuyos fondos, formado con los papeles de Alejandro Topete del Valle, redes-
cubrimos el plano en el que aparecia la leyenda: “Croquiz de planificacién
de la ciudad de Aguascalientes para su transformacion hacia el oriente de la
calle de Olivo en conexién con la ciudad antigua”, firmado al margen derecho
por Samuel Chavez y con las fechas extremas de 1900 y 1925. El docu-
mento, en el que Chavez se autodenomina “arquitecto”, se encuentra en
relativo buen estado de conservacion y en él se observa el caracteristico
color azul de las reproducciones que eran comunes en la preparacion de
copias de planos a principios del siglo xx y en el que las lineas y la tipo-
grafia se presentan en color blanco. Después de un analisis preliminar del
croquis, colegimos dos posibilidades a falsear: la primera, que se trataba
probablemente de una reproduccion heliogréfica al cianotipo, en papel al
ferroprusiato (o simplemente un ferrotipo), cuyos rasgos es el color azul que
adquiere el papel tras el proceso de exposicion a una fuente de luz solar o
de lamparas de luz ultravioleta, mientras que la parte dibujada queda im-
presa en blanco;* la segunda, que era un original elaborado con un papel
especial sobre el que se habrian dibujado los trazos con tinta blanca. La lo-
calizacion y adquisicion de parte del archivo personal de Chavez, en el que
aparecieron planos originales y sus respectivas reproducciones al cianotipo,
nos confirmaron la primera de las opciones.

53  Sanchez Ruiz, “Grandes proyectos de la planeacién moderna...”, p. 32.
54 A este respecto, véase Rocio Hermosin Miranda, “Caracteristicas de los distintos soportes
sobre los que se reproducen planos y esferas”, en Revista ph, 77, (febrero 2011) p. 49.
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El croquis original del que este documento es copia no es tan preciso,
se trata de un dibujo a mano alzada del que se esperaria encontrar para las
técnicas gréficas vigentes de ese entonces, pues en los traslados, trans-
portes de los levantamientos topogréficos al papel (Que eran méas exactos),
cambios de escala, calcas, empleo de instrumentos de dibujo, deformaciones
de los papeles, etcétera, siempre se arrastraban errores que al final reper-
cutian en la expresion gréfica final.

Varios aspectos pueden resaltarse del andlisis morfoldgico de este pla-
no y de su contrastacion tanto con el multicitado fragmento del Plano de las
Colonias, como con el croquis de mojoneras. Por ejemplo:

a) La conexion de varias de las calles de la ciudad antigua que se
prolongaban en linea recta (las menos) y en angulo (la mayoria),
siguiendo la direccidn escorzada del proyecto.

b) EIl poder organizador de algunas diagonales, como la que en linea
recta ligaba la calle de Cuauhtémoc, pasando por el nodo de la
glorieta llamada después de Los Insurgentes, con la de Morelos,
que cruzaba el predio en el que Samuel Chavez habia proyectado
en marzo de 1901 la residencia de Juan Douglas y un conjunto de
casas propiedad de este mismo, pero que nunca se construyeron.
O como la Avenida de los Héroes, cuyo eje expresamente lo arran-
caba en la cima del Cerrito de la Cruz. O, en fin, como la calle de
Galileo o av. 3.

c) La funcién de algunas de las glorietas, nodos que articulaban las
arterias anteriores.

Cuadro 6. Correlacion de calles y avenidas entre el Croquis de Planificacion (CP), el Fragmento del
Plano de las Colonias (FPC) y el Croquis de Mojoneras Fundamentales (CMF)

Ciudad nueva
Ciudad antigua en el CP

FPC CMF
Calle Las Flores - Av. 7

Calle La Aurora - -

Calle El Aguila - Av. 12

Calle Los Pericos - -

Brazo sur de la prolongacién de

Calle San Juan Nepomuceno

Calle La Corregidora

la Calzada Arellano

Calle Centenario

Calle Nueva de Hidalgo

Brazo norte de la prolongacion
de la Calzada Arellano

Calle Francisco Madero

Calle Ocampo

Calle F. Z. Mena

Calle Lerdo

Calle Lic. Verdad

Av. Juérez

Calle sin nombre

Calle Apostolado o de Pedro
Parga

Calle Nueva de la Democracia

Calle de Porfirio Diaz oriente

Calle Homero

Calle sin nombre

Fuente: elaboracion propia.
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La vision de Samuel en el Plano de las Colonias contenia embriona-
riamente el concepto de planificacién racional, si bien, todavia en clave
higienista de ornato, tuvo la suficiente lucidez para después darse cuenta
de que su propuesta encajaba en el tipo de practica y teoria que para 1921
impulsaba su primo Carlos, en el marco de una suerte de “sanitarismo social
urbano”, por lo que creemos que a posteriori denomind su croquis como
“de planificacién” para la conexion de las nuevas colonias con la “ciudad
antigua”, aspecto que demuestra que en Samuel si existid6 una intencién
explicita de vincular unas y la otra.

Retomando el hilo de nuestra trama, cuando los desacuerdos entre
las partes quedaron medianamente resueltos a favor del matrimonio Es-
cobedo Diaz de Le6n y algo mermados para la COCOHA, y dado que los
términos del decreto que autorizaba las urbanizaciones establecian que se
levantara el plano correspondiente, incluso con posterioridad a la iniciativa
misma de la compafiia por causa de los reajustes a que obligaron las exi-
gencias de los propietarios de la hacienda de Ojocaliente, a nivel de trazo,
vimos que a Samuel Chavez se le presentaron previamente problemas de
disefio que habia que vencer; recordemos esencialmente dos: 1) frente a la
“intromision” del enorme terreno del complejo ferroviario, debia articular su
propuesta con la de la colonia Buenavista, que ya para entonces (1900) le
habia sido autorizada a Juan Douglas, y posteriormente con las de Morelos
e Hidalgo, que le autorizaron poco después al mismo; y 2) la conexién de
todo este desarrollo con la traza de la ciudad antigua o, para mayor preci-
sién, con los terrenos ocupados por las huertas y que se interponian entre la
calle de Olivo y los predios aledafios a las instalaciones ferroviarias.

Todo el andlisis del material cartogréfico al que tuvimos acceso nos
condujo abductivamente a establecer que al primer problema dio una solu-
cién técnica con un fuerte contenido objetivo y material, por cuanto lo que
intereso fue articular un sistema viario que facilitara la comunicacion y la
movilidad de las personas tanto a lo interno como a lo externo del desarrollo
urbanistico. Mientras que para el segundo logré una solucién simbdlica, de
fuerte contenido subijetivo, en el que interesaba también un sentido metafé-
rico de integraciéon o conciliacion de la ciudad nueva y la ciudad vieja, con
todo lo que esto representaba a niveles connotativos mas profundos.

En este tenor, como sefialamos lineas arriba, el analisis morfol6gico
que realizamos revelé una composicién basada en un sistema integrado por
ejes y nodos estructuradores y articuladores entre todas las colonias, ejes
generadores del trazo de cada colonia, trama de calles (viario) definidoras
de la disposicion de manzanas (parcelario) y ejes de referencia visual con la
ciudad antigua y con elementos del paisaje circundante. Sobre esto Ultimo
nos detendremos en las lineas que siguen.

Para comprender las claves de lectura proporcionadas por Samuel y
construir una interpretacion con visos de credibilidad, fue necesario emplear
el recurso tanto de la fotografia aérea como de la fotografia satelital. Ob-
tuvimos copias de algunas tomas de los primeros vuelos de la Compafiia
Mexicana de Aerofoto sobre la ciudad de Aguascalientes, con objeto de
aproximarnos lo mas posible al panorama visual que se dominaba desde



34 SAMUEL CHAVEZ. DEL HIGIENISMO Y SACRALIZACION AL DISCURSO DEL RITMO VITAL

el Cerrito de la Cruz hacia la ciudad histérica, en particular hacia el monu-
mento y estanque a la Santa Cruz (Figura 60), en aras de localizar apoyos y
evidencia que respaldaran nuestra idea del sistema de referencias visuales
y planimétricas para la conexion simbdlica y material de las nuevas colonias
con la ciudad antigua.

Fotografia aérea oblicua de
la zona oriente de la ciudad
de Aguascalientes, en la
posicién aproximada a don-
de se ubica el Cerrito de la
Cruz, ca. 1944.

De acuerdo con Alejandrina Escudero, las innovaciones tecnolégicas
de los afios veinte permitieron un extraordinario avance en el “registro del
espacio y de [la] medicion de la geografia urbana”, dando por resultado que
la fotografia aérea causara “un efecto determinante en la factura de pla-
nos y mapas”, al transitar de la “cartografia pictorica y empirica a otra ‘mas
cientificacientifica™.® De hecho, hacia finales de la década de los veinte la
compafiia Fairchild American Photo Aerial Survey, con la que Carlos Con-
treras trabajo, generé un mapa de Manhattan usando la fotografia vertical,
que en esa época era llamada “foto-topografia”. A partir del desarrollo del
lenguaje de la fotografia, junto a las tomas verticales, se definieron otros
tipos de “vistas”, tales como la fotografia oblicua y la fotografia horizontal.
En nuestro pais, la Compafiia Mexicana de Aerofoto, fundada en 1930 por
el piloto Luis Struck empleando la franquicia de la Fairchild Aerial Camera
Corporation, fue la que fotografié alrededor de 120 zonas urbanas del pais,
entre ellas la ciudad de Aguascalientes, sobre la que debié haber sobrevo-
lado en algiin momento sin precisar entre 1930 y 1945.%

Para nuestros propésitos, modelamos parte del sistema de ejes en
sendas fotografias de dicha compafiia, vertical y oblicua, esta Ultima toma-
da aproximadamente sobre el Cerrito de la Cruz y con direccién hacia el
noroeste. La toma vertical se realiz6 en 1944, ya que de hecho acompafiaba

55  Escudero, “La ciudad posrevolucionaria en tres planos”, op. cit., p. 111.
56  Ver “Comparfifa Mexicana Aerofoto”. Disponible en: https://es.wikipedia.org/wiki/Compania_
Mexicana_Aerofoto, consulta 22 octubre 2016.
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el expediente del Plano Regulador de Carlos Contreras (Figura 61), mientras
que la oblicua es anterior a la desecacion del Estanque de la Santa Cruz,
ocurrida en 1947. Ajuzgar que en laimagen se ve ya parte del estanque dese-
cado, creemos que puede fecharse poco tiempo después de la toma vertical.

Fotografia vertical de la ciu-
dad de Aguascalientes. A la
derecha, en el circulo grande,
el Estanque de la Cruz; en el
pequefio circulo, el Monumen-
to a la Santa Cruz, 1944.

Sobre ambas imagenes sobrepusimos algunos de los ejes de nuestro
modelo: 1) la calle Cuauhtémoc, eje cuyo tramo medio forma el nodo de la
antigua glorieta de la que partia al oriente la larga ria que desembocaba en
los Bafios Grandes (Gerardo Martinez sostiene que es el nodo articulador
entre la ciudad antigua y el Plano de las Colonias),*” que al cruzarse con
la prolongacion de la Calzada Arellano en el punto justo de la glorieta, se
desvia en un angulo de aproximadamente 10° con rumbo hacia el templo
de San Antonio, que para 1901 ya estaba aventajado en su construccion y
2) la Avenida de los Héroes, que aunque planimétricamente sélo llega a la
Calzada Arellano, la prolongacion de su visual lleva directamente hacia el
Monumento a la Santa Cruz, en el cruce preciso de la antigua calle Persia.
Dado que el Cerrito de la Cruz era un lugar de paseo frecuentado (¢y de
procesién?), la vista de estos ejes y de la ciudad desde su cima era franca
en la época del proyecto del Plano de las Colonias (Figuras 62 y 63).

57  Martinez Delgado, Cambio y proyecto urbano, op. cit., p. 234.
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62. Vista parcial de la estructura de vias
y nodos sobrepuesta a la fotografia
oblicua tomada en la cota de altitud
préxima al Cerrito de la Cruz. Con li-
nea gruesa se sefiala el eje de la av.
1, cuyo remate, marcado con un pe-
quefio circulo, es el Monumento a la
Santa Cruz, por el Estanque del mis-
mo nombre.

63. Sistema de referencias visuales y pla-
nimétricas sobrepuesto al plano de
Arnulfo Villasefior.

Todo lo argumentado en los parrafos previos demuestra no soélo la ne-
cesidad objetiva de articular el nuevo desarrollo con la ciudad antigua, sino
también la idea subjetiva de ligar uno y la otra en términos que trascendian
la nocidn de corporalidad fisico-espacial a través de las bondades materia-
les del urbanismo higienista, para elevarse a una corporalidad espiritual,
cénsona con las convicciones religiosas de Samuel Chavez, aspecto que
desarrollamos a mayor profundidad en el siguiente capitulo.




CAPITULO 4.

UNA “PEDAGOGIA” ESPACIAL DE L.O CORPORAL

TRASPOSICIONES SIMBOLICAS EN EL CUERPO
URBANO!

Algunos trabajos contemporaneos sobre la ciudad decimonodnica han estu-
diado la analogia de la ciudad como cuerpo e, incluso, fue un tépico propio
de las disquisiciones salubristas que pueden encontrarse con frecuencia en
las topografias médicas del siglo xix. Sefiala Horacio Caride que “la idea de
semejar a la ciudad con el cuerpo humano es tan antigua como la volun-
tad de encontrar una metafora conciente [sic] y consistente para explicar la
emergencia de lo urbano”.2 Ahora bien, la ciudad como un cuerpo enfermo,
es decir, como “metéfora organico-funcional” para expresar el horror de su
“muerte” frente a las epidemias, sobre todo en aquel siglo, es una “antigua
nocion de la cultura occidental, construida y avalada por el arte y la ciencia
durante siglos”. A partir de las secuelas epidemioldgicas sobre la poblacién
de las urbs, la metafora se torn6 en “discurso sobre el cuerpo urbano”, en
tanto “expresién favorecida de la modernizacion de la ciudad”.® Lo anterior
se tradujo en la necesidad de “generar nuevos y ‘sanos’ espacios publicos”
con generosos pulmones, cuyo “aire limpio alejase las miasmas”,* lo cual in-
cluia la vivienda tanto para los trabajadores como, sobre todo, para las elites.

La lectura intrinseca de la organizacion de las claves del Plano de las
Colonias nos condujo a identificar cierto juego de trasposiciones simbdlicas,
y que lo eran en la medida que atendian no tanto a la materia fisica, sino
a las connotaciones subyacentes que dicha estructura permitié aventurar.
El hecho de que no provinieran directamente de las fuentes primarias y
gue constituyeran una interpretacion de las claves de disefio, no les quita

1 Una version preliminar de una parte de este capitulo fue dada a conocer en M. A. Sifuentes,
“Una pedagogia espacial de lo corporal: el Plano de las Colonias de Samuel Chavez (1901)",
en I0sr Journal of Humanities and Social Science, Vol. 22, Issue 3, Ver. I, March, 2017, pp. 21-
32. DOI: 10.9790/0837-2203022132. Con respecto a esta publicacion, en el presente libro se
hizo un ajuste de los grados de desviacion del plan de Chavez en relacién al norte geogréfico.

2 Horacio Caride Bartrons, “Cuerpo y ciudad. Una metéfora organica para Buenos Aires a fines
del siglo x1x”, en Anales del Instituto de Arte Americano, 1, 441 (2011): p. 39.

3 Ibidem, p. 38.

4 Ibidem, p. 43.



2 SAMUEL CHAVEZ. DEL HIGIENISMO Y SACRALIZACION AL DISCURSO DEL RITMO VITAL

meérito; por el contrario, adquirieron relieve cuando fueron debidamente con-
textualizadas y, desde luego, soportadas en las evidencias documentales
cartograficas y en los procedimientos de georreferenciacion y geoprocesa-
miento de que echamos mano.

Por obvias razones, de ninguna manera podriamos haber contado con
los testimonios y opiniones directas de los habitadores de los fraccionamien-
tos que conformaron el Plano de las Colonias, a menos que hubiésemos
localizado las fuentes apropiadas para ello, que lamentablemente no fue el
caso. Asi que para el examen “sintactico” de nuestra unidad de analisis (0
mejor, del conjunto de materiales gréficos, tanto histéricos como los prepa-
rados por el equipo de investigacion), nos vimos obligados a confiar en las
huellas, pistas, marcas, claves o cddigos propios de la planimetria historica,
y de la elaborada por nosotros, para montar una interpretacion que diera
cuenta de esas trasposiciones simbdlicas. Por supuesto, como dice Ariel
Gravano, existe una diferencia importante entre “la imagen programada por
el profesional y el uso que el destinatario del programa da a [una] porcién de
espacio urbano”, lo que, segun este autor, constituye un objeto especifico
del estudio antropoldgico.® Gravano nos proporciond una pista que recon-
dujo conceptualmente una abduccién que en el proceso fue emergiendo, la
problematica simbdlica entre el “adelante” y el “atras”, entre el “adentro” y el
“afuera”, como expresion de un conflicto politico cuyos polos eran la inclu-
sién y la exclusion, o de un conflicto cultural entre lo moderno y lo caduco,
que puesto en términos de espacio urbano, conducia a la dicotomia entre la
villa virreinal y la moderna ciudad porfirista.

Quiza fueron algunos los perspicaces personeros para los cuales la
antigua villa no pasaba de ser una poblacién con un caracter “monacal”,
de calles estrechas, insalubres e irregulares, lo que contrastaba con otras
opiniones no menos influyentes, asi de extranjeros como de algunos espe-
cialistas locales. En ciertos sectores de la opinion publica y en el imaginario
popular parece que habia cierto consenso en que las colonias del oriente
representaban el “estar al dia”, el “no va mas”, la cara del progreso, lo que
iba por delante al parejo de las raudas maquinas del ferrocarril, lo que era
propio y estaba dentro de la civilizacién; lo otro, la villa novohispana y su
traza, representaba lo contrario: lo atrasado, lo anquilosado, lo que quedaba
fuera del progreso. Semejante idea no dejaba de adolecer de cierto mani-
gueismo, porque el progreso se habia manifestado también en el corazén
mismo del centro fundacional y en el ambito de la nueva centralidad pro-
porcionada por el Parian y muchos otros edificios y mejoras materiales en
infraestructura y servicios al interior de la traza antigua. Pero en tiempos de
reyertas ideologicas, como las que se fueron incubando en el propio seno
de la pax porfiriana, influyentes lideres de opinion hacian de la prensa una
tribuna doctrinaria para la cual no existian medias tintas. Se seguia arras-
trando el ADN decimondnico de la segmentacion social, politica e ideolégica
entre conservadores Yy liberales, en donde los matices se desdibujaban en

5 Ariel Gravano, “Los atrases y delantes de las ciudades, muestra del trabajo con los imaginarios
urbanos”, en Runa: archivo para las ciencias del hombre, 24, 1 (2003), p. 28.
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la medida que el proceso de inclusidn/exclusidon se agudizaba. De ahi el
persistente fantasma del maniqueismo.

Es asi que para nadie era desconocido que la calle Olivo representaba
una frontera liminal hacia el oriente: el limite entre adentro y afuera, entre lo
viejo y lo nuevo, lo tradicional y lo moderno, la “ciudad total” y el ambiente su-
burbano fragmentado.® Pero como hemos sostenido a lo largo de este texto,
Samuel Chavez optd por una férmula conciliadora al disponer en el proyec-
to una estructura urbanistica que articulaba todas las nuevas colonias del
oriente y a la vez, establecia ligas simbdlicas con la “ciudad antigua” a tra-
vés del sistema de referencias visuales y planimétricas.

En este tenor, tras el modelo de manzanas en malla cuadricular gi-
rada 55° respecto de los ejes cardinales, estructurada tanto por avenidas
diagonales como por plazas y glorietas, se observa que aquella solucién
conciliadora se manifestd en la doble valencia del entramado parcelario,
pues las caras de las manzanas que daban al noroeste y suroeste “voltea-
ban” sus pafios de fachada hacia la ciudad antigua, mientras que los pafios
de las caras opuestas noreste y sureste miraban hacia el nuevo suburbio
y al paisaje abierto. El adentro y el afuera, el atras y el delante conjugados
en una misma solucién; como diria Gravano, la vitrina urbana (las nuevas
colonias)’ y el traspatio (la ciudad vieja), que Samuel se guard6 de ocultar
para, en cambio, llegar a él por los corredores (el sistema de vias articula-
doras). Como frecuentemente sucedia en una casa tradicional de patio, el
traspatio también podia verse desde el zaguan (el sistema de referencias
visuales).

Nuevamente con Gravano, “Los delantes y atrases quedan planteados
como estigmas o utopias, reformas o esencias ahistoricas, territorios y flujos
de comunicacion e identidad, de los que la ciudad es no s6lo escenario, sino
referente emblemético”.® Hubiese sido deseable conocer si el imaginario
colectivo de la época confirmé o no este “programa” de Samuel.

Si los Talleres Generales de Construccion y Reparaciéon de Maquinas y
Material Rodante del Ferrocarril Central Mexicano fue uno de los detonantes
del desarrollo y expansion urbana hacia el rumbo de la hacienda de Ojoca-
liente —el otro fue la Gran Fundicion Central Mexicana—, cabria esperar que
en el Plano de las Colonias encontrasemos pistas del peso que en el disefio
Samuel Chéavez otorg6 a la relacidon produccion-trabajo/recreacion con sus
respectivos medios de produccion/reproduccién social y de representacion
simbdlica; es decir, que en la lectura del plano hallasemos elementos o
pistas para entender la significacion espacial que Samuel otorg6 a los Ta-
lleres del Ferrocarril Central, a la vivienda obrera, al valor emblematico (de
ornato) de la vivienda de elite, asi como a la Calzada Arellano y a las amplias
avenidas, plazas y glorietas, més all4 de sus connotaciones higienistas.

6 Sobre esto ver Flores y Padilla, “Fragmentacion urbana en Aguascalientes”, en Investigacion
y Ciencia, 8, 22 (2000): pp. 31-46.

7 Gravano, “Los atrases y delantes de las ciudades...”, op. cit., p. 29.

8 Ibidem, p. 31.
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Beezley es de la opinién de que hacia 1890 los mexicanos —nosotros
precisariamos que més bien los sectores medios y la elite— habrian abriga-
do en su vida cotidiana una confianza fincada en la tranquilidad politica y el
éxito econémico del régimen porfirista. Se trataba, dice, de “un sentimiento
popular, vago, pero profundo” al que denomina “persuasion”, la cual “po-
dia verse mejor en el auge de los deportes y entrenamientos”.® Segun este
parecer, los modelos de comportamiento de Europa y los Estados Unidos
permearon, sobre todo, entre la poblaciéon de las ciudades y en particular
en los extranjeros radicados en México, en donde las actividades ludicas
y recreativas habrian alcanzado hasta cierto estatus de distincion. Asi, “La
élite mexicana adoptd el estilo de las recreaciones de la alta sociedad nor-
teamericana e inglesa”.*

En las nuevas colonias del oriente, habitadas a la postre tanto por
poblacién obrera (colonia El Trabajo) como por una buena cantidad de
inmigrantes, asi técnicos como inversionistas (colonias Los Héroes y Bue-
navista, pero también la Ferronales), miembros de las burguesias comercial
e industrial y propietarios de haciendas, las actividades recreativas se de-
sarrollaron bajo un patrén distinto al de las actividades tradicionalmente
aceptadas en México, como las carreras de caballos, las charreadas y las
corridas de toros, prefiadas de ritual, diversién y exhibicion.* Las principales
diversiones en Aguascalientes en el siglo xix, de las que da cuenta Vicente
Esparza (fiesta brava, peleas de gallos, teatro, cine, zarzuelas, serenatas,
audiciones, tertulias, “funcién” de San Marcos),*? se desarrollaron en el seno
mismo de la ciudad antigua. En la Calzada Arellano, en cambio, un nuevo
tipo de ritual exhibitorio tendria lugar a lo largo del generoso paseo.

Existe evidencia histérica de que desde 1884 un particular llamado Ma-
nuel Noriega, “deseando engrandecer mas [sic] el paseo establecido en la
Estacion del Ferrocarril central en esta ciudad, y darle el mayor lucimiento
posible a fin de que los concurrentes tengan en que distraerse mas”, solicitd
autorizacion del Ayuntamiento para “establecer en la alameda y en el punto
mas [sic] conveniente entre la Estacion dicha y los bafios grandes varios
aparatos gimnasticos, como trapecios, columpios, trampolines y otros por el
estilo que sirvan de ejercicio a los concurrentes y una loteria de baraja en
que se rifen algunos objetos y dinero”, peticion que, a excepcion de la baraja,
le fue concedida por el término de cinco afios, en un tramo de 100 metros
de longitud.*®

Algunos afios después, en 1891, Jacobo Jayme, representante de la
Compafiia de Tranvias del Comercio, pretendié establecer los domingos
“un juego de parejas de caballos en la Alameda [...] sin mas objeto que au-
mentar el movimiento de pasajeros por aquel rumbo y hacer una distraccion

9 William Beezley, “El estilo porfiriano: deportes y diversiones de fin de siglo”, en Historia Mexi-
cana, 33, 2 (octubre-diciembre 1983): p. 266.

10  Ibidem, p. 269.

11 Ibidem, p. 273.

12 Esparza Jiménez, “Las diversiones publicas en la ciudad de Aguascalientes...”.

13 AGMA, Fondo Histérico, Ramo Deportes, Caja 20, Exp. 30-10, 1884.
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para los vecinos de esta Capital”.** Es decir, antes de que se reformase
el paseo de Ojocaliente, el concepto de recreacién estuvo mas enfoca-
do en ejercitar el cuerpo y las habilidades personales que en la exhibicién
publica del estatus “elegante”, lo que en cambio comenz6 a despuntar con
subsecuentes solicitudes al Ayuntamiento, como la que hizo en 1894, el
francés Juan Langon, vecino de la villa de Guadalupe, en Zacatecas, que
pretendia establecer en la Alameda de Aguascalientes un “Restaurante y
con las condiciones higiénicas indispensables”, que ademés de su utilidad,
“contribuira al embellecimiento y ornato del lugar”. Sélo tenemos evidencia
de que el Ayuntamiento convino en aceptar dicha solicitud, pero no sabemos
si realmente el edificio susodicho se levanto,* aunque no es dificil imaginar
gue a partir de entonces varios inversionistas visualizaron el potencial de la
Calzada Arellano y, mas tarde, de todo el desarrollo urbanistico, como virtual
vitrina del proceso de “extranjerizacion de los gustos” y de las formas de vida
y habitabilidad correspondientes, como lo atestiguaria la edificacion del Hotel
Escobedo, de impronta afrancesada, y algunas mansiones de la elite, a pesar
de lo cual la ria se mantenia como “uno de los sitios de recreo mas concu-
rridos por los habitantes de la ciudad”,*® y no s6lo como un paseo elegante.

Un testimonio mas de lo anterior, se produjo cuando el 6 de marzo de
1908 dos particulares solicitaron al Ayuntamiento que se les concediera la
exclusiva para el “establecimiento y construccion perfecta” de palcos y “luga-
res apropiados para el servicio publico”, toda vez que se habian preparado
“carreras de interés y otras fiestas” en la proxima funciéon de San Marcos,
por lo que los peticionarios proponian destinar cien pesos por la concesion
y reservar un palco para la comitiva oficial, “siempre que se nos conceda el
uso de las tribunas construidas por el Ayuntamiento en afos anteriores y la
madera que para el palco Oficial tiene dispuesta”. La corporacién municipal
aprobd la solicitud una semana después, pero so6lo concedié la colocacién
de los dichos palcos en un solo lado de la “pista” de la Calzada Arellano,
resolucién que no convino a los intereses de los proponentes.*’

Por otro lado, la misma situacion geografica de los Talleres del Ferroca-
rril Central los hacia, en el proyecto de Samuel Chavez, quedar abrazados
por las colonias en practicamente todo su perimetro, salvo en el vértice mas
extremo del poligono que los confinaba, que con cierta desviacion tiraba al
norte. De hecho, la mayoria de las arterias de todas las colonias previstas
remataba visualmente en el enorme complejo ferroviario y, ademas, como lo
hicimos ver anteriormente, aqui también al menos dos de las orientaciones
de la cuadricula habitacional de la colonia de El Trabajo miraban “casual-
mente” hacia dichas instalaciones, subrayando la estrecha conexién entre la
produccion y el trabajo, mientras que en la colonia de Los Héroes una miraba
hacia ese borde gigantesco y la otra hacia la direccién en que se encontraban

14  AGMA, Fondo Histérico, Caja 90, Exp. 21, 1891.

15  AGMA, Fondo Histdrico, Caja 206, Exp. 18, 14 de noviembre de 1894.
16  AGMA, Fondo Histérico, Caja 306, Exp. 63, 27 de octubre de 1905.
17  AGMA, Fondo Histérico, Caja 25, Exp. 346, 1908.
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los Bafios Grandes. El resto de las orientaciones de las cuadriculas ofrecia sus
fachadas al paisaje natural o a la traza de la ciudad vieja.

La industria ferroviaria, signada por una relacién produccién/traba-
jo especifica, implicaba la adopcién de una tecnologia que no carecia de
connotaciones importantes: el progreso, la velocidad y la modernidad eran
sus valores. El ferrocarril, dice Beezley, “sefialaba el ingreso de la sociedad
a la tecnologia; la bicicleta sefialaba el mismo fendmeno pero en el nivel
individual™.?® En cualquier caso, recreacion y trabajo tenian como denomi-
nador comun el cuerpo, en un caso para su liberacion ladica, en el otro para
su constrefliimiento laboral.

Mal que bien, la actitud de la elite cat6lica local hacia el trabajo no podia
dejar de sustraerse a los lejanos ecos de la ética de la casta de peninsula-
res que habian regido los destinos de la villa de Aguascalientes en el siglo
xviil, de donde procedian muchos de los contemporéneos de los Chavez
e incluso ellos mismos,*® y cuyos rasgos esenciales eran, extrapolando lo
escrito por Pérez Vejo para los montafieses de Cantabria que vinieron a
Ameérica, una suerte de autoconciencia de superioridad moral fundada en el
sentimiento de que eran “mejores y mas religiosos”, pues manifestaban “un
comportamiento intachable” y “una piedad religiosa extrema”; es decir, “una
ética protestante de amor al trabajo y [un] ascetismo religioso, que valora el
éxito econémico como signo de proteccion divina y de superioridad moral
y que les permite acumular fortunas considerables”.?° Si bien las arcas de
los Chavez Lavista nunca fueron demasiado abultadas, ambos hermanos
si que compartian los demas rasgos que acabamos de mencionar, aunque
desde la optica del catolicismo.

En su acendrada religiosidad, tanto Ezequiel como Samuel, involun-
tariamente dejaban aflorar estos sentimientos, y su actitud frente al trabajo
muy poco debi6 diferir de la que estaba en boga en el medio catélico, que
abrazaba la causa de la participacion politica de los obreros “con el fin de
establecer la ‘democracia cristiana™.?* Y si en el caso de los Chavez no la

18 Beezley, “El estilo porfiriano: deportes y diversiones de fin de siglo”, pp. 278 y 280.

19 Recordemos que el propio Ezequiel A. Chavez emprendi6 la ardua tarea de la investigacion
genealdgica de sus antepasados, para lo cual se apoy6 en la asesoria erudita de José Ignacio
Davila Garibi. Como resultado de lo anterior, menciona que el apellido de su ancestro del siglo
xvl, don Leonardo Fragoso, estaba muy arraigado en la zona de los Altos de Jalisco, y que al
parecer provenia de Galicia, en Espafia (véase Chavez, 1946, p. 185), zona muy préxima a la de
los montafieses de Cantabria, en quienes, siendo cristianos viejos, se acusaban mas los rasgos
cuasi ascéticos de la ética protestante. A este Ultimo respecto ver Pérez Vejo, “La vida como
estereotipo...”, pp. 200-209.

20 Idem. Este aspecto es confirmado por la autora local Martha Lilia Sandoval, cuando afirma
que la idiosincrasia de la region centro-occidente de México, en la que se incrusta Aguasca-
lientes, “ha sido marcada de una manera general por un mayor apego a la tradiciéon hispanica
y una persistente religiosidad”. Ver Martha Lilia Saldoval, “La narrativa de Eduardo J. Correa,
un punto de vista catolico sobre la modernidad”, en Pierre Civil y Francoise Crémoux (eds.),
Actas del XVI Congreso de la Asociacién Internacional de Hispanistas. Disponible en: http://
cvc.cervantes.esl/literatura/aih/pdf/16/aih_16_2_275.pdf, consulta 15 agosto 2016.

21  Ver Erika Pani, “Democracia y representacion politica. La vision de dos periédicos catolicos
de fin de siglo, 1880-1910", en Claudia Agostoni Urencio y Elisa Speckman Guerra (eds.),
Modernidad, tradicién y alteridad, México: 1H-UNAM, 2001, p. 158.
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participacion politica, si al menos el mejoramiento de los obreros, como lo
prueban dos hechos relatados por Federico Mariscal y a los que ya hicimos
referencia anteriormente: el trabajo de Samuel como “simple obrero” en “ta-
lleres incomodos y malsanos” de los Estados Unidos, a donde el “profesor”
(que asi era llamado) se habia dirigido con el afan de hacer las gestiones
para patentar sus “aparatos y esquemas”?y, en cuyo interin, se vio obligado
a trabajar de noche para solventar los gastos de su estancia en ese pais;
asi como también su iniciativa de fundar academias de dibujo para los tra-
bajadores “en los cuatro puntos cardinales de la Ciudad de México”, en las
que “se ensefara a los obreros el modelado y aun lo necesario para perfec-
cionarse en sus oficios, siempre basandose en el conocimiento y practica
del dibujo”.?®

En el fondo, actitudes como ésta, sin duda loables y propias de la ca-
ridad cristiana, no dejaban de revelar cierta concepcion pietista y paternal
de la elite, aunque en esencia reproducian el estado de cosas reinante, en
donde la fuerza de trabajo del obrero —su cuerpo— era explotada como mer-
cancia, por mucho que Ezequiel pugnara por conciliar, en su peculiar visién
mistica de la religion, la razén y las emociones, esas que veia escindidas y
fragmentadas en la “nueva realidad corporal de las sociedades modernas
gue se sostienen en la competencia y el estrés”.?

Reflexiones casi contemporaneas a las disquisiciones de Ezequiel so-
bre el cuerpo lo fueron las de Horkheimer y Adorno desde 1944, para quienes
el cristianismo exalté el trabajo “pero, en compensacion, humillé tanto mas la
carne como origen de todo mal”. Asi, “El cuerpo explotado [id. est, el trabajo]
debia ser para los inferiores lo malo, y el espiritu, al que los otros podian
dedicarse, lo més alto”. La condena de la carne por parte del poder “no era
mas que el reflejo ideolégico de la opresion ejercida...” ¢ Sobre quiénes?

22 No lo podemos asegurar, pero sabemos que declaré que llegaria con su amigo H. N. Branch,
empleado del Departamento del Tesoro en Washington, D. C., de tal suerte que le queda-
ba cerca Nueva York, en donde registraria sus inventos. Ver “New York Passenger Arrival
Lists (Ellis Island), 1892-1924", FamilySearch (https://familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-
CITK-KQSR-G?cc=1368704&wc=4XBX-3R3%3A1600322360: 26 January 2018), Roll 2648,
vol. 6192-6194, 29 May 1919 > image 2061 of 2181; citing NARA microfilm publication T715
and M237 (Washington D.C.: National Archives and Records Administration, n.d.). En: https://
www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-C9TK-KQSR-?i=2060&cc=1368704&personaUrl
=%2Fark%3A%2F61903%2F1%3A1%3AJ67P-S2H. Ver también: “New York Passenger Arri-
val Lists (Ellis Island), 1892-1924", database with images, FamilySearch (https://familysearch.
org/ark:/61903/3:1:3Q9IM-CITK-KQ4L-M?cc=1368704&wc=4XBX-3R3%3A1600322360:
23 February 2018), Roll 2648, vol. 6192-6194, 29 May 1919 > image 2062 of 2181, citing
NAA microfilm publication T715 and M237 (Washington D.C.: National Archives and Records
Administration, n.d.). En: https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-C9TK-KQ4L-
M?i=2061&cc=1368704

23  Enellugar en el que trabajé como obrero sus habilidades y conocimientos le permitieron rea-
lizar con mayor celeridad sus tareas, cosa que le acarred cierta animadversion de los demas
trabajadores, a quienes terminé ganandose al ofrecerles su ayuda para que cumpliesen sus
respectivas tareas. Ver Mariscal, “El arquitecto D. Samuel Chavez”, pp. 15-16.

24 Sergio L6pez Ramos, en Duran Amavizca, “La pedagogia de lo corporal y de la salud...”, p. 187.
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Los trabajadores.?® Mas alla de las genuinas intenciones de Samuel y Eze-
quiel, esta correlacién metaférica entre el cuerpo y el trabajo informaba el
discurso religioso, sobre todo el de la jerarquia eclesiastica: la explotacion
de los obreros debia verse como penitencia, como una mortificacion del
cuerpo que recibiria su recompensa en la vida eterna, en tanto en el mundo
terreno la resignacion apaciguaba las almas enfermas. Para el afio 1891
rezaba la enciclica Rerum Novarum en el apartado del trabajo relativo a la
“cuestion obrera”: “A los pobres les ensefia la Iglesia que ante Dios la po-
breza no es deshonra”.?® El poderoso podia, ciertamente, solazarse con los
frutos del trabajo, pero eso no le eximia de mostrar caridad o conmiseracion,
esto es, una suerte de piedad “modernizada”y, en cierto modo, desacralizada
al desarticular el sentido comunitario de la devocion para tornarlo en mero
ritualismo artificial individualista,?” que animaba a la elite catélica y que
convertia el paternalismo religioso en virtud, pues ésta es “un patrimonio
comun al alcance, por igual, de los grandes y de los pequefios, de los ricos
y de los proletarios: pues soélo a las obras virtuosas, en cualquiera que se
encuentren, esta reservado el premio de la eterna bienaventuranza”.?

En esta linea de interpretacion, para los hermanos Chavez el trabajo
como un discurso velado sobre el cuerpo, apareceria sublimado. De ahi,
en Samuel, la tension establecida entre los ejes de la vida y la muerte en el
“cuerpo urbano” del Plano de las Colonias, representados por los cuerpos
de agua (los manantiales, el estanque) y el cuerpo de Cristo (los monu-
mentos a la cruz),® como se vera mas adelante. Y de ahi, en Ezequiel, su
digresioén sobre lo corporal afinada y dada a la imprenta hasta 1936, es de-
cir, diez afios antes de la famosa Dialéctica de la llustracion, de Horkheimer
y Adorno, en cuyas paginas se puede leer un apunte acerca del cuerpo. No
en balde aseguran estos autores que “Las conquistas de la civilizacion son
fruto de la sublimacion, del odio-amor adquirido hacia el cuerpo y la tierra”.*

25  Max Horkheimer y Theodor W. Adorno, Dialéctica de la llustracion. Fragmentos filoséficos,
introduccién y traduccién de Juan José Sanchez. Valladolid, Espafia: Editorial Trotta, 3ra. ed.,
1998, p. 277.

26  Ledn Xlll, Carta enciclica Rerum Novarum, “Sobre la condicion de los obreros”, 1891, p. 7.
Disponible en: http://www.statveritas.com.ar/Magisterio de la Iglesia/CARTA_ENCICLICA
RERUM_NOVARUM.pdf, consulta 16 agosto 2016.

27  Sefiala Savarino que lo que permite al catolicismo mantener una multiplicidad de niveles “es
su fundamental formalismo, es decir, su manifestacion como religién publica, comunitaria, que
reconoce en el vinculo entre creyentes, expresado en el rito, un valor superior al contacto de
la conciencia individual con la divinidad. Este es el meollo del contraste entre el catolicismo
y el liberalismo burgués, en la medida en que éste pretendié fundamentar el orden social en
el sujeto-individuo, separado y auténomo de toda dimension organica de la vivencia social’;
cfr. Franco Savarino, “Religion y sociedad en Yucatan durante el Porfiriato (1891-1911)", en
Historia Mexicana, 46, 3 (enero-marzo, 1996): p. 624.

28  Ledn Xlll, Carta enciclica, p. 7.

29 Las novelas de Eduardo J. Correa, que debieron conocer Samuel y Ezequiel, rezumaban una
concepcion de la ciudad provinciana muy opuesta a la de las grandes metrépolis, considera-
das por él como lugares de estandarizacién y mecanizacion; por el contrario, en la perspectiva
de Correa las ciudades del interior preservaban los valores éticos catélicos. Ver Sandoval, “La
narrativa de Eduardo J. Correa, un punto de vista catélico sobre la modernidad”.

30 Horkheimer y Adorno, Dialéctica de la Illustracién, p. 279.
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Las marcas del espacio urbano, asi sean las codificadas desde el
proceso de concepcion hasta el de la ejecucion de su correspondiente pla-
nimetria, son a su vez indicios de connotaciones mas complejas. No ha
sido de ninguna manera infrecuente que en un plano sus promotores y rea-
lizadores impriman cédigos de sentido subordinados a una idea religiosa,
politica o ideoldgica determinada.’ Segun sea la organizacion sintéctica
de las claves geogréfico-territoriales, en un mapa o plano pueden decirse
muchas mas cosas que simples distancias y formas del terreno. Ya lo habia
asentado Alessandra Russo, “el dibujo de un territorio inventa también el
territorio”.*2 En uno de sus articulos, Eulalia Ribera comentaba que “Las
ciudades ligadas a los sectores mas dindmicos en términos de produccion
y comercio requerian de un orden espacial distinto adecuado a las nuevas
exigencias econdmicas, pero también, a las ideolégicas que imponian nor-
mas, modas y gustos estéticos”.® Dicha expresion bien podria aplicarse a
sectores especificos de una ciudad, como fue el caso de las colonias del
oriente de Aguascalientes, plasmadas todas en el Plano de las Colonias.

En efecto, la elite politica y social de finales del siglo xix y principios del
XX requeria, para afirmar su dominacion cultural e ideoldgica, de un nuevo
orden espacial que tradujera en la ciudad la dicotomia entre el atraso y el
progreso, lo cual, como vimos parrafos arriba, se manifest6 en el distinto
parcelario y viario adoptado para las colonias del oriente.

El centenariamente probado modelo de la cuadricula novohispana (de-
formado o ajustado para el caso de la villa de Nuestra Sefiora de las Aguas
Calientes)® produjo numerosas manzanas cuadrilateras irregulares en va-
rias de las cuales, no obstante, puede reconocerse la voluntad “filipina”
—s6lo eso— de formar cuadros menos deformes.® Semejante modelo se de-
sarrollé siguiendo las orientaciones cardinales (con una desviacion de 16° al
oeste del norte), mientras que para las nuevas colonias Samuel Chavez eli-
gi6 una orientacion distinta, girada aproximadamente 39° respecto a la traza

31 Aeste respecto, véase M. Alejandro Sifuentes Solis y Carlos Parga Ramirez, “Una cartografia
pictérica de 1730. El analisis visual asistido por computadora (AvAC) como herramienta para la
historiografia urbana de la villa de Aguascalientes”, en Terra Brasilis, 4 (2015): pp. 1-21.

32 Alessandra Russo, “Caminando sobre la tierra, de nuevo desconocida, toda cambiada”, en
Terra Brasilis 7-8-9 (2007): p. 4. Disponible en: http://terrabrasilis.revues.org/388, consulta 29
abril 2013.

33  Eulalia Ribera Carb6, “Casas, habitacién y espacio urbano en México. De la colonia al libera-
lismo decimononico”, en Scripta Nova. Revista electrénica de geografia y ciencias sociales,
Vol. VII, No. 146 (015), (agosto, 2003). Disponible en: http://www.ub.es/geocrit/sn/sn-146(015).
htm.

34  La denominacion original, plasmada en la cédula de fundacion del siglo xvi, era “villa de la
Ascension” de Nuestra Sefiora de las Aguas Calientes, la cual mudé a “villa de la Asuncion...”
circa del afio 1636. Cfr. José Antonio Gutiérrez, “¢ Villa de la Ascencion o de la Asuncién? Razén
y ser de la fundacion de Aguascalientes”, en Crisol, 5, 46 (noviembre, 1994): pp. 32-35.

35  Apesar del comentario del Dr. Jesus Diaz de Le6n que afirmaba que “Apenas habréa dos cua-
dras que tengan la figura geométrica de un cuadrilongo”, ya que el Plano de la Ciudad revela
“un mosaico de figuras geométricas formadas por las cuadras, pues en ellas se descubren
todas las variedades de los cuadrilateros y los poligonos”. Ver Diaz de Le6n, 1892/2006, p. 80.
Basados en esta observacion del doctor, varios historiadores y fuentes locales persisten en la
idea inexacta del trazado de “plato roto” de la ciudad de Aguascalientes.
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antigua (cuya suma son los 55° al oeste del norte anteriormente referidos),
caracteristica que confirma Eulalia Ribera para la Ciudad de México en 1900
al hablar de las colonias para residencias de las “oligarquias del régimen”,
que, a diferencia de las demas, se construyeron “en reticulas desfasadas
diagonalmente del eje norte-sur y, por lo tanto, del acomodo tradicional de
la traza del modelo colonial que seguia los cuatro puntos cardinales”.*® En
cierto modo, podriamos afirmar que ese giro de la cuadricula sugeria per se
el empleo de la diagonal, pues con respecto a lo que la gente estaba habi-
tuada (a experimentar cotidianamente la vivencia de la orientacion cardinal),
una malla escorzada, en cambio, tenia que ser percibida de manera diferente.

Todo al poniente de la calle del Olivo representaba lo anquilosado, lo
viejo, la “levitica villa colonial” de aspecto lugubre y “monacal”; en suma, el
atraso de una sociedad que ya no se correspondia con los signos de los
tiempos. Por el contrario, los nuevos desarrollos representaban lo moderno,
lo civilizado, eran la mejor muestra del grado de avance y progreso en el que
estaba sumido Aguascalientes, con sus modernas instalaciones ferroviarias,
sus fabricas y molinos mas avanzados, sus novedosas infraestructuras y
amenidades, como los tranvias y el alumbrado eléctricos, y la Calzada Arella-
no con sus hospitales, mas tarde con un hotel y, por supuesto, con algunas de
las residencias de la elite. ¢ Y quién més si no, ya que la oligarquia local era la
que detentaba el poder y, por lo tanto, habia cristalizado en la zona los benefi-
cios de la civilizacion? Sin duda, el espacio urbano era también una proclama
ideoldgica, un discurso del que se beneficiaba politicamente aquélla.

Con todo, encontramos indicios en la organizacion sintactica del Plano
de las Colonias que nos indujeron a pensar que Samuel Chavez, aun cons-
ciente de los anteriores argumentos, deliberadamente intent6 conciliar esa
dicotomia entre el atraso representado por la vieja traza y el progreso repre-
sentado por la nueva, lo cual quedo plenamente demostrado con el “croquis
de planificacion...”, en donde explicitamente Chavez completé la expresion
al escribir la leyenda: “...de la ciudad de Aguascalientes para su transforma-
cién hacia el oriente de la calle del Olivo en conexion con la ciudad antigua”.
Su proceder no debia extrafiarnos, pues su familia, aun no siendo de la
alta aristocracia, habia pertenecido a un sector importante y respetado, no
carente de blasones como vimos, pero cuya buena posicion debié mucho al
esfuerzo y a la astucia politica propia del “clan Chavez”. Asimismo, hubo ha-
bitado en el coraz6n mismo de la ciudad, de tal forma que ¢ por qué habria
de negar esa sociedad y esa ciudad clerical que lo vieron nacer y en las que
transcurrieron sus primeros diez afios?

La conciliacion, pues, pareceria ser la salida al conflicto, lo que quedd
plenamente probado en nuestro andlisis del sistema de referencias visua-
les y planimétricas anteriormente presentado. M4s alla de consideraciones
pragmaticas dictadas por la necesidad de congeniar, para beneficio de las
inversiones comprometidas, las trazas particulares de los diversos desarrollos
habitacionales que en conjunto integraron el Plano de las Colonias, al conec-
tar la ciudad antigua con la moderna del oriente capitalino, tanto visual como

36 Ribera Carbd, 2003.
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urbanisticamente. Samuel reconocia el valor de su pasado y lo que para él
significaba la tradicion, pero, al mismo tiempo, fue muy consciente de los
valores de la modernidad al confeccionar un plan que debe contarse entre
los primeros realizados en el pais en el naciente siglo xx, en donde practica-
mente sento el primer cimiento del racionalismo cientifico a nivel urbano, si
bien prefiado aun de los conceptos higienistas y de ornato.

En nuestra pesquisa sobre la prensa de Aguascalientes en el Gltimo
tercio del siglo xix pudimos encontrar evidencia del empleo de una variante
de la metafora de la ciudad como cuerpo. En 1899, el inspector general de
instruccion comisiond a la profesora Maria Jiménez para que pronunciara
un discurso “para indicar la manera de ensefiar Historia Natural”, peticion
gue susodicha se declaré incapaz, adoptando, sin embargo, el recurso de
parafrasear “los métodos que algunos ilustres pedagogos, han puesto en
practica”, en particular uno muy en boga por esos afios: el de Norman Alli-
son Calkins, quien en uno de sus més demandados libros —incluso usado
como libro de texto en las escuelas mexicanas de primera instruccion—llegé a
afirmar que “El cuerpo, esa habitacion en que cada ser humano vive, es una
de las cosas més notables y curiosas de la creacion”.*” Desde luego, llama la
atencion la analogia del cuerpo como habitacién: asi como al cuerpo hay que
cuidarlo y mantenerlo sano, asi también la habitacion, que en nuestro caso
puede extenderse al organismo entero de la ciudad. En el siglo Xix, el proce-
so de saneamiento urbano corrid paralelo al de higienizacién del cuerpo que:

[...] genera un blanqueamiento simbdlico de la ciudadania que homologa la su-
ciedad con la barbarie y ésta con las razas no caucésicas. Un proceso similar al
gue se produce en las principales ciudades [...]: modificacion de la estructura
urbanistica de las ciudades, canalizacion de rios, creacion de sistemas ferro-
viarios, instauracion del sistema de cloacas, de paseos publicos, fundacion de
auspicios [sic], de hospitales psiquiatricos, de ancianatos, cementerios, etc.®

Olivia Lépez es de la opinion de que “Durante el siglo xiX mexicano,
particularmente en la segunda mitad se construyé una nocidon de cuerpo
productivo, sano, mesurado y auto disciplinado”.*® En esta concepcién tuvo
un rol esencial la ciencia médica de entonces, que hered6 una nocién de
cuerpo “integrado con la naturaleza, cuyo funcionamiento estaba intima-
mente ligado con la geografia del lugar, con la humedad, con la altura y la

37  Norman Allison Calkins, Manual de ensefianza objetiva o instruccién elemental para padres y
maestros, Nueva York: D. Appleton y Cia, 1879, p. 336. Ver también El Republicano, 19 de mar-
zo de 1899, p. 3.

38 Carmen Diaz Orozco, “Del cuerpo ddcil. Métodos de regulacién de la conducta corporal ciuda-
dana entre el siglo xiX y XX venezolano”, en Voz y Escritura. Revista de Estudios Literarios, 18,
18 (enero-diciembre, 2010): pp. 82-83.

39 Loépez Sanchez, “Cuerpo y salud en los ciudadanos del Distrito Federal en la segunda mitad
del siglo xix”, p. 2.
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vegetacion”,*° como puede constatarse con el estudio de la higiene del Dr.
Diaz de Le6n y el Cédigo Sanitario de Aguascalientes de 1908.4

En este mismo tenor, el Periédico Oficial del Estado** reprodujo en
1886 un articulo de la prensa oficial de Morelia, que analizamos aqui por
el gran valor testimonial que representa, en términos del discurso sobre el
cuerpo y la higiene, pues para el redactor “La causa de las enfermedades
esta fuera del cuerpo humano”, adscribiéndose de este modo a la teoria
miasmatica de los gérmenes. En su opinion, el aire puro, el agua pura y los
alimentos buenos “son los tres agentes que favorecen la salud y la vida”.
Nada mas claro y preciso respecto de lo que aqui sostenemos: la pureza del
aire era reforzada por la existencia de masas arboreas en la ciudad, como la
Calzada Arellano; la salubre limpidez del agua era condicién necesaria para
ofrecerla a su consumo en las fuentes publicas de la ciudad y la bondad de
los alimentos era requisito indispensable para la vida, de ahi la necesidad
de procurar tener bien regadas las huertas, cuyas hortalizas y frutos propor-
cionaban buen recaudo alimenticio a los parroquianos.

No era por ello nada de extrafiarse que el redactor asegurara ser de
prudencia general mantener el cuerpo en buen estado de salud, pues “no
hay imprudencia que deje de llevar consigo su propio castigo”. Y esto valia
tanto para el rico como para el pobre. Este Gltimo basaba su valor, segun el
redactor, en la habilidad fisica, consiguientemente el valor del trabajo “no se
puede obtener con gente endeble y en mal estado”. La salud “es el capital
de la gente de trabajo”, rezaba la prédica del informador; llevandola mas
lejos, incluso a terrenos mas alla de lo corporal, afirmaba que preservar
la salud “es un deber de moral y de religion, porque la salud es la base
de todas las virtudes sociales”. Como vimos, semejante programa moral
e ideologico estaba en los consejos que don Ignacio T. Chavez daria mas
tarde a sus dos primeros hijos, Samuel y Ezequiel, a los que nos referimos
previamente.

Complementariamente, a nivel metafisico-psicolégico predominaba en-
tre la elite de intelectuales y profesionistas una concepcién del valor de la
construccién corporal influenciada por la frenologia de la época, asumir la
unidad entre el cuerpo, el alma y el espiritu, sobre todo en la medida que
estos conceptos estaban cruzados de la mistica religiosa, que fue el caso
de Ezequiel A. Chavez, fundador de los estudios psicolégicos en México. El
siglo xix fue el momento, de acuerdo con Sergio Lopez Ramos, “de defini-
cién acerca de las imagenes y significados que se imponen sobre el cuerpo
humano, lo que debe de tener y lo que se suponia debia de hacerse ante
cual o tal condicion [sic]”.*®

A principios del siglo xx, el pensamiento de la época asumia que al
cuerpo “habia que otorgarle placer, satisfaccion, comodidad, estética”, pero
también sobrevivia en ciertos circulos la influencia del “esquema espiri-

40  Ibidem, p. 2.

41  AHEA, Fondo Secretaria General de Gobierno, Caja 11-1, Exp. 6, 1908.

42  El Republicano, 7 de marzo de 1886, p. 3.

43  Citado por Duran, “La pedagogia de lo corporal y de la salud...”, op. cit., p. 152.
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tista”, que representaba la respuesta “a una profunda necesidad social, de
magnitud universal, aunada en México a ese momento histérico concreto
de finales del siglo xix, de unir y fusionar los aspectos religiosos con las
cuestiones racionales y cientificas, las bases sobre las que se fusionaba la
estructura de progreso del ser humano”.*

Si bien el marxismo —no necesariamente Marx— sentencié que la su-
perestructura politico-ideoldgica, con las ideas como una de sus formas de
expresion, estaba determinada por las condiciones de reproduccion de la
vida material, que tienen a los modos de produccion y las fuerzas producti-
vas como sus soportes; en el espiritu de los textos originales de Marx esto
s6lo ocurria a un nivel alto de abstraccion en el pensamiento, mientras que
en la praxis concreta, a nivel de las formaciones sociales histéricas, el mo-
vimiento podria presentarse de manera reciproca (y dialéctica), por lo que,
en este sentido, nos parece pertinente la posicién del filésofo José Manuel
Bricefio, quien implica que ciertos discursos pueden llegar a determinar la
interpretacion de la realidad social, la fijacién de metas, la concepcién del
arte y el despliegue de programas de accion.*

En este tenor, estimamos que la “conducta” o el “comportamiento” es-
peculativo de Samuel Chavez como director-gerente de la COCOHA es s6lo
un angulo de la compleja urdimbre psicoldgica de un hombre de entre si-
glos que era trascendido por un conjunto de ideas motrices —consonas con
un determinado estado de las relaciones de produccion— que permeaban
en el sistema de ideas de su tiempo, al grado de motivar la confeccién de
un programa politico-ideoldgico, méas o menos deliberado o consciente. No
seria pues de extrafiar que Samuel, como su hermano Ezequiel lo expo-
nia en sus reflexiones sobre la sensibilidad, la identidad y la psicologia del
mexicano, deseara que los connacionales “fueran modernos” y que apren-
dieran y mostraran “conductas racionales” ante las condiciones sociales.*
Los significados que implicitamente aparecen en el Plano de las Colonias
permitieron suponerlo, en donde pudimos constatar un discurso sobre el
cuerpo en varios niveles, posibilitado por el examen “sintactico” de sus co6-
digos de representacion grafica y por las relaciones establecidas entre los
elementos urbanos que componian su “gramatica”.

En este sentido, ¢influyé en algo la persistente metéfora de la ciudad
decimondnica como cuerpo susceptible de medicalizacion en los ejercicios de
disefio de Samuel y en las primeras reflexiones de su hermano Ezequiel so-
bre lo corporal? Como apuntamos previamente, Sergio Lopez Ramos afirma
que Ezequiel “pudo ver la nueva realidad corporal de las sociedades moder-
nas que se sostienen en la competencia y el estrés™’ e incluso, quiso evitar
la fragmentacion de lo psicoldgico y lo organico cuando, en uno de sus textos,
recuperado por Lopez Ramos, afirma que lo organico modela y reacciona so-

44 |bidem, pp. 155y 161.

45  José Manuel Bricefio Guerrero, El laberinto de los tres minotauros, Caracas: Monte Avila Edi-
tores Latinoamericana, 1997, pp. 7-17.

46  Duréan, “La pedagogia de lo corporal y de la salud...”, op. cit., p. 186.

47 Ibidem, p. 187.
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bre el pensamiento, a la vez que es en lo que se apoya este Ultimo.*® Samuel
Chéavez tendria la ocasién de probarlo en carne propia pocos afios después,
cuando en 1912 vivié una experiencia que dio un giro radical a su vida: su
encuentro con Emile Jaques Dalcroze el Instituto de Ritmica de la ciudad-
jardin alemana de Hellerau, cerca de Dresde.

LA DIVINIDAD SE ENCARNA EN EL ESPACIO,
EL ESPACIO SE SACRALIZA#*

A reserva de tratarlo ampliamente en la tercera parte del libro, cuando
Samuel Chéavez visité el Instituto de Ritmica fue inevitable que se viera in-
fluido por el ambiente intelectual vanguardista de Dalcroze, del bailarin y
pintor Oskar Schlemmer, del pintor Otto Gussmann, del escultor Adolf von
Hildebrand, del Dr. Wolf Dohrn, de los arquitectos Karl Schmidt, Theodor
Fischer, Fritz Schumacher, Richard Riemerschmid, Hermann Muthesius,
Peter Behrens, Bruno Taut, Heinrich Tessenow (autor y director de obra del
edificio del Instituto Hellerau), del escendgrafo y decorador Adolphe Appia
y del pintor Alexander von Salzmann, lo que se desprende de sus poste-
riores exploraciones con la gimnasia ritmica y la musica. En esa atmésfera
tan estimulante y tan proclive a considerar que las formas légicas de la
geometria y las del diario vivir podian adquirir “un poder de evocacion casi
mistico”, fundado en el “poder de lo elemental, de la forma sencilla” (como
Gadamer lleg6 a decir de la poesia de Stefan George, poeta aleman que
nacio un afio después que Samuel, y que Garcia Roig también encuentra en
la arquitectura de Tessenow), podria haberse dado cuenta que en el fondo
las inquietudes de aquellos personajes apuntaban a “deificar el cuerpo y
corporeizar al dios” (“Den Leib vergotten und den Gott verleiben”),*° ana-
logamente a lo que él mismo, quiz& sin advertirlo conscientemente, habia
ensayado en el plan urbano de las colonias del oriente de la ciudad de
Aguascalientes.

A partir de los urbemas mencionados en el apartado anterior,* que con-
forman toda esa narrativa de lo corporal en el espacio, y con los elementos

48  Idem.

49  Una parte significativa de este apartado fue originalmente publicada como Marco Alejandro Si-
fuentes Solis, Alejandro Acosta Collazo, Jorge Refugio Garcia Diaz, “El ‘Plano de las Colonias’.
De la fisicidad corporal a la sacralizacién del espacio. La ciudad de Aguascalientes y su expan-
sién al oriente a principios del siglo xx”, en Estudios de Historia Moderna y Contemporanea de
Meéxico, 60 (julio-diciembre, 2020): pp. 145-179. DOI: 10.22201/iih.24485004€.2020.60.70960.
También en este libro se hizo el mismo ajuste a los grados de desviacion del plan de Chavez
publicados en esa revista, con respecto al norte geografico.

50 Cfr. Garcia Roig, Heinrich Tessenow. Pensamiento utdpico, germanidad, arquitectura, op. cit.,
pp. 34-35.

51  Por urbema entendemos el espectro semantico global de un texto urbano, que puede ser un
barrio, una plaza, una avenida, una esquina o un monumento. Dice Rocco Mangieri: “La mis-
ma forma de los edificios, su disposicion espacial, las formas urbanas de conjunto, las calles y
avenidas, los elementos o hitos conmemorativos (monumentos, simbolos arquitecténicos) son
verdaderas unidades del discurso” que organizan las diversas narrativas urbanas construidas
por los habitadores en tanto lectores in urbis. Ver su texto de 2009, p. 96. Disponible en: http://
roccomangieri.blogspot.mx/2009/07/lector-in-urbis.html, consulta 27 diciembre 2012.



CAPITULO 4 | UNA “PEDAGOGIA” ESPACIAL DE LO CORPORAL 15

de éste, como historiadores podemos construir un metadiscurso simbélico
probablemente explicito en la mente de Samuel —aunque, como vimos, lo
habia imaginado de pequefio—, pero si que lo estaba en el ambiente intelec-
tual de la época. Las traspolaciones del cuerpo fisico al “cuerpo espiritual”
no sélo fueron frecuentes en Ezequiel A. Chavez, aspecto revelado por sus
reflexiones filosoficas, puestas de relieve por Anaya Merchant,® sino tam-
bién en la filosofia y el espiritualismo de finales del siglo xix. La de “los
rectificadores” de la historia (asi llamados por Anaya), a la que pertenecie-
ron tanto Samuel como Ezequiel Chavez, fue una generacion:

[...] que vivié un ambiente especial. Ellos nacieron hacia el final de la guerra
civil de los ‘tres afios’ o coincidiendo con la intervencion francesa o el segun-
do imperio y terminaron su maduracion intelectual cuando iniciaba otro largo
periodo de violencia que no tuvieron tiempo de pronosticar. Catélicos, ninguno
—quiza por el importante lugar intimo que le asignaban a la religion— estuvo dis-
puesto a renunciar a su religiosidad ni a dejar de sostener algun tipo de resabio
cientista y metafisico para su modo de concebir la vida, lo que seria relevante
para su formacion intelectual.>®

Pronto esta generacion se vio sacudida por “una creciente cauda de
religiones, filosofias y conocimientos recién importados del viejo continente
y de Norteamérica”, entre ellas el nombrado “sistema medio”, asociado con
cierto espiritualismo trascendentalista o bien con los filésofos “de la ciencia
sintética o de la providencialidad humana”, por cuyas discusiones Ezequiel
A. Chavez, seguin Anaya, “se sinti6 peculiarmente atraido”.>* Ante la carencia
de abundantes escritos de Samuel, en nuestro analisis sintactico-morfologi-
co del Plano de las Colonias pudimos extrapolar la pedagogia espacial de
lo corporal de la que hablamos anteriormente, a un nivel consecuente con
las disquisiciones que flotaban en el enrarecido pero estimulante ambiente
intelectual de finales del siglo xix, que probablemente absorbieron ambos
hermanos, incluso desde la nifiez, pues, como dice Anaya, “es plausible
suponer que los sentimientos misticos hayan sido cosa antigua entre los
Chavez”.%®

De este modo, siempre partiendo de que las “marcas” que el lenguaje
grafico posee —en este caso los planos como unidades de andlisis, pero a la
vez como fuente primaria— revelan contenidos inmanentes a la materialidad
de las cosas, a partir de las cuales pueden construirse significados y conno-
taciones que las trascienden. En nuestra interpretacion se establecieron los
siguientes dos niveles, sefalados con las letras A) y B).

A) En este nivel nuestra lectura tuvo como punto de partida la abduc-
cién de una hipotesis consistente en esencia en que seria uno el eje rector
que habria de fungir como columna vertebral de la solucion urbanistica,

52  Anaya, Ezequiel A. Chavez. Una aproximacion biogréfica a la historiografia de la rectificacion,
pp. 65-70.

53  Ibidem, p. 66. Las cursivas son nuestras.

54  Ibidem, pp. 66-67 y 69.

55  Ibidem, p. 32.
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pero que no era ni la Calzada Arellano sefialada por Gémez Serrano, ni el
eje que remataba en la Glorieta de los Insurgentes, sugerido por Martinez
Delgado.

El plano original llegado a nuestras manos nos dio la raz6n y nos marco
la pauta para desarrollar todo un sistema de significados a partir de algunos
referentes fisico-espaciales que por supuesto conociamos y que estaban
ademas sefialados en ese documento grafico. Recordemos que dicho pla-
no, elaborado en papel de tela, fue firmado por Samuel Chavez en julio de
1901, llevando por titulo general “Aguascalientes. Plan para el desarollo del
oriente de la ciudad”, y como subtitulo “Dibujo Nim. 2. Croquiz [sic] para el
trazo de las mojoneras fundamentales”. Como el documento no presenta no-
menclatura de avenidas y calles, sino tan solo claves numeéricas, supusimos
gue se trataba de un plano de trabajo preparatorio del trazado de aquéllas
in situ. Un plano que creemos posterior, resguardado en el Archivo Histérico
del Estado de Aguascalientes, es el que contiene todo el “santoral civico”
del que se habl6 antes.*®

Como ya lo habiamos mencionado, en el plano se aprecia que para el
origen de los trazos Samuel Chavez eligié un punto y sélo uno: la cota mas
elevada del Cerrito de la Cruz, al sureste de la ciudad, en donde debié haber
encajado una mojonera de la que no sabemos mas nada actualmente.

A partir de ahi, estableci6 cuatro ejes hacia los terrenos en que des-
plegaria el desarrollo habitacional (Figura 64); uno de esos ejes conectaria
este punto de origen de trazo con la cota més elevada del Cerrito de los
Bafios Grandes, promontorio rocoso a cuyo pie brotaban los manantiales
termales de Ojocaliente, que eran de los recursos naturales que dieron ori-
gen a la villa de Nuestra Sefiora de la Asuncion de las Aguas Calientes en el
siglo xvi, en donde debidé quedar incrustada en la roca otra mojonera. El si-
guiente eje partia del Cerrito de la Cruz y se prolongaba hasta el terreno de
los Talleres Generales de Mantenimiento y Reparacion de Material Rodante
del Ferrocarril Central Mexicano, que es el que nosotros postulamos como
el eje que goberno el disefio. Un tercer eje, partiendo de la citada mojonera
de origen, apuntaba en direccion hacia el rumbo del Pantedn de La Salud,
uno de los primeros que se construyeron algo retirados de la ciudad.’” El
cuarto eje, desde el punto de origen, extendia el limite urbanizable por todo
el lindero sur de la zona, practicamente frontero al arroyo El Cedazo.

56  AHEA, Fondo Mapoteca, No. 65. La evidencia in situ y planos subsecuentes (1908, 1918, 1924,
1925, 1948) demuestran que el plan no se desarrollé6 completamente como lo concibié Samuel
Chévez, a pesar de lo cual, en algunos, se aprecia que se preservo la orientacion del trazo
original, con su malla cuadriculada de avenidas y calles a la que se superponia otro sistema
de vias diagonales, conservandose asimismo los nodos y ejes de disefio principales.

57  Creado a finales del siglo xviil ya no como “camposanto” en el atrio de una iglesia o contiguo a
ésta, sino como “cementerio extramuros”, a raiz de una de las varias epidemias que asolaron
a la poblacién. Confrontar con Alfonso J. Reséndiz Garcia, “La matlazahuatl y el origen del
pantedn del sefior de La Salud”, en El Unicornio, suplemento cultural de E/ Sol del Centro, 323
(1990): p. 7. Nota: este extenso articulo se publicé en los nimeros 314, 315, 318, 319, 320
y 323 de El Unicornio. Ver también Evangelina Teran Fuentes, Aguascalientes. Sus barrios
desde la tradicion oral, México: Municipio de Aguascalientes, 2006.
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Los cuatro ejes estructurado-
res del Plan para el Desarrollo
del Oriente de la ciudad, con
punto de origen en el Cerrito
de la Cruz.

Sobre la base de estos cuatro ejes, Samuel Chavez desarroll6 la es-
tructura vial de grandes avenidas, tomando como eje rector el segundo de
los descritos arriba, al que denominé av. 1, lo que, insistimos, revela el gra-
do de importancia que dio a esta via. Mas tarde seria nombrada Avenida de
los Héroes.%® A partir de este eje, el arquitecto configuré la reticula ortogonal
desviada 55° al oeste del Norte. El analisis del plano revelé que la compo-
nente perpendicular a la av. 1 era otra avenida que, sorprendentemente,
partia de la mojonera del Cerrito de los Bafios y se remataba en los terrenos
del Panteén de La Salud, formando entre ambos ejes una cruz que se-
ria la base de la reticula antes referida.®® Sobre este entramado ortogonal,
Chavez despleg6 algunas avenidas diagonales, al tenor de la urbanistica de
entonces.® Proyecto asi el sistema jerarquizado de avenidas con diferentes
secciones o tamafios, a las que codificé sucesivamente con ndmeros par-
tiendo de la referida av. 1 hasta alcanzar un total de 43 vias numeradas y 3
sin numeracién (ver el capitulo anterior).

El examen morfosintactico de este plano de mojoneras confirmé que
Samuel Chavez imagind un concepto, implantar un orden en una realidad
fisica que existia previamente, pero que apenas habia despuntado con la
rectificacion del trazo del Paseo de la Alameda (Calzada Arellano), el proyec-

58  Martinez Delgado, Cambio y proyecto urbano, p. 211; Esparza, “Lugares y usos de la memo-
ria...”, op. cit., p. 89.

59  Recientemente, Franco ha sugerido que a partir del templo del barrio de La Salud “se asumiria
una cuadricula que se prolongaria hacia el oriente de la ciudad...”, pero no alude a cruz al-
guna. Ver Rodrigo Franco Mufioz, Modelos urbanos y proceso de transformacién territorial en
la ciudad de Aguascalientes: de la ocupacion periférica a la liquidacion del centro tradicional,
México: Universidad Auténoma de Aguascalientes, 2016, p. 101.

60  Ver por ejemplo Guillermo Tella, “Abriendo aquel damero: propuestas para una ciudad”, en
Buenos Aires: Albores de una ciudad moderna, Buenos Aires: Nobuko, 2009, pp. 135-189.
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to emprendido entre 1896 y 1899 por el ingeniero topégrafo Tomas Medina
Ugarte en lo que era un pantanal insalubre. La urbanistica de finales del si-
glo xix y principios del xx exigia, para estar acordes a la prédica de progreso
y modernidad, la creacién de nuevas “centralidades” no concentradas en los
cascos historicos, sino en ejes que conectaban los centros fundacionales
con los suburbios de las ciudades. EI modelo de habitabilidad que suponia
el nuevo desarrollo de las colonias del oriente de la ciudad de Aguascalien-
tes comprendia tanto la cercania de las viviendas a la principal fuente de
trabajo que desatd la iniciativa de Chavez y la COCOHA, es decir, los talleres
del Ferrocarril Central, como el aprovechamiento de equipamientos ya exis-
tentes y varios nuevos: la preexistencia de los “placeres” de los Arquitos y
los tinas terapéuticas del Ojocaliente, unidos en un eje urbano y aunados
a los dos bafios para hombres y mujeres construidos entre 1893 y 1894 al
inicio del trayecto del paseo de la Alameda,® a ambos lados de tal eje, para
evitar el aseo al aire libre en las aguas de la acequia (es decir, la regulacién
moralista de las practicas de higiene corporales), mas los dos hospitales
levantados en sus inmediaciones, el del Ferrocarril Central y el Militar (la
sanacion de los cuerpos enfermos), asi como el disefio general de calles,
del verdor arboreo y de las infraestructuras (un colector, el alcantarillado y
entubacion de acequias) para dotar de un ambiente salubre, a la vez que
elegante, a los grupos humanos, ademas de la estacion ferroviaria, de hote-
les y restaurantes, escuelas plazas y hasta una iglesia, revelan en conjunto
toda una “pedagogia de lo corporal™? en el espacio con la que se pretendia
inducir a los pobladores a desarrollar modelos de habitabilidad propios del
progreso que se pregonaba en el pais y dignos de una nacion “civilizada"®

61 EI 31 de mayo de 1893 se aprobd en sesion de cabildo la solicitud que habia hecho la Junta
Especial de Beneficencia, promotora y responsable de la obra. Ver AGMA, Fondo Histérico,
Caja 20, Exp. 194, 1893. Poco tiempo después, el ejecutivo del Estado ponia a disposicion del
Ayuntamiento, para su vigilancia, “las albercas 6 bafios publicos” referidos, que para mayo de
1894 ya estaban concluidos, y cuyo uso debia ser “permanentemente gratuito para el pueblo
menesteroso”. Casualmente, el ente promotor de dichos bafios, que era Rafael Arellano Ruiz
Esparza, fungia a la sazén como presidente de dicho organismo. Ver AGMA, Fondo Histérico,
Caja 30, Exp. 204, 1894.

62 Se ha decidido conservar la denominacion “pedagogia” por su mayor familiaridad léxica,
aunque la expresion correcta deberia ser “andragogia”, que se refiere a los procesos de ense-
flanza-aprendizaje de los adultos, segln neologismo de la Unesco. Ver Alejandra Torres Landa
Lépez, El tercer maestro para el siglo xxi. Infraestructura educativa para el aprendizaje ubicuo,
México: Universidad Auténoma de Aguascalientes, 2016, p. 137. Verdnica Zarate Toscano ha
trabajado también el concepto similar de “pedagogia civica” para referirse a la construccién
de un discurso sobre el espacio publico, particularmente centrado en monumentos civicos.
Ver Zarate, “El papel de la escultura conmemorativa...”, pp. 417-446. Moya Gutiérrez también
alude expresamente a una pedagogia tras la difusién, entre la poblacién, de “la transformacién
urbana de la ciudad de México mediante una arquitectura emblemaética que conjugaba el sur-
gimiento de una historia y de una arquitectura nacionales”. Ver Moya, Arquitectura, historia y
poder bajo el régimen de Porfirio Diaz, pp. 53y 55.

63  No obstante estas buenas intenciones, para 1915 seguia padeciéndose esta costumbre, como
lo consigna en julio de ese afio un informe del inspector de salubridad, JesUs Mora Lastra, en
el que reporta que el agua proveniente del acueducto de Ojocaliente llegaba sucia a los bafios
publicos gratuitos (motivo por el cual en esa fecha dichos bafios se encontraban clausurados),
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(Figura 65). El suefio infantil de Samuel se veria aqui concretado, su “pue-
blo” imaginado por fin tomaria visos de realidad, por lo menos asi lo creia.
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Dicho de otra manera, el plan trasuntaba un discurso higienista y de or-
nato, con su despliegue en el cuerpo urbano; una pedagogia que aspiraba a
ensefiar a los habitantes como se vivia en civilidad en una sociedad progre-
sista y moderna. Habia aqui, de modo mas o menos explicito, un discurso
inmanente sobre la corporalidad fisica. Samuel Chavez lo entendié y a su
manera lo plasmé en su plan-proyecto. Nuestro equipo de investigacion re-
conocio en el Plano de las Colonias estas intenciones a partir de las claves
graficas de la cartografia histérica, en particular en el plano de mojoneras.
En el capitulo precedente abordamos este nivel objetivo con mayor detalle,
por lo que en adelante nos ocuparemos del nivel subjetivo, que constituye
nuestra principal aportacion.

B) La lectura atenta de la cartografia histérica nos hizo refrendar la in-
quietante pista que habiamos advertido con anterioridad. Al prolongar el eje de
la avenida que en su plano mojonero Samuel Chavez codificé con el nimero 1,
reconfirmamos que remataba con una asombrosa precision, casi milimétricay
sin desviacion, con sendos elementos del paisaje urbano que en 1901 practi-
camente constituian la frontera entre la ciudad y la campifia por el lado norte de
la mancha urbana, a saber: el Estanque de la Cruz y, en la punta de éste, pues
tenia forma de pera, el monumento conocido como la Santa Cruz de Nuestra
Sefiora de los Buenos Aires, que era un pedestal alto coronado por una cruz
ancorada, de cantera. La particularidad de este Ultimo monumento, ubicado
actualmente en la esquina de las calles de Gral. Barragan (Calle de Persia) y
la actual calle Independencia de México, es que esta escorzado respecto al

cosa que s6lo se podria evitar impidiendo “que en la acequia descubierta se bafien las perso-
nas y se lave ropa”. Ver AGMA, Fondo Histérico, Caja 7, Exp. 866, 1915.



20 SAMUEL CHAVEZ. DEL HIGIENISMO Y SACRALIZACION AL DISCURSO DEL RITMO VITAL

alineamiento de las calles que forman la esquina; esto quiere decir que el
prisma esta girado respecto a los ejes de las calles de la colonia a la que hoy
pertenece (que en 1901 no existia, pues los alrededores del estanque eran
tierras llanas, en donde apenas se esbozaba el barrio del Estanque), dando
frente, ligeramente desviado, al eje de la av. 1 del plano mojonero y, por ende,
ligado a la mojonera que marcaba el origen del trazo de todo el conjunto
ideado por Chavez, ubicada como dijimos en la cima del Cerrito de la Cruz.
¢Coincidencia?

Del monumento a la Santa Cruz subsisten versiones de que data del
siglo xvi, aunque quiza no como lo vemos en la actualidad (probablemente
era una simple ermita, un humilladero o cruz de término,* al estar en uno
de los caminos de entrada al asentamiento), el cual estaria ubicado “en el
embarcadero del estanque, justo al lado de uno de los ramales del camino
real”. JesUs Martin Jauregui, quien sostiene lo anterior, ha sefialado recien-
temente que

nada impide conjeturar y hasta resulta entretenido asumir que estando en el
embarcadero, el monumento se habria erigido en homenaje a Nuestra Sefiora
de los Buenos Aires, advocacion de la Virgen Maria originaria de Cagliari, Cer-
defia [...], protectora de los navegantes, culto muy difundido entre los marinos
mediterrdneos de la época.®®

Alfonso Reséndiz también ha difundido la idea de un cuerpo de agua
del siglo xvi en su secuencia grafica hipotética del desarrollo de la villa de
Aguascalientes.®® Otras fuentes indican que el estanque estaria fechado
en 1786, pero lo anterior supondria, entonces, que en el siglo xvi exis-
ti6 un depdsito natural que después se embalsaria con un bordo, que es
el que testimonian las fotografias de finales del siglo xi1x.%” Al parecer, el
monumento se encontraba al centro de un espacio publico, en una plaza.
Desafortunadamente, no sabemos de la existencia de planos de aquella
época que verifiguen esta noticia, y los de los siglos xix y principios del xx
no llegan al grado de dibujar un detalle tan pequefio en la escala en la que
estan elaborados, ni siquiera se ve en ellos alguna marca (una cruz, por
ejemplo) que indicara la existencia de un culto determinado en el lugar. Una
excepcion tardia fue el plano de Arnulfo Villasefior del afio 1918, en donde
si parece haber dejado constancia grafica del monumento a la Santa Cruz,

64  Una cruz de término o humilladero “es un tipo de ‘hito’ o ‘mojén’ colocado antiguamente a
la entrada de las ‘ciudades’ o ‘villas’, como muestra de piedad por parte del pueblo y para
su fomento entre los viajantes”; subrayados en el original. Ver https://es.wikipedia.org/wiki/
Cruz_de_termino.

65  JesUs Eduardo Martin Jauregui, “La Santa Cruz de los Buenos Aires”, en El Heraldo de Aguas-
calientes, 4 de mayo, 2016.

66  Cfr. Alfonso J. Reséndiz Garcia, “Las casas-huerta en Aguascalientes. Origen, Desarrollo y
Decadencia”, en Disertaciones. Revista de Difusién Cultural, 3, 3 (1992): pp. 7-34.

67  Ver Adolfo Madrid Alanis, Manantiales, vida y desarrollo. Evolucién de los sistemas de agua
potable y alcantarillado de la ciudad de Aguascalientes. Siglos xvi-xxi, 2da. edicion, Aguasca-
lientes: 2005, p. 40, quien aduce que “es muy probable que este estanque, por las condiciones
topograficas del lugar, haya sido acondicionado en un charco o jaguey ya existente”.
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incluso hasta de la peculiar orientacién que guarda.® Otra excepcion es la
aerofoto de extraordinaria resolucion del afio 1944, antes mencionada, en
donde si se aprecia un punto que sin duda corresponde al monumento.®°

Los que si parecen de factura antigua son la cruz y el fuste que co-
ronan el cubo o pedestal de seccion cuadrada sobre el que se izan, que
muy probablemente si sean del siglo xviil. Se trata de una cruz ancorada
(rematada en tres de sus extremos con anclas), o que abona la hipétesis de
Martin Jauregui, pues el ancla representa a un embarcadero (también sim-
boliza el conflicto de lo sélido y lo liquido, de la tierra y el agua; ver infra).™
Comparando una fotografia reciente con la méas antigua de que se dispone™
(Figura 66), tomada a finales del siglo xix o principios del xX, se observa
que, salvo detalles (como el nicho de la cara opuesta a la de la calle Barra-
gan), el monumento no ha sufrido cambios importantes; de hecho, la cruz
ancorada es la misma.” Su entorno inmediato es lo que si se ha modificado,
pero la orientacién de la cruz se mantiene.

Al valorar las evidencias, creemos que en el siglo de la conquista y
colonizacién existié en el lugar una ermita con la cruz ancorada, bajo la ad-
vocacion de Nuestra Sefiora de los Buenos Aires, y que en el xviil a esta cruz
se le levantd el monumento que se conoce, pero se le afiadid el culto a la

68  AHEA, Fondo Mapoteca, No. 13.

69  Fundacion IcA, “Ciudad de Aguascalientes”, 1944, Vuelo 195 A 10

70  Ver Simbologia: El ancla, 2010. En http://elblogdemara5.blogspot.mx/2010/12/simbologia-el-
ancla.html

71  AHEA, Fondo Fototeca, Lugares y Calles, No. 33.

72 Aunque Martin Jauregui (2016) consigna que los “auto-nombrados” guardianes del monumen-
to, lo son también de los “restos astillados de la cruz original”.
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Santa Cruz. ¢ Por qué?, no se sabe.”™ Tendra que quedar esta hipétesis a la
espera de mas evidencias que la soporten.

En el cubo del monumento a la Cruz existe otra cartela de cantera ama-
rilla con la leyenda: “Fue fundada el afio de 1575” (por el empleo del género
femenino en la expresion, se supone que se refiere a la ermita o incluso a
la devocién bonaria misma), aunque la placa parece reciente, como lo su-
giere otra placa de cantera rosa bajo la anterior, que reza: “El encargado del
cimbolo de la fe H. Rios 1944 [sic]. Lo anterior hace pensar que el guardian
Hilario Rios sabia de alguna tradicién oral acerca de que en el sitio se cele-
brara desde mediados del siglo xvi, quiza, alguna procesién o celebracion
relacionada con la Virgen de los Buenos Aires, si bien tradicionalmente se
ha celebrado en este sitio la Fiesta de la Santa Cruz, especialmente por el
gremio de los albafiiles.™

En Aguascalientes la devocién a la Santa Cruz por parte de los al-
bafiles cada 3 de mayo recuerda los cuatro “buenos vientos” de Nuestra
Sefiora y su centro: el lignum crucis (aqui la cruz ancorada) y el Gélgota (el
Cerrito de la Cruz). Curioso es que todos estos elementos presenten, como
entre los chichimeca otomis,”™ una “fuerte articulacion seméntica” cohesio-
nada por el “agua que vuela” (la lluvia), el “agua que brota” (el manantial
de Ojocaliente), el “agua que corre” (la acequia de Texas o el acueducto de
El Cedazo) y el “agua quieta” (el estanque), que representa un ciclo casi
completo de la naturaleza. ¢ Hubo acaso en la tradicion de la Santa Cruz de
Nuestra Sefiora de los Buenos Aires alguna procesion al Cerrito de la Cruz?,
¢ significa algo que la cruz ancorada esté colocada apuntando directamente
al Cerrito de los Bafios y, con una desviacién de 19°, al Cerrito de la Cruz?,
¢ées casual el nombre de la calle De la Cruz (antiguamente de los Calvillos),
paralela a la acequia de Texas, o tiene alguna relacion con dicha procesion,
de haber existido?, ¢ habra alguna relacién con el culto al Sefior de la Salud,
que tiene su fiesta el dia de la Santa Cruz?

Se pudo localizar una vaga referencia a la festividad de la Santa Cruz
en un periddico local del afio 1896, cuyo lugar sede fue objeto de conside-
raciones mas bien negativas:

Mientras las huertas perecen, el Ayuntamiento ha mandado regar las solitarias
calles del barrio del tanque donde habia de tener lugar la fiesta de la Santa
Cruz, que es un paseo de borrachos, pulque y gente non santa. Los vecinos
reniegan porgue las fuentes no tienen agua sino con dos horas por la noche, y
los aguadores han duplicado el precio del agua. El Regidor debe fijar su aten-
cion en este asunto y hacer que no falte el liquido a ninguna hora, pues abunda

73 Martin Jauregui asegura que durante muchos afios al monumento se le conocié como de “la
Santa Cruz de los Buenos Aires”, pero no especifica desde cuando. Idem.

74 Cfr. Alejandro Vazquez Estrada, “Rituales en torno al cerro, el agua y la cruz, entre los chi-
chimeca otomis del semidesierto queretano”, en Estudios Sociales, 2 (2008): pp. 77-102,
particularmente pp. 85-86 y 92.

75  Ibidem, pp. 82-87.
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en la fuente termal. Ni en San Luis ni en Zacatecas sucede lo que aqui, donde
falta el agua en lo absoluto.”

Si bien no lo demuestra categéricamente, la nota sugiere que para aquel
afo la festividad del 3 de mayo estaba perfectamente afincada en el sitio,
precediendo el monumento, por tanto, al proyecto de Samuel Chavez.

Volviendo a nuestro asunto, como mencionamos, lo notable de la cruz
y del monumento es que estan escorzados respecto a la calle (hoy Gral.
Barragén), es decir, como dijimos, estan colocados dando cara al eje que
une este monumento con el Cerrito de los Bafios y son el remate del eje
que lleva al Cerrito de la Cruz, lo que induce a pensar que desde luego no
era algo fortuito, sino que fue buscado deliberadamente; ello alent6 a seguir
sosteniendo que Samuel Chavez si pudo estar plenamente consciente de
estas relaciones y quiz& por tal circunstancia procur6 disponer la av. 1 con
base en ellas.

Una vez identificados los referentes fisicos que el plan de Chavez inte-
gro, se observé que los mas importantes quedaban relacionados por medio
de la cruz que se formaba por la av. 1 y la avenida que partia del Cerrito de
los Bafios y remataba en terrenos del Pantedn de La Salud (Figura 67), a
la que Chéavez asigno el numero 4. Estos elementos presentaban algo en
comun: todos aludian a algun aspecto del cuerpo y quedaban ligados a
cruces, que a su vez se asociaban en distinto grado con fuentes acuosas.
En un caso, los veneros termales y medicinales del establecimiento de los
bafios de Ojocaliente, utilizados como tales desde los primeros afos del
siglo xi1x en donde el cuerpo enfermo recibia efluvios salutiferos que restau-
raban su salud. En otro, en el polo opuesto, los restos mortales en proceso
de descomposicidon que recibian sepultura en el Panteén de La Salud (el
“lugar de dormicién”), en donde los cuerpos gozaban del descanso eterno.
Enseguida, perpendicularmente a este eje, la cruz que coronaba el Cerrito
de la Cruz como signo de la dolorosa flagelacion del cuerpo de Jesus cru-
cificado en el monte de su calvario, a cuyos pies yacia confinado el cuerpo
de agua de la presa El Cedazo. Y en su extremo contrario, otra cruz, la del
Monumento a la Santa Cruz de Nuestra Sefiora de los Buenos Aires, con un
significado similar al anterior, pues también aludia al cuerpo sometido del
Salvador, a la orilla del cuerpo de agua del Estanque de la Cruz. La cruzy el
parcelario cuadriculado del desarrollo urbanistico eran, tal como lo dijimos
anteriormente, formas légicas geométricas de gran sencillez, con “un poder
de evocacién casi mistico” que conducia, a “deificar el cuerpo y corporeizar
al dios”,”” y qué signo mas propio de esa encarnacioén divina del cuerpo fi-

76  El Fandango, 3, 15, mayo 10 de 1896, p. 4.
77  Garcia Roig, Heinrich Tessenow. Pensamiento utépico, germanidad, arquitectura, pp. 34-35.
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sico que la cruz latina, o crux immisa,” forma de una “simpleza estructural”
tal, que “ha sido patrimonio de casi todas las culturas del mundo antiguo”.”

La divinidad se encarna en
el espacio, el espacio se sa-
craliza: la cruz simbdlica.

Samuel Chavez no fue explicito con respecto a la prolongacion del eje
de la av. 1 hasta el Monumento a la Santa Cruz en el embarcadero del
Estanque de la Cruz. En el croquis de planificacién fechado en 1901/1925,
Chavez interrumpié ese eje justo al interceptar el lindero del terreno de los
Talleres del Ferrocarril Central, lo que parecia contradecir nuestra suposicion,
aunque no habiamos encontrado ningin documento escrito, tal como una
memoria de proyecto, en el que la confirmara o la refutara.®’ Y en efecto, por
parte de Samuel no lo encontramos, pero si por Ezequiel, que es el testimonio
al que nos referimos antes, en el que se relata el suefio del pueblo como una
ciudad que de nifio imaginé el futuro arquitecto, una urbe de Dios.

En este punto, a pocos metros de distancia, se tenia ya prevista la
construccion de otro elemento que remitia al cuerpo enfermo en proceso
de sanacion, el Hospital de los Ferrocarriles. El contrato para su creacion
se firmé en el gobierno de Rafael Arellano Ruiz Esparza, que terming su
gestién en 1899. Los primeros servicios médicos al personal de ferrocarriles
comenzaron el mismo afio del paso del primer tren por Aguascalientes en
1884, en la sede provisional de la calle de Ojocaliente (hoy Juan de Monto-

78  Entre las culturas del Oriente Medio, como los persas y los fenicios, o en los griegos y luego
los romanos, existian cuatro tipos de cruces con fines punitivos: la cruz simplex, que en sen-
tido estricto no era una cruz sino un palo vertical; la crux commissa, en forma de “T”; la crux
immisa, que era propiamente la latina; y la crux decussata, o de San Andrés. Confrontar con
Pablo Henriquez Martinez, “Cuatro diferentes cruces”, 17 de diciembre de 2011. Disponible en:
http://pablohenriquezmartinez.blogspot.mx/2011/12/cuatro-tipos-de-cruces.html

79  Sonia Iglesias y Cabrera, “3 de mayo, Dia de la Santa Cruz”, Serie: Fiestas y Tradiciones,
Folleto 3, CONACULTA, México, 1998, p. 7.

80  Aunque en su proyecto no se prolonga aquel eje hasta el Monumento a la Santa Cruz, dado
que pasaria por la Colonia Buenavista, que se levantaba también por entonces en terrenos
propiedad de Juan Douglas, el solo hecho de haberlo alineado con sendos monumentos cru-
ciferos es extremadamente significativo.
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ro) esquina con calle Sorpresa (hoy Hidalgo), para luego trasladarse a sus
flamantes instalaciones de la Calzada Arellano, en donde en 1903 el Ing.
Lewis Kingman proyecté un edificio “con los aparatos médicos més avanza-
dos de la época”.®t

Sin embargo, aquella omision de Chavez no invalida nuestra interpre-
tacién. Un historiador sensible al trabajo de campo y a los vestigios como
fuente primaria, se trate de elementos fisicos del paisaje urbano o su repre-
sentacion gréfica en planos —y no sé6lo documentos escritos depositados en
archivos—, no puede desconocer el valor de los silencios, de las ausencias
gue sélo se hacen presentes cuando a aquéllos se les inquiere con una ra-
zonable dosis de imaginacion, incluso hasta cuando el protagonista calla;?
en cualquier caso, vimos anteriormente que el tépico del cuerpo mistico no
era del todo extrafio en el ambiente intelectual de la época.®

Reconsideremos los cuatro referentes anteriormente sefialados y el
vinculo que los une: los dos ejes en cruz que gobernaron el disefio del
viario. Si a tales referentes se les ve como un condensado de significados,
vale decir como un “atado” de signos con sentidos “desplegables”, se cae
en cuenta de que los manantiales que surtian los bafios de Ojocaliente re-
presentaban el agua sanadora que devolvia la salud del cuerpo que brotaba
a las faldas de una “tierra elevada”, esto es, el macizo rocoso del Cerrito
de los Bafios, en cuya cima suponemos que se ubicaba una cruz, pefién
que estudi6 con cierto detenimiento el Dr. Jesus Diaz de Ledn en su topo-
grafia médica de 1892, en la que establecié que dichas fuentes termales
“se encuentran al pié de un monticulo de p6rfido” y que cuando en un valle
abierto existia alguna colina porfidica “casi siempre tiene a su pié una vertien-
te termal”.®

Por su lado, el Cerrito de la Cruz, macizo elevado de mayor volumen,
representaba una tierra santificada por la sola existencia del signo cristolégico
del cuerpo de Jesus crucificado, mortificado simbdélicamente en el monte de
su calvario, en el “Golgota” local, pero asociado también con el cuerpo de agua
quieta de la presa de El Cedazo,% embalse para el abastecimiento del vital

81  Hugo Villalobos, citado por Xavier A. Lépez y de la Pefia, Historia de la medicina en Aguasca-
lientes, México: Universidad Auténoma de Aguascalientes, 2018, p. 562.

82  Por mucho que no se encontrara, hasta el momento, ningiin documento escrito que avale di-
rectamente nuestra interpretacion, es tan abrumadora la contundencia de esta fuente primaria
que es el texto-ciudad y sus referentes fisico-espaciales que negarla seria desestimar una
prueba indiciaria crucial y restarle valor a la capacidad de delacién de textos como la arqui-
tectura o el espacio urbano. Y eso sin hablar de la prueba indirecta que localizamos después,
consistente en el testimonio de Ezequiel, referido en el anterior capitulo.

83  Anaya, Ezequiel A. Chavez. Una aproximacion biogréfica, p. 66. Las cursivas son nuestras.

84  Diaz de Ledn, 1892/2006, pp. 80-81. Se respetd la redaccion original.

85  Ver Jesis Gomez Serrano, “El abasto de agua en la villa de Aguascalientes. El acueducto
del Cedazo, 1731-1891", en Tzintzun. Revista de estudios histéricos, 59 (2014): pp. 13-52,
particularmente pp. 33-34 y 36, en donde se establece como la presa, que data de 1792,
aprovechd el caudal de un manantial [el “agua que brota”], mediante un acueducto mandado
construir por Matias de la Mota durante su gestién como alcalde mayor de la villa de Aguasca-
lientes durante 1731-1732.
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liquido a la poblacién y de las huertas a través del acueducto o cafieria del
mismo nombre.%®

Otro lugar de cruces, el Panteén de La Salud,®” representaba sim-
bélicamente un lugar de tierra sagrada (un camposanto), en donde los
cuerpos descansaban en su morada final en fosas soterradas y en gave-
tas en las cercanias del “agua que corre” del acueducto de El Cedazo. En
las primeras décadas del siglo xix, la legislacién sobre cementerios en la
ciudad de Puebla establecia expresamente que

El cementerio o cementerios de cada poblacion deben situarse a conveniente
distancia de ellas, en lugares ventilados, y opuestos a los vientos dominantes,
cuyo terreno no sea pantanoso, ni estén inmediatos a las fuentes o cafierias
de las aguas, con la que ha de evitarse el mas remoto riesgo de filtracion o
comunicacion.®

Es probable que en el caso de Aguascalientes el despliegue exterior de
la cafieria de barro de la calle Acueducto obedeciera no sélo a las pendien-
tes necesarias para el “viaje” del agua, sino también al requisito de evitar su
trayecto subterraneo y con ello salvaguardar al preciado liquido de posibles
filtraciones ocasionadas por la descomposicion de los cuerpos.

Y cerrando aquel “cuadrado” en el que se inscribia la cruz urbana que
rige el disefio, estaban el Monumento a la Santa Cruz de Nuestra Sefiora de
los Buenos Aires y el Estanque de la Cruz, que simbdlicamente representa-
ban tanto el cuerpo mortificado del Salvador y su sincretizacion con la Fiesta
de la Santa Cruz, como el lugar por el que los viajeros y caminantes llegaban
o salian de la villa-ciudad, acogidos a la proteccion de la Virgen Bonaria.

La salud del cuerpo via la ablucién con el agua termal-medicinal de los
barios significaba vida; el descanso eterno de los cuerpos en el cementerio
representaba la muerte; el agua vital del Estanque de la Cruz para el rega-
dio de las huertas y hortalizas que alimentaban a la poblacion representaba
también la vida, pero el signo de la cruz de lo que fue su embarcadero, al
mismo tiempo, significaba la muerte redimida; el cuerpo mortificado con el
signo cristiano de la cruz en el Cerrito isénomo significaba muerte, aunque
ésta representara la caducidad del cuerpo carnal y la eternidad del resu-
rrecto y, por relacion de contigliidad, el cuerpo de agua embalsada para el
abasto de la poblacion.

Es decir, se producian préstamos, trasposiciones y enroques de sentidos
a partir de los “atados” originales de sus referentes fisicos, inmanentes, que
se desplegaban como significados derivados, subordinados al significado de

86 GoOmez Serrano aduce que lo que pasaba por la calle Acueducto del barrio de La Salud era
mas bien una “cafieria de barro” exterior, que se desprendia del acueducto del Cedazo, lo que
no invalida nuestra interpretacion. Ibidem, p. 49.

87  No es casualidad que la fiesta patronal del Sefior de La Salud, en el barrio homénimo, sea el
3 de mayo, Dia de la Santa Cruz.

88  Ver Miguel Angel Cuenya, “Del pante6n al cementerio: un largo camino hacia la secularizacion
de los entierros en una ciudad decimondnica. El caso de la ciudad de Puebla”, en Cuadernos
de Trabajo, 42 (2012): p. 33. Las cursivas son nuestras.
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partida. Las disposiciones sintacticas de significados latentes en el plano,
pero develados por el equipo de investigacién, recuerdan mucho el cuadrado
de los opuestos silogisticos, en donde se establecian relaciones contrarias,
subcontrarias, contradictorias, alternas y subalternas entre los términos de las
proposiciones, segin como tales relaciones fueron desarrolladas por Aristo-
teles en Analiticos primeros y continuadas en la tradicion aristotélico-tomista
de argumentar y construir proposiciones.®® De este modo, los términos de la
cruz urbana producian relaciones contradictorias entre la vida (V) y la no
vida (NV), que es la muerte, pero que en un caso prometia vida eterna 'y en
el otro muerte terrena; los términos del cuadrado producian, a su vez, rela-
ciones contrarias entre el agua que brotaba al pie de tierra elevada (ABTE)
y el agua quieta en tierra llana (AQTP); subcontrarias entre la tierra elevada
sobre el agua quieta (TEAQ) y la tierra excavada por el rumbo del agua que
corre (TEAC); asimismo, relaciones subalternas entre el agua quieta en tierra
llana (AQTP) y la tierra excavada por donde el agua que corre (TEAC), y entre
el agua que brota al pie de tierra elevada (ABTE) y la tierra elevada sobre el
agua quieta (TEAQ) (Figura 68).

PaLnanvIseagy

La cruz simbdlica, los ejes
de mayor densidad seméan-
tica y el cuadrado de los
opuestos.

Evidentemente, el “agua que brota al pie de tierra elevada” se refiere
a los manantiales de Ojocaliente que, como apunt6 el Dr. Diaz de Ledn,
habian surgido al pie del pequefio promontorio conocido como el Cerrito de
los Bafios Grandes (0 “Bafios de Arriba”, por su cota de elevacion); la “tierra
elevada sobre el agua quieta, al macizo rocoso del Cerrito de la Cruz, a cuya
falda se extendia el vaso de la presa El Cedazo; la “tierra excavada por el
rumbo del agua que corre” al cementerio del Pantedn de La Salud, cercano
a la ruta del acueducto que venia de la presa de El Cedazo y que en forma

89  Mauricio Beuchot, Historia de la filosofia griega y medieval, 22. edicién, México: Ed. Torres
Asociados, 2001, p. 75.
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de cafieria exterior de barro pasaba por el Barrio de la Salud, por la calle
Acueducto (ver supra, nota al pie) y el “agua quieta en tierra llana” al vaso
del Estanque de la Cruz, que se construyé sobre una depresion del terreno
en tierra plana y franca, en cuyo embarcadero se levanté el monumento a la
Virgen del Buen Aire (Bonaria).

La de Ojocaliente representaba un “agua salutifera” para la recuperacion
del equilibrio corporal. La de la presa de El Cedazo y la del Estanque de la
Cruz representaban un “agua nutricia” para saciar el hambre y la sed de los
cuerpos a través del regadio de las huertas y el abasto de liquido para con-
sumo humano. La del Cerrito de la Cruz y la del Monumento a la Santa Cruz
representaban una “tierra martiricia”, de exaltacion del cuerpo del Nazareno
crucificado. La del Pantedn de La Salud representaba una “tierra putricia”, de
descomposicién de los cuerpos. En suma, como habiamos previamente se-
flalado, a nivel inmanente la relacion de conflicto o, en su caso, armonia entre
lo s6lido y lo liquido, entre la tierra'y el agua. A nivel trascendente, la divinidad
se encarnaba en el espacio, el espacio se sacralizaba.

LAS COLONIAS DEL ORIENTE ENTRE 1901 Y S1911

¢, Qué fue del Plano de las Colonias durante el periodo 1901-1911?, ¢ qué
tanto se modificaron las intenciones originales de Samuel Chavez ante las
presiones de Ana Maria Diaz de Ledn tras que ésta asumio por cuenta pro-
pia la venta de lotes en las colonias de Los Héroes y El Trabajo?, ¢en qué
situacién quedo6 la cocoHA? Y mas alla, ¢,qué cambios realmente se produ-
jeron en los estandares de habitar del espacio publico y privado desde los
propios presupuestos tedricos, metodoldgicos y practicos a la base de un
plan-proyecto de la naturaleza del propuesto por Chavez?, ¢a quiénes ter-
miné beneficiando y qué colonias se desarrollaron efectivamente?

Estas son las preguntas a las que debemos dar respuesta en este
capitulo, por cuanto constituyen su especifico quid de la cuestidon. No es
nuestra intencion rastrear exhaustivamente lo que la historiografia previa
ha trabajado sobre el triste resultado (para las ambiciones de la COCOHA)
que trajo consigo el lento asentamiento y el proceso de ocupacién de las
colonias del oriente insertas en el proyecto del Plano de las Colonias, por lo
gue decididamente retomamos sdlo las investigaciones de GOmez Serrano y
Martinez Delgado.

A este respecto, Gémez Serrano afirma que la venta de lotes dio co-
mienzo hasta 1902, es decir, poco mas o poco menos un afio después de que
Samuel Chavez dejara preparado el plan definitivo para regular el proceso de
ocupacion en esta franja territorial. Dice este autor que “A partir de ese afio,
y hasta 1912 por lo menos, la demanda de lotes no cesé y las operaciones
formales de venta se sucedieron ininterrumpidamente”.®® Pero como se ha
mencionado repetidamente, fue la Sra. Diaz de Le6n quien en su favor, a
través de la sociedad “Ana Maria Diaz de Ledn viuda de Escobedo e hijos”,
adquirié los beneficios de la venta de los lotes y de la construccién de casas

90 Gomez, Ojocaliente: una hacienda devorada por la urbe, op. cit., p. 39.
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para venta y arriendo desde el afio de 1906, en las colonias de Los Héroes
y El Trabajo.®* Gomez Serrano registré un total de 52 operaciones que cu-
bren los afios de 1900 a 1912, segun puede apreciarse en el cuadro que
reproducimos abajo:

Cuadro 7. Hacienda de Ojocaliente: lotes vendidos para construccion de fincas urbanas,

1900-1912
Fecha Comprador Oficio Superﬂ:: € Valor m?
enm
1 12-VI-1900 Richard Gert Ferrocarrilero 1,554 $1,192.50 $0.76
2 23-111-1903 Gualterio Eikel Comerciante 1,320 653.56 0.49
3 24-111-1903 Jorge Strempel Comerciante 1,150 579.41 0.50
4 3-1V-1903 Cornelio Raya Mecanico 794 41314 052
FFCC
5 3-IV-1903 Comelio Raya Mecanico 90 46.80 052
FFCC
6 22-V-1903  3ames E. Allison Mecanico 1,860 139511 075
FFCC
7 16-V-1903 Carmen Hita de Ch. 259 517.00 1.99
8 22-V-1903 Hnas. Lépez Alba 236 118.59 0.50
9 20-VI-1903 Juan M. Zermefio Agricultor 469 392.76 0.83
10 19-VIII-1903 Flor Ch. de Cam. 2,228 500.00 0.22
11 23-1X-1903 Carlos Meislahn Comerciante 1,350 550.00 0.40
12 24-1X-1903 Enrique C. Osornio Médico 1,958 794.00 0.40
13 25IX-1903  gamuel Chavez ;gi%?”'em 4,895 636.35  0.13
14 25-1X-1903 Samuel Chavez gigc?”'ero 1,212 15756 0.13
15 25-1X-1903 Samuel Chavez ;gi%‘]?"'em 3,803 506.09  0.13
16 25-1X-1903 Anacleto Escobedo Comerciante 1,656 1,964.74 1.77
17 26-1X-1903 Trinidad Pedroza Impresor 2,255 482.40 0.21
18 26-1X-1903 Balbino Olavarr. Comerciante 2,490 597.40 0.23
19 21-V-1904 Gualterio Eikel Comerciante 800 900.00 112
20 8-X-1904 Baudelio Contreras Propietario 3,900 1,590.00 0.40
21 17-X-1904 W. G. Fleming Carpintero 696 1,641.25 2.35
22 20-X-1904 A.Vazquez del M. Funcionario 1,177 35312 0.30
publico
23 20-1-1905 Manuel J. Macias Agricultor 1,249 624.74 0.49

91  Ibidem, p. 39. Este autor sefiala la colonia Buenavista, promovida por Juan Douglas, junto a
las colonias Morelos e Hidalgo. Cfr. Martinez Delgado, Cambio y proyecto urbano, pp. 217-219

y 236-237.
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Continuacion de cuadro

Fecha Comprador Oficio Su::rnf::: ie Valor m?

24 8-VI-1901 Nicolas Rangel Comerciante 650 100.00 0.15
25 8-VI-1905 Cleofas Jiménez Comerciante 1,217 300.00 0.24
26 20-V-1905 Nicolas Lopez Comerciante 2,939 2,204.53 0.75
27 23-X-1905 José Baker Comerciante 764 400.00 0.52
28 14-X1-1905 José Aguilar 1,375 825.00 0.60
29 14-X1-1905 Ezequiel Chavez Ingeniero 1,805 893.00 0.49
30 14-XI1-1905 Samuel Chavez Ingeniero 600 360.00 0.60
31 14-X1-1905 Samuel Chavez Ingeniero 1,050 630.00 0.60
32 30-1V-1907 Heriberto Tramp. Electricista 800 800.00 1.00
33 16-VIII-1907 Dionisio Mesta Comerciante 1,750 2,000.00 1.14
34 19-XI1-1906 Trinidad Garcia 420 405.00 0.96
35 21-X1-1906 Pedro Martinez Comerciante 400 300.00 0.75
36 29-X1-1906 Benito Ruiz de Ch. Comerciante 469 234.50 0.50
37 30-XI1-1906 Abraham Ruiz de Ch. Comerciante 439 215.50 0.50
38 15-X11-1906 Tranquilina Aguil. 873 436.50 0.50
39 14-1-1907 Jesus Castorena Obrero 420 200.00 0.47
40 7-111-1907 Carlos Sagredo ;zgﬁic%”ario 1,000 400.00  0.40
41 28-V-1907 Carlos Keeuer Contratista 299 488.50 1.63
42 28-VI-1907 Oscar S. Seals Ingeniero 1,231 3,078.75 2.50
43 18-1X-1907 Ignacio Meza Carpintero 725 544.80 0.75
44 7-1X-1907 Eduardo Mufioz Fundidor 489 407.50 0.83
45 6-X1-1907 Salvador Sierra Pintor 1,000 600.00 0.60
46 26-11-1908 Salvador Sierra Pintor 300 300.00 1.00
47 13-1-1908 Alberto B. Myers :\;‘gsgfl:; 807 201850 250
48 10-11-1909 Francisco Chaires Comerciante 1,600 960.00 0.60
49 16-XI-1911  Domingo Hernandez E:(l‘c"eado 430 64500 150
50 27-1-1912 Guadalupe Tayahua Jornalero 691 90.00 0.13
51 6-lll-1912 Cornelio Raya ';"Fecccémco 546 105000  1.92
52 7-1V-1912 Alberto Doerr Propietario 1,020 765.00 0.75

totales 53,598 39,291.71 0.61

Fuente: Gémez Serrano, Ojocaliente: una hacienda devorada por la urbe, pp. 43-45.

Cabe hacer notar que la suma total de la superficie vendida da un re-
sultado de 63,600 m?, cifra diferente a la de 53,598 m? de la fuente original,
y que el monto total de lo desembolsado por los compradores arroja la cifra
de $38,258.60 y no los $39,291.71 que aparecen en el cuadro, aunque no
sabemos si se trata de errores tipograficos; el promedio del precio por m?
fue de $0.60.
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Cualquiera que haya sido el caso, exceptuando las ventas registradas
el 12 de junio de 1900 y el 8 de junio de 1901 (a menos que este Ultimo re-
gistro sea erréneo), anteriores a la presentacion del Plano de las Colonias
en el mes de julio del dltimo afio, todas las deméas operaciones se enmar-
caban dentro del plan general ideado por Samuel Chavez que, como vimos
previamente, comprendia una superficie mas de 80 veces mayor. En rigor,
en el primer subperiodo que nos propusimos estudiar (julio de 1901 a mayo
de 1911) los datos de Gémez Serrano varian poco, ya que tuvieron lugar
49 de las 52 operaciones:

Cuadro 8. Superficie total vendida, importe total y promedio por m?,
julio de 1901 a mayo de 1911

Superficie total en m? Precio de la transaccién Promedio por m?

59,789 $35,161.10 $0.75958333

Fuente: elaboracién propia a partir de los datos de Gomez Serrano, Ojocaliente: una hacienda devo-
rada por la urbe, pp. 43-45.

Vale la pena sefalar que, a contrario sensu de las intenciones origina-
les de Samuel Chavez respecto a proporcionar habitaciones a los obreros
de los Talleres del Ferrocarril Central, en el subperiodo estudiado termina-
ron comprando los lotes diversos miembros de la elite aguascalentense,
entre comerciantes, propietarios y técnicos extranjeros altamente especia-
lizados (55% del total de transacciones) y solo hicieron lo mismo algunos
cuantos trabajadores fabriles, agricultores y uno que otro oficial (28%).%? Ya
Gerardo Martinez ha hecho un brillante andlisis de la elite local por lo que
remitimos a dicha fuente.®® Quiza sdlo cabria apuntar que partiendo de las
categorias de sujetos que este autor propone, se podria hablar no de la elite
en singular, sino de diversas elites (las jerarquias de Martinez), cuya distinta
participacion en la vida social, econdmica, politica y cultural haria la diferen-
cia y constituiria su peso o mayor hegemonia relativa.

Como el padre de los hermanos Chavez mismo, médico él, ambos
hijos llegaron a formar parte de estas elites, particularmente de las que Mar-
tinez llama categorias politica y profesional, aunque nosotros afiadiriamos la
irrecusable categoria del &mbito cultural, en la que los dos se destacaron, si
bien con mas blasones Ezequiel que Samuel en materia de escritura aca-
démica (historica, filoséfica y psicolégica) y en puestos de importancia en
la funcién puablica, pero més trascendente la del segundo en materia artistica
al consideréarsele, junto a Carlos Mérida, el precursor de la danza moderna
en México,* sin hablar de sus contribuciones en musica y desde luego en
arquitectura, en una época en que a ésta se la seguia considerando parte de
las bellas artes entre el gremio de los arquitectos. Ezequiel en cambio, a

92  17% restante corresponde a registros para los que no se especifica oficio alguno.
93  Martinez Delgado, Cambio y proyecto urbano, pp. 33-67.
94  Ver Tibol, op. cit.
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pesar de sus afanes, apenas logré un mediano reconocimiento de la critica
literaria, lo que contrasta con la sélida fama de sus escritos académicos.

Como ingenieros (asi denominados en los protocolos notariales),
Samuel y Ezequiel adquirieron terrenos en el nuevo desarrollo, aunque,
como afirma GOmez Serrano, quiza mas para su posterior venta que para
su patrimonio particular.®® De hecho, fue Samuel el que en distintas opera-
ciones adquirié la mayor superficie de terreno, poco mas de una hectéarea,
que representaba una cifra algo superior a una quinta parte de los lotes ven-
didos entre 1901 y 1911, lo hizo antes de que la venta de lotes fuese facultad
exclusiva de la viuda de Enrique Escobedo. Pero no fue el que mas invirtio,
en parte porque a él se le hizo gracia de cobrarle la tarifa més baja en tres
de sus cinco operaciones, a razén de trece centavos el m?, mientras que las
dos restantes a razén de sesenta centavos el m2. Quien mas invirtié fue el
Ing. Oscar Seals, pero habra que considerar que también fue a quien mas
caro se vendié el m?, a razén de dos pesos con cincuenta centavos. En
conjunto, so6lo 17% de la superficie vendida fue adquirido por miembros que
no pertenecian a ninguna de las elites, las que en cambio compraron un
mayoritario 79%.% La mayor inversion fue también de estas Ultimas, que
alcanz6 66.75% del precio total de las transacciones. De las 49 operaciones
anteriores, 18 fueron pactadas de 1906 a 1911,%" es decir, 37%, ya “bajo la
gerencia exclusiva” de dofia Ana Maria Diaz de Ledn.

Aparte de su hermano Ezequiel, otros familiares cercanos de Samuel
aprovecharon también las condiciones relativamente ventajosas que se
ofrecian al adquirir predios en la colonia Los Héroes, sobre todo consideran-
do el parentesco con los Chavez como socios que eran de la COCOHA. Las
operaciones se llevaron a cabo antes de que los duefios de la hacienda de
Ojocaliente dejaran fuera de la jugada a esta Ultima, pues en el instrumento
se lee: “El Sr. Lic. D. Enrique Escobedo y su esposa Dofia Ana Maria Diaz
de Ledn de Escobedo con la intervencion de la Compafiia Constructora de
Habitaciones de Aguascalientes...”. Como se consigné previamente, entre
los adquirientes estaba Baudelio Contreras, pero también existe evidencia
en el Fondo Carlos Contreras de la Boveda Jesus F. Contreras que demues-
tra que, al menos, la viuda de este Ultimo, dofia Carmen Elizondo, madre
de Carlos Contreras vy, por tanto, tia politica de Samuel, intent6 comprar,
a través de su representante Baudelio Contreras, algunos lotes el 19 de
septiembre de 1903 en tres operaciones distintas, cuyas escrituras estarian
por hacerse: en una primera, un total de 2,800 m? de los lotes 8, 9, 10y 11
de la manzana 22 a un precio de $0.60 el m?, para un importe de $1,680.00
(Figura 69); en una segunda, un total aproximado de 1,400 m? de los lotes
3y 6 de la misma manzana 22 a idéntico precio de $0.60 el m?, para un
importe de $840.00 (Figura 70), y en una tercera, un total aproximado de
1,000 m?del lote 13 de la manzana 21 a un precio de $1.00, para un importe

95 Gomez Serrano, Ojocaliente: una hacienda devorada por la urbe, p. 47.

96 Confréntese nuestros datos, desagregados para 1901-1911, contra los de Gerardo Martinez,
que cubren el mismo periodo de Gémez; ver Martinez Delgado, 2009, pp. 218-219.

97  Gomez Serrano, Ojocaliente: una hacienda devorada por la urbe, p. 42. Los célculos aqui
reportados son nuestros, partiendo de los de Gémez Serrano.
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de $1,000.00 (Figura 71). Es decir, se haria de poco mas de media hectarea
y sélo desembolsaria $3,520.00.%® Nada mal para unos predios que hoy al-
canzarian cifras desproporcionadas considerando su ubicacion.
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Sin embargo, con la documentacién histérica que dispusimos no nos fue
posible explicar por qué dofia Carmen no aparece en la relacién de Jesus
GOmez Serrano ni si realmente adquirid tales predios, caso similar de algu-
nos terrenos del padre de los Chavez. La Unica explicacion posible es que los
registros que consigna Gomez Serrano para Baudelio Contreras fuesen los
de Carmen Elizondo, aunque no concuerdan ni con la superficie total: 3,900
m? contra 5,200 m? que suman los tres protocolos antes mencionados, ni el
afo de la transaccion: 1904 contra 1903, respectivamente.

98 Boveda Jesus F. Contreras de la Universidad Autdbnoma de Aguascalientes, Fondos documen-
tales [BJFC en adelante].
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Si hemos de fiarnos del fragmento del Plano de las Colonias del que
se ha hablado en otros capitulos, tales terrenos estarian ubicados aproxi-
madamente en una de las manzanas que configuran la actual calle Juan de
la Barrera, donde se ubican los estadios Alberto Romo Chavez y Victoria,
proximos a algunas de las propiedades compradas por nuestro arquitecto,
puesto que en los instrumentos se lee que los de la primera operacion de la
manzana 22, por el suroeste colindaban “en 30 mt con terrenos de Samuel
Chéavez”, y los de la segunda, de la misma manzana, al noroeste y al su-
roeste, con terrenos “del Sr Don Ignasio Chaves” [sic].*® Desde luego, es
muy significativo que Samuel se reservase lotes practicamente contiguos a
la Avenida de los Héroes, lo que constituye un elemento mas que fortalece
nuestra hipétesis inicial de que la principal arteria del conjunto, marcada
por él como av. 1 en el croquis de mojoneras fundamentales, era precisa-
mente ésta.

Un instrumento diferente, pues, fue empleado una vez que el concurso
de la cocoHA se volvié embarazoso a los intereses de los duefios de la ha-
cienda de Ojocaliente, quedando reducida su funcién a conceder a los
compradores “las exenciones de contribuciones de que goza por su contra-
to con el Supremo Gobierno del Estado” y a regalarles “un dibujo para la
parte del frente de su edificio” a cambio de que permitieran a la compafiia
intervenir en las construcciones en los lotes (Figura 72). En contraparte, Ana
Maria Diaz de Ledn y la sociedad que formé con sus hijos menores quedaba
facultada para “vender fuera de subasta publica lotes y casas construidas”
en las colonias Los Héroes y El Trabajo.1®
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El tono de esta clausula ilustra como, incluso después de perder el
control de la comercializacion de los terrenos, la cOCOHA pretendia por lo

99  BJFC, Fondos documentales.
100 BPCCB/FATV, Bafios de Ojocaliente y Manantial de Ojocaliente, Documentos, Notas. Caja 12,
Exp. 26, p. 4.
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menos conservar la prerrogativa de regular las edificaciones que se levan-
tasen, probablemente a instancia del propio Samuel, para evitar la anarquia
y la pérdida de unidad expresiva de todo el desarrollo. La evidencia tangi-
ble muestra que tampoco el éxito coron6 esta desesperada medida, lo que
prueba que en la practica el de Chavez fungia mas como un plan-proyecto
urbanistico que como un verdadero “plano regulador”, sin demérito de sus
genuinas intenciones como “plan”. En el segundo formato la letra manuscrita
invertida y en francés, no puede ser sino de Samuel, ya que lo encontramos
en el interior de uno de los impresos de su biblioteca, con el ex libris “S Cha-
vez Arqto”, que ostenta la fecha del primero de julio de 1913.

Desconocemos el destino final de los terrenos comprados por Samuel y
por su hermano Ezequiel, cosa que seria materia de otra pesquisa y no del
presente trabajo. Aqui, reiteramos, el leitmotiv de este apartado fueron dos
cosas: la distancia que hemos encontrado entre la opcién ideal marcada por
el proyecto de Samuel y el desarrollo real y efectivo de las distintas colonias
previstas en el plano y las transformaciones positivas y negativas de la zona
en términos de los propios presupuestos tedrico-metodoldgicos y practicos
del plan, es decir, el proceso de higienizacion y ornato del nuevo desarrollo.

Con base en la documentacion disponible en los archivos que consul-
tamos, Samuel Chavez estaba consciente del impacto de su propuesta en
el tejido urbano heredado, al prefigurar su conexion con la ciudad antigua.
De eso no abrigamos duda alguna. A futuro hemos de confirmar si la deno-
minacion de “plan” que Samuel dio tempranamente a su proyecto, constituy6
una suerte de prefiguracion de lo que mas tarde Carlos Contreras desarrollé,
bajo el nombre de “planificacion”, en circunstancias historicas distintas influi-
das por el ambiente revolucionario de los afios veinte y cuyos instrumentos
operativos fueron los planos reguladores.

De la percepcion correcta del problema es testimonio fiel una carta en-
viada por Samuel a Carlos Meislahn la Noche Buena de 1904, en donde,
a peticiéon de este Ultimo, aquél externd su opinién respecto a la conexion
entre las colonias El Trabajo y Buenavista con la de Vazquez del Mercado
(promovida por Meislahn al calor de la “fiebre urbanizadora” del momento y
de la que solicitaba del Ayuntamiento la aprobacion de su respectivo plano).
Chavez adujo que:

[...] como las direcciones de las calles en estas ultimas varia de la una a la
otra, para seguir en parte de la “Colonia Vazquez del Mercado” la direccién de
la “Colonia Buena Vista y en otra la direccion de las calles de la “Colonia Del
Trabajo” y evitar el inconveniente del encuentro de estas diversas direcciones
serd una buena solucion la que Ud. muestra en su plano separando unos de
otros por una calle bastante ancho [sic], que a mi juicio no debe ser de menor
anchura de cincuenta metros con lo cual encuentro bueno su plano.'®*

A pesar de que Meislahn afirmaba que el plano “fué hecho con inter-
vencién del mismo sefior Ingeniero Chavez”, el espiritu de la cita parece

101 AGMA, Fondo Histérico, Caja 8, Exp. 305, 1905.



36 SAMUEL CHAVEZ. DEL HIGIENISMO Y SACRALIZACION AL DISCURSO DEL RITMO VITAL

apuntar a no mas que una mera consulta técnica que pretendia paliar en
los hechos (a posteriori) lo que no pudo resolverse en el proyecto. El Ayun-
tamiento legitimd la iniciativa aprobando el plano el 28 de enero de 1905.

Casi dos afios después, en diciembre de 1906, la liga entre las viejas
y nuevas colonias del oriente seguia causando confusiones, como lo de-
muestra una comunicacioén oficial de entonces, acerca de la peticion de un
ciudadano respecto a que se le sefialara el alineamiento de una construccion
que éste queria levantar en la nueva colonia Morelos, en donde el ingeniero de
ciudad le pide al jefe politico que “se sirva indicarme si el alineamiento de que
se trata debo ajustarlo al orden antiguo de calles de la Ciudad; o de acuerdo
al nuevo plano de las Colonias”.**? Por lo visto, el orden jerarquico de deci-
siones que atafiian a la ciudad también estaba trastocado.

Segun se desprende de lo anterior, la cautela aconseja guardar reser-
va respecto a las intenciones de Samuel de armar un plan regulador (por
las razones expuestas antes), pero sin duda sus anteriores precisiones re-
frendaban la expresa intencion del ordenamiento y articulacion de la zona
de la mancha urbana en donde colisionaban las nuevas colonias y la traza
antigua. Por otro lado, que aparezca en esta cita el punto recurrente de las
orientaciones de la traza revela su grado de importancia en los modos de
componer espacios, herencia del higienismo reinante (dimension funcional),
aunqgue no exento del tema del ornato (dimensién simbdlica).

Entretanto, para octubre de 1905, la Tesoreria Municipal ain no habia
recibido la contribucién de un peso por cada metro lineal de fachada o frente
de las casas construidas en la colonia Buenavista, por lo que esa oficina
solicitaba que le fuera remitida una copia del plano respectivo.*® Asimismo,
hacia marzo de ese mismo afio apenas si se habia librado la autorizacion
para que Enrique Escobedo, representante y marido de la propietaria de la
hacienda de Ojocaliente, construyera y explotara por el término de veinticin-
co afios “un colector principal por la Avenida de los Héroes y calle de Anibal
hasta desembocar en el arroyo de la Ciudad y las atargeas secundarias
gue se ramifiquen por las demas calles de la Colonia”, quedando convenido
que a uno y las otras “convergeran todos los cafios de las casas, cuyos
propietarios lo soliciten mediante la cuota de admision que pagaran a dicha
Compafiia”, que al efecto se habia constituido en septiembre de 1904 bajo
la razon social de Compaiiia del Drenaje de la Colonia de Los Héroes, la
cual se comprometeria a realizar la obra del colector en el plazo de un afio
“hasta la interseccion de la calle de Alejandro [hoy Manuel G. Escobedo] y
avenida de los Héroes” [hoy Juan de la Barrera], el que una vez transcurrido
causaria la caducidad de la concesién.'® La intencion expresa del Gobier-
no del Estado era “implantar una mejora higiénica” que se percibia como
necesaria en esa colonia, aun cuando Gémez Serrano afirma que Enrique

102 AGMA, Fondo Histérico, Caja 13, Exp. 327, 1906. Las cursivas son nuestras.
103 AGMA, Fondo Histérico, Caja 16, Exp. 305, 1905.
104 AGMA, Fondo Histérico, Caja 32, Exp. 306, 1905.



CAPITULO 4 | UNA “PEDAGOGIA” ESPACIAL DE LO CORPORAL 37

Escobedo “esperaba hacer de la venta del servicio de cafieria a los colonos
un nuevo negocio”.1%

En febrero de 1906, la muerte sorprendio al sefior Escobedo, por lo que
sus negocios quedaron suspendidos, de tal suerte que, segin Martinez Del-
gado, “No hay noticias de que la construccion del drenaje se haya llevado
a cabo”. No fue la Unica iniciativa que quedo trunca, pues la propia colonia
de Los Héroes, proyectada por Samuel, apenas si contaba para 1908-1918
con “unas cinco manzanas en formacion, otras dos en proyecto y otra mar-
cada simplemente como ‘corral’, todas casi sobre el margen de la Calzada
Arellano”, mientras que la colonia de El Trabajo acaso llegara a cinco o seis
manzanas, entre ellas algunas vecindades, de una de las cuales, en 1910
sus vecinos levantaron una peticién a la Junta de Salubridad para que se
les quitara “una acequia de agua putrida que nace de una vecindad que
esta situada en la esquina de las calles de 1810 y 1910”, cuyas miasmas
los afectaban.'®® Esto es, los intereses econémicos, la imperfecta “admi-
nistracién del desarrollo urbano” y la degradacion del ambiente seguian
presentes en el sitio, a pesar de todo el esfuerzo y buenas intenciones del
plan de Samuel Chéavez.

Para conservar las condiciones higiénicas del lugar era necesaria la
pavimentacion de la calzada, defecto notorio de la ria que podia menos-
cabar su ornato y funcionalidad, pues era “uno de los sitios de recreo mas
concurridos por los habitantes de la ciudad”. En 1905, a mocion del jefe po-
litico de entonces, Felipe Ruiz de Chavez, se demandé que el Ayuntamiento
emprendiera la obra “bajo la direccién de un ingeniero o maestro que dé las
corrientes y tersura del piso”, dado que “los dias de paseo en tiempo seco
se levantan nubes de polvo y en el de aguas se pone intransitable por el
lodo”.*7 La corporacion municipal accedié a dicha mocion, ordenando para
ello la compra de un rodillo de fierro.

Para el afio de 1906 inici6 la edificacion del Hotel de los Bafios, que-
dando concluidas las obras de albafiileria aproximadamente en 1907. Al
afo siguiente, la corporacion municipal habia emprendido una obra que te-
nia como fin “entubar el desecho de aguas que provienen de los Bafios
grandes”, lo que, en opinion de José Arteaga, entonces representante de
la cocoHA y encargado de la edificacion del hotel, era peligrosa para este
ultimo, ya que en unos puntos interesaba el pafio del edificio y en otros,
afirmaba, lo hacia a una distancia de cuatro metros. En abril de 1908 envid
un escrito al Ayuntamiento de la capital en el que se proponia “hacer constar
hechos para salvar a la Compafiia que represento de toda responsabilidad
que pudiera ser exigida por la duefia de la construccion”. Para respaldar su
alegato, aclar6 que la oficina que representaba “ha sido robustecida con la de
los Sefiores Ingeniero Antonio Miranda y Constructor Refugio Reyes Rivas”.

A pesar de que el edificio estaba construido con solidez y materiales
de primera clase, Arteaga basaba las consideraciones anteriores en que el

105 Gomez, Ojocaliente: una hacienda devorada por la urbe, p. 50.
106 Martinez Delgado, Cambio y proyecto urbano, op. cit., pp. 240-244.
107 AGMA, Fondo Histérico, Caja 63, Exp. 306, 1905.
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suelo sobre el que se desplantaba era “deleznable”. Veladamente acusaba
de ineptitud al Ing. Tomas Medina Ugarte, encargado por la parte del Muni-
cipio, al sefialar la forma en que dirigia las obras, que podian ser causa de
problemas estructurales de los que hasta el momento se habia salvado. He
aqui un fragmento del reconocimiento que hicieron el ingeniero Miranda y
Refugio Reyes:

[...] el suelo en que esta cimentado el Hotel es deleznable, apoyandose los
cimientos del edificio en una capa de resistencia media de poco espesor, si-
guiendo a esta un subsuelo de arena fina que esta confinada y que por lo
mismo, al quitar el confinamiento, con la zanja que ha abierto el Ingeniero de
las obras municipales, forzosamente la arena tiene que derrumbarse y aflojar
los cimientos del Hotel, pues al practicar la zanja no se han tomado precaucio-
nes de ninguna clase.'%

Casi un mes después, no sin un dejo de ironia, Tomas Medina res-
pondié a la queja en un escrito dirigido al presidente del Ayuntamiento,
aduciendo en su defensa que:

Estamos a 10 de Mayo, ha pasado un mes desde la fecha del acta y algo mas
desde la apertura de la zanja que pasa por el pafio de la pared del pesado edi-
ficio y practicada en un subsuelo formado de arena deleznable, y sin embargo,
en todo ese tiempo en que la zanja ha permanecido abierta, sin tomar precau-
ciones de ninguna clase, el airoso edificio del Hotel de los Bafios se conserva
intacto, sin grietas, sin cuarteaduras, sin derrumbes ni desplomes.®®

Aunque se podria objetar que un mes es poco tiempo para evaluar
dafios en la estructura de los edificios, el topdgrafo e hidromensor Medina
argiiia que una vez que la zanja fuera “extinguida”, menos sucederia lo que
ominosamente vaticinaban sus competidores. Mas alla de los celos profe-
sionales que la experticia técnica pudo provocar entre los involucrados, un
aspecto sobrevive: si bien la Calzada Arellano y el Plano de las Colonias
permitieron controlar relativamente y por un tiempo el riesgo que para la
salud de los habitantes representaba el cenagal de Ojocaliente, en con-
traparte incubaron un riesgo potencial que sélo comenzé a manifestarse
muchos afios después con el abatimiento de los manantiales por extraccion
del agua subterrédnea, que se reporta desde finales de los afios ochenta del
siglo xxM°y que provoca la subsidencia del suelo, que a la vez es causa de
otros problemas, tales como eventos sismicos con origen local o en otros

108 AGMA, Fondo Histérico, Caja 20, Exp. 341, 1908.

109 Idem.

110 Marcia Campos, “Prestacion de servicios publicos municipales en asociacién publico-privada:
el caso del sistema de agua potable, alcantarillado y saneamiento en el Estado de Aguasca-
lientes”, octubre de 2013, p. 6. Disponible en: http://www.cca.org.mx/ps/funcionarios/muniapp/
descargas/Documentos_de_apoyo/informaciontematica/capp/Caso_AguaPotable_Ags.pdf,
consulta 15 abril 2016.
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puntos cercanos al estado de Aguascalientes y la consecuente afectacion a
las edificaciones.t

Nuevas disposiciones en torno a la Calzada Arellano y las colonias del
oriente se dieron a lo largo del tiempo. Las acequias, cuyas varias recons-
trucciones fueron prédica reiterada para sanear el ambiente, se convirtieron
pronto en un obstaculo. Asi lo hace ver un expediente de 1908 en el que se
libré una iniciativa para cegar la acequia del lado sur de la Alameda. Dicha
iniciativa, cuya aprobacién fue recomendada en diciembre de ese afio por
una comisién formada al efecto, pretendia cambiarla “por la espalda de los
Bafios Chicos a pasar frente al templo nuevo para tomar la nueva acequia
de regadios con direccion a donde esta el proyectado pozo artesiano; esto
es salvando Unicamente la acera donde estan los Bafios chicos ya mencio-
nados”. Lo curioso del asunto es que se esgrimian los mismos argumentos
en un caso y el otro, dado que emprendiéndolos como éste ofrecian “venta-
jas que resultan, tanto higiénicas, como de comodidad y belleza”.*2

Incluso poco tiempo después de 1911, afio con el que cerramos el
primer subperiodo, es decir, en agosto de 1913, la monserga del embelleci-
miento y la sanidad seguia estando plenamente vigente, como lo prueba una
iniciativa de Isidoro Brenner, propietario y residente en terrenos contiguos a
la Calzada Arellano, quien pretendia construir sendos establecimientos de
bafios en la zona, uno contiguo al de Los Arquitos y otro cercano al charco
de agua de Ojocaliente, y que afirmd, dirigiéndose al Ayuntamiento, que
“no se ocultara el beneficio que con las obras que estoy pronto a ejecutar
[se] aportaran: [a] la ciudad, en cuestion de mejoras y ornato; y los habitan-
tes de ella, en cuestiéon de salubridad, en el orden econdmico y de utilidad
publica”.%3 Es decir, nuevamente, higienismo y ornato justificaban las inicia-
tivas de intervencion en los nuevos desarrollos urbanisticos.

Para marzo de 1915 el desarrollo de sus colonias seguia incierto, pues
refiriéndose a un ocurso anterior librado por Anacleto Escobedo, repre-
sentante de la Sociedad Ana Maria Diaz de Le6n e Hijos, en que pidi6 al
Ayuntamiento “se le indemnice el terreno que dentro de los limites de la
Hacienda del Ojocaliente ocuparan las nuevas calles proyectadas para la
ampliacion del Oriente de la Ciudad”, solicitando a cambio “el terreno que
ocupan las antiguas calles de la Ciudad, llamadas de ‘La Cruz’, ‘El Rosal’,
‘Los Patos’y ‘San Luis’, y alguna parte integrante en efectivo”,** la corpora-
cién municipal accedié con la sola condicién de que la cesién se hiciera en

111 Ver M. Alejandro Sifuentes Solis, Alejandro Acosta Collazo y Carlos Parga Ramirez, “La Cal-
zada Arellano de la ciudad de Aguascalientes, 1896-1899: de los miasmas putridos al paseo
saneado. A propésito de una alteracion antrépica del pasado, con repercusiones en el presen-
te”, ponencia presentada en el 6to. Foro Internacional en Ciencias de los Ambitos Antrépicos,
Universidad Autébnoma de Aguascalientes, junio-julio de 2016. El primero de marzo de 1888
se produjo un sismo en la ciudad de Aguascalientes que, a decir del Dr. Diaz de Leén, tuvo un
origen local debido a la presion de los gases de la cuenca termal subterranea sobre su béveda
y la costra encima de ésta. Sobre esto, ver Diaz de Le6n y Gémez Portugal, “Apuntes para el
estudio de la higiene en Aguascalientes”, op. cit., p. 85.

112 AGMA, Fondo Histdrico, Caja 21, Exp. 342, 1908.

113 AGMA, Fondo Histérico, Caja 13, Exp. 394, 1913. Las cursivas son nuestras.

114 AGMA, Fondo Histérico, Caja 16, Exp. 421, 1915.
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la medida que “el tréfico por las referidas calles sea clausurado”, exceptuan-
do el pago en metélico que el primero solicitaba.

En suma, todas estas “mejoras” indican que el plan-proyecto de Samuel
Chavez tuvo que sufrir numerosas alteraciones (y en esto tiene razén Go6-
mez Serrano), pues eran muchos los intereses puestos en juego. A pesar de
que la venta de terrenos se sucedid ininterrumpidamente desde 1902, como
afirma este autor, las desmedidas previsiones de la COCOHA e incluso la pers-
picacia de dofia Ana Maria Diaz de Ledn se vieron enfrentadas a la cruda
realidad de un proyecto que seguia causando confusiones, debidas mas a
la falta de una rigurosa observacion y aplicacion de las pocas disposiciones
reglamentarias que a la bondad de la propuesta. Con todo, no puede dejar de
reconocerse que el proyecto por si mismo, y los diversos emprendimientos que
efectivamente se llevaron a cabo, en materia de saneamiento, higienizacion
y ornato, contribuyeron a inculcar en la poblacién una nueva pedagogia del
habitar, propia de una sociedad civilizada, moderna y progresista. Dicha
pedagogia, segln nuestra interpretacion, no estaba exclusivamente supe-
ditada a propositos educativos y al “uso ideolégico del suelo”, sino también
a un discurso del cuerpo sano, fisica, mental y espiritualmente. Pronto,
Samuel Chéavez tendria oportunidad de explorar y sacar provecho a esa
dimension corporal de la persona, después de trasponer el afio de 1911 y
dar paso al crucial de 1912, afio que marcé el giro a una nueva fase de la
trayectoria de nuestro personaje.



TERCERA PARTE

EL CUERPO Y EL RITMO VITAL






CAPITULO 5.

L.OS MOVIMIENTOS DE REFORMA Y LA CIUDAD-JARDIN:

HELLERAU'

Hellerau marcara un punto
capital en la evolucion artistica
de la época.

Carnet 11 de

Charles-Edouard Jeanneret
(Le Corbusier), ca. 19102

En un articulo de homenaje a su amigo Samuel Chavez, dado a conocer en
1937, ocho afios después de su muerte, Federico Mariscal habia dejado tes-
timonio del interés de aquél por la danzay la musica, a las que habia llegado
a través de la arquitectura. En efecto, en cierto momento de su vida Samuel
Chavez comenzé a interesarse por la practica de la gimnasia ritmica, aun-
que el espacio urbano, como vimos, le proporcioné la ocasion de ensayar
los rudimentos de su interés inicial por el cuerpo, interés que, como también
confirmamos en la segunda parte del libro, fue compartido por su hermano
Ezequiel, al grado de ser considerado por el fildsofo Sergio Lopez Ramos
como uno de los primeros autores mexicanos que visualizaron y llevaron a
cabo reflexiones sobre la corporalidad.?

1 Una versién de los dos siguientes capitulos aparecié en Marco Alejandro Sifuentes Solis, Jorge
Refugio Garcia Diaz, Alejandro Acosta Collazo, “De Alemania a México: Samuel Chavez y la
gimnasia ritmica del Instituto Dalcroze, 1912-1922", en Jahrbuch fiir Geschichte Lateinamerikas,
58 (2021a): pp. 234-269. https://doi.org/10.15460/jbla.58.161

2 Citado en Alejandro Virseda Aizpun, “Le Corbusier y el proyecto para Sainte Marie de la Tourette.
De la celda al espacio inefable”, tesis doctoral, T. Il, Universidad Politécnica de Madrid, Espafia,
2014, p. 318.

3 Duran Amavizca, “La pedagogia de lo corporal y de la salud...”, op. cit., p. 185. Aunque tardias
en papel, las ideas que Ezequiel mantenia en torno al cuerpo estaban implicitas en las distintas
iniciativas que propuso para la reforma de la instruccion primaria superior, que consideraba la
formacién integral: fisica, intelectual y moral de los educandos; el articulo 4° de la Ley Reglamen-
taria respectiva de 1896, en la que “casi con seguridad” intervino, establecia que “La educacion
fisica tiene un doble fin: fortificar el cuerpo colocando al alumno en las condiciones higiénicas
mas favorables para su desarrollo general, y segundo, darle destreza y agilidad (manual y sen-
sorial), para la vida social”. Véase Diaz Zermefio, “Ezequiel A. Chavez: rasgos de su trayectoria
y pensamiento politico-educativo”, op. cit., s.p.
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La gimnasia ritmica, en tanto discurso del cuerpo en movimiento cuan-
to en disciplina para la plenitud corporal y mental del individuo, le permiti6
matar “tres pajaros de una sola pedrada”, pues el anhelo de ritmificacién y
el caracter de proyecto educativo que tenia por objetivo “la formacion de
una sociedad de individuos guiados por el culto a los ritmos naturales”,*
hacian que la gimnasia ritmica se pudiese ligar también con la arquitectura
y la masica, ya que las tres compartian un elemento comuin: la armonia
(temporal, corporal, espacial). Por alla del afio 1910, la vanguardia de la
gimnasia ritmica estaba representada por un ginebrino que habia fundado
un instituto al propésito en Hellerau, la primera ciudad-jardin de Alemania 'y
primera construida en toda Europa fuera de las de Letchworth y Welwyn en
Inglaterra:5 ese personaje era Emile Jaques Dalcroze.

Con la documentacién de los papeles personales de Samuel con que
contabamos, supusimos, a diferencia de Federico Mariscal, de Raquel Tibol
y de cierta historiografia, que habria comenzado a interesarse por el Insti-
tuto Hellerau algunos afos antes de 1917, para ser precisos desde 1912.
Gracias al Dr. Jorge Gayoén, quien nos proporcioné una informacion inva-
luable al respecto, sabemos ahora con certeza que Samuel Chavez viaj6 a
Dresde en ese Ultimo afio comisionado por el gobierno mexicano para asistir
como delegado al IV Congreso Internacional de Instruccion Artistica, Dibujo
y Arte Aplicado. La comisién estaba redactada en los términos que muestra
la Figura 73.°6

4 Quesada, La caja mdgica. Cuerpo y escena, op. cit., p. 152.

5 Al respecto, véase Guerrand, “Sobre los origenes del movimiento de las ciudades-jardines en
Europa”, op. cit., pp. 17-20. Para estudiar la ciudad-jardin desde el plano conceptual e histori-
co, véase Ramos Gorostiza, “El descontento frente a la ciudad industrial...”, pp. 85-122.

6 Mediante comunicacion personal, fuimos advertidos de esta informacién por el Dr. Jorge Ga-
yén, miembro original del equipo de investigacion de este proyecto. Ver Diario Oficial, 26 de
julio de 1912. Ver también La Patria, 36, 11168, 27 de julio de 1912.
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Do Ia Secretaria de Instruccién Piblica
y Bellas Artes.

Seccidn Universitaria.

EL TEATRO DEL CONSERVATORIN.—La Se
cretarfa de Instruccién Piblica ha puesto a
disporicién del Sr. Profesnr Don Emilio Buas-
tamante, el Teatra del Conservatorio Nacio-
nal de Msica y Declamacién, que seefec-
tfie en dicho local, eata noche, la fiesta que ha
organizado la Escuela Nacional Primaria Co-
mercial **Dr. Mora."”

EL TEATRO ARBEU.—Se ha concedido a los
Sres. Lica. Domingo Barrios Gémez y Manuel
Septiem, el uso del Teatro Arbeu, para que
en la noche del dia de hoy se verifique la fiea
ta organizala a beneficio de Jas victimas de
las inundaciones de Querétaro.

EL CUARTO CONGRESO INTERNACIONAL.—
El 8r. Arq. Bamuel:Chfivez; ba sido nombra-
do por el Ministerio de Instruccién Piblica,
Delegado de México al IV Congreso Interna
cional de Instruccién Artisticn, Dibujo y Ar
te Aplicado. que se reunird en Dresden tfel 12 H )
al 18 de agost: del corriente afio. El expresa- Nombramiento de ~Samuel
do Congresn, que serk apoyado por el Gobier-

no Real Sajén, se celebrard en unién de la Chavez como delegado para

Exposicién Intervacional de Dibujo y Méto- el IV Congreso Internacional
dos de ensefianza. - . )
ESCRIBIENTE DEL CONSERVATOR10.—La Se- de Instruccion Artistica, Dibu-
cretarfa del Ramo ha tenido a bien nombrar ; ;
al Sr. Rafael Sénchez de la Vega, escribiente o'y Arte Aplicado en Dresde,
do del Conservatorio Nacional de Miisi- Alemania.
epa ¥ Declamacién, en lugar del Sr. Miguel
'once

El nuevo gobierno de Francisco |I. Madero” parecié comprender la
importancia de esta comision, dado que en su comparecencia ante el pri-
mer periodo del 26° Congreso de la Unidn, con motivo de su primero y
tltimo informe de gobierno del 16 de septiembre de 1912, consigné que
“La Republica estuvo representada por una delegacion [...] en el Congreso
Internacional de instruccion artistica, dibujo y arte aplicado, en Dresden”.® Es
mas que probable que en la decisién de enviar a Samuel a Dresde influyera
Alberto J. Pani, quien a la saz6n despachaba como subsecretario de Instruc-
cién Publica y Bellas Artes en el gobierno de Madero, pues a méas de ser su
coetaneo, conocia el interés que Chavez profesaba por la instruccién artisti-
ca y el dibujo, incluso cultivaron cierta amistad e intereses comunes.® Por lo

7 Para un perfil del ideario de Madero ver Enrique Krauze, Francisco I. Madero, mistico de la
libertad, México: Fondo de Cultura Econémica, 2002, pp. 79-93. Ver también Felipe Avila y Pe-
dro Salmerén, Historia breve de la Revolucion mexicana, México: Siglo XXI Editores-INEHRM,
2016, pp. 102-121.

8 Esta informacién en “El Sr. Francisco I. Madero, al abrir las sesiones ordinarias el Congreso, el
16 de septiembre de 1912”, en 500 afios de México en documentos, en: http://www.biblioteca.tv/
artman2/publish/1912_213/Discurso_de_Francisco_|_Madero_al_abrir_las_sesion_1263.shtml.
Consulta: 11 de agosto de 2018.

9 Para entonces, el secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes era José Maria Pino Suérez.
Pani aceptd el cargo de Subsecretario de este Ministerio el 21 de noviembre de 1911 y perma-
neci6 en él hasta su renuncia por diferencias con Pino Suarez, entre agosto y septiembre de
1912. Como subsecretario, prohij6é una iniciativa de Samuel, Carlos Lazo y Federico Mariscal
consistente en estudiar “la implantacién de academias populares de dibujo en las escuelas
nocturnas para obreros de la capital”, lo que explicaria su interés para la asistencia de Samuel
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demas, para los Chavez eran tiempos dificiles: el pais estaba convulso y la
tradicion familiar de pertenencia a la elite representaba para ellos una pesada
carga. Ademas, su cercania con Pani podria convertirlo en objeto de acoso.

Si bien el presidente Madero no mencioné el nombre del delegado, la
comision a Dresde también fue confirmada por el Informe Preliminar del
evento, que obra en nuestro poder, el cual contiene un ex libris de Samuel
Chavez.* Dicho informe, que por disposiciones del Congreso seria enviado
a los delegados de cada pais el primero de julio, contenia las normas para
la celebracion y desarrollo del evento, el programa general, los documen-
tos (ponencias) enviados junto con el breve resumen en tres idiomas, asi
como informacion general relativa a precios, agencias de viajes, hospedaje,
alimentacioén y transporte, sin dejar de lado informacion til a los congresis-
tas (ver Figura 74). Samuel s6lo acudié con la representacion del gobierno
mexicano, aunque en el documento no aparece evidencia de que haya pre-
sentado ponencia.

.

H Portada del Informe Pre-
liminar del IV Congreso
Internacional de Instruccion
Artistica, Dibujo y Arte Apli-
cado, 1912, con el nombre
de Samuel Chéavez en letra
manuscrita.

Previo a este congreso, que fue el cuarto de los de su tipo, se habian
realizado tres versiones anteriores, en Paris (1900), Berna (1904) y Lon-
dres (1908). Segun la memoria del delegado del gobierno espafiol D. José
Garnelo y Alda, quien asistié al de Dresde, publicada en la revista Por el

como delegado al Congreso de Dresde. Ver Oscar Flores Torres, “Autoexilio, revolucion y arte.
El caso del mexicano Alberto J. Pani, 1913-1932", XIl Jornadas Interescuelas/Departamentos
de Historia. Universidad Nacional del Comahue, San Carlos de Bariloche, 2009, pp. 3-4; Ar-
chivo General de la Nacién [AGN en adelante], Instruccién Publica y Bellas Artes, Vol. 283, Exp.
2, 2 fs. Distrito Federal, Secretaria de Instruccién Publica y Bellas Artes. Comision para estudiar
la implantacién de academias populares de dibujo en las escuelas nocturnas para obreros a
Carlos M. Lazo, Samuel Chavez y Federico Mariscal, 27 de marzo de 1912; y Pani, 2003, p. 118.
10  Ver Vierter, 1912. Ex libris de Samuel Chavez en portada y contraportada. APSChL.
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arte. Gaceta de la Asociacién de Pintores y Escultores de Espafia, el primer
congreso fue “de organizacion y de orden”, el segundo “de orientacion y
fe en los nuevos principios pedagdégicos”, el tercero “de propaganda y ex-
tension general”’, mientras que el de la capital sajona estaba enfocado a la
“confirmacién cientifica en la orientacion de sus ideales”. En el evento se
presentaron 56 comunicaciones e informes® divididos en dos secciones:
las escuelas de ensefianza general y las escuelas de arte y profesionales.*?
No es dificil imaginar en cudl seccion Samuel Chavez debié participar dada
su condicion de funcionario inspector de escuelas de dibujo y artes manua-
les, codeandose con grandes personalidades de su tiempo, como Hermann
Muthesius y Henry van de Velde, quienes asistieron, respectivamente, como
miembro del Ministerio del Interior y director de la Gran Escuela Ducal Sa-
jona de Arte.*

Es probable que Samuel supiera de las opciones para viajar a Dresde
desde el afio de 1912, ¢,0 incluso antes?** También es probable que el primer
contacto de nuestro arquitecto con la publicidad del evento lo haya tenido a
través de uno de los impresos sobre arte y educacion artistica, de los que po-
sefa varios nimeros mas en su biblioteca personal, en particular el ejemplar
de 1912.%° De hecho, la propia organizacién del evento sugeria que toda la
gestién se hiciese a través de la sucursal en Dresde de la compafiia Thomas
Cook e Hijo, propiedad original de quien es considerado el padre del turismo
y de las agencias de viajes.'® La tarifa para los delegados era de 20 marcos
de oro, equivalente, mas o menos, a unos 6 pesos mexicanos de entonces,’
quienes eran financiados por sus respectivos gobiernos o alguna otra insti-
tucion o corporacién.’® No obstante, Chavez, que necesitaba llegar a tiempo

11  José Garnelo y Alda, “Memoria” del IV Congreso Internacional para la Ensefianza del Dibujo
y de las Artes Aplicadas a la Industria, en Por el Arte. Gaceta de la Asociacién de Pintores y
Escultores, 1, 5 (mayo, 1913): pp. IX.

12 Vierter, 1912, p. 76.

13  Sobre el rol vanguardista germano ver Nerdinger, Deutscher Werkbund, 100 afios de arquitec-
tura y disefio en Alemania, op. cit., p. 3.

14  De hecho, Federico Mariscal habia participado en un congreso relacionado con la conser-
vacion de monumentos, celebrado en Viena en 1908, quien, dada la estrecha amistad que
le unia a Samuel, pudo haberle compartido las bondades de tales eventos. En un telegrama
fechado el 12 de agosto de este Ultimo afio, desde Londres, Mariscal le informaba al secretario
de Instruccién Publica y Bellas Artes, Justo Sierra, que habia asistido también al de la capital
inglesa (previo a aquel al que cuatro afios después asistiria Samuel en Dresde), que “ha es-
tado aun mas interesante” [sic], y que se celebré precisamente por esa fecha. Véase AHUNAM/
FEACH, Secc. Secretaria de Instruccién Publica y Bellas Artes, Serie: Correspondencia, Caja
36, Exp. 109, Doc. 9, 1908.

15  apsch, en proceso de catalogacion. The School Arts Book, 11, 5 (1912): p. XxXill.

16  Louis Turner y John Ash, “Thomas Cook: el turismo y el beneficio del progreso humano”, en
Turner, L. y Ash, J. La horda dorada. El turismo internacional y la periferia del placer, Madrid:
Endymion, 1991, pp. 73-86.

17  Una aproximacion algo gruesa nos arrojaria esta cifra, ya que antes de comenzar la Primera
Guerra Mundial (1914) el délar equivalia a 4.2 marcos alemanes; para 1912, el peso mexicano
debid de rondar en 1.2 por cada délar. Cfr. R. Cameron, y L. Neal, Historia econémica mundial.
Desde el Paleolitico hasta el presente, 4ta. edicion, Madrid: Alianza Editorial, 2014, p. 388.

18  Vierter, 1912, p. 69.
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para la apertura del evento,* hizo el viaje Nueva York-Bremen con una es-
cala en Cherbourg (la documentacién disponible no menciona si de ida lo
acompafaron su esposa e hija, cosa que si hicieron de regreso), llegando
por el puerto de Bremerhaven a bordo de uno de los mas grandes, rapidos
y lujosos transatlanticos de entonces, no hemos podido confirmar si se tra-
taba del SS Kaiser Wilhelm der Grosse o del SS Kronprinzessin Cecilie,
pertenecientes al grupo de paquebotes alemanes de pasajeros de la serie
Kaiser, que empleaban cuatro chimeneas y que rivalizaban con los de las
compafiias britanicas.?°

También es posible que una vez en Dresde, Chavez se dirigiera a las
afueras de esta ciudad alemana, en donde a escasos 7 kildmetros de su
centro se situaba Hellerau, lugar en el que el muasico y pedagogo suizo
pero nacido en Viena, Emile Jaques Dalcroze, comenzaba a revolucionar
el mundo de la musica y la danza con la creacion del instituto homoénimo,
en el cual implementé su conocido método de gimnasia ritmica (o euritmia),
también llamado método Dalcroze. El informe preliminar del congreso nos
lo confirmé, la organizacién misma programoé una visita a Hellerau, a los ta-
lleres alemanes de Schmidt y al Instituto de Ritmica el jueves 15 de agosto,
en donde, adicionalmente, estaba prevista una demostracion en la sala de
la escuela?* (ver Figura 75). En un ensayo escrito y dado a la imprenta en

19  En aquel tiempo, dada la “escasez del trafico” entre los puertos europeos y México, las lineas
navales con las que el gobierno mexicano trabajaba, como las alemanas Hamburg-America y
Kosmos, solian hacer muchas escalas, demorando el viaje hasta 20 o 24 dias; ver Antonia Pi-
Sufier, Paolo Riguzzi y Lorena Ruano, “Europa”, en Mercedes de Vega (coord.), Historia de las
relaciones internacionales de México, 1821-2010, México: Dir. Gral. del Acervo Histérico Diplo-
matico, Sria. de Relaciones Exteriores, 2011, p. 220. Quiza fue ésta la razén por la que Chavez,
después de ingresar por Laredo a Estados Unidos el 26 de julio de 1912, opt6 por viajar desde
Nueva York, desde donde partian grandes trasatlanticos que gracias a su velocidad podian ha-
cer la ruta a Europa en tan sélo 8 dias. De este modo, llegaria a Alemania los primeros dias de
agosto y a tiempo para el Congreso. Ver la boleta de ingreso de Chavez a Estados Unidos: The
National Archives and Records Administration; Washington D.C.; Manifests of Statistical and
Some Nonstatistical Alien Arrivals at Laredo, Texas, May 1903 - April 1955; NAI: 2843448; Ti-
tulo de grupo de registros: Records of the Immigration and Naturalization Service, 1787-2004.;
Numero de grupo de registros: 85; Nimero de rollo de microfilm: 035. En: http://Ancestry.mx
Cruces de frontera de México a Estados Unidos, Estados Unidos, 1895-1964.

20  Chéavez envi6 una postal a Federico Mariscal que retrataba el buque prospecto de la serie Kai-
ser (el SS Kaiser Wilhelm der Grosse), por lo que aparentemente éste fue el que abordo; sin
embargo, la fecha en la que zarp6 no cuadra con aquella de que disponia Samuel para llegar
a tiempo a Alemania; en cambio, el SS Kronprinzessin Cecilie zarpaba de Nueva York el 31 de
julio de 1912, que es una fecha que se ajusta mejor, ademas de que esta confirmado que fue
el barco en el que regresé con su familia. Ver AHUNAM/FEACH, Sec.: Asuntos personales, Ser.:
Correspondencia con otras personas, C. 8, Exp. Postales, Doc. 234, 1912. Los cuatro navios
de la serie Kaiser construidos por la Compafiia Norddeutcher se hicieron famosos por aquella
época, en particular el Kaiser Wilhelm der Grosse, por sus dos historias: la de su éxito inicial
en el transporte de pasajeros, que incluso le valié ser el primer buque aleman que en 1898
alcanz6 la prestigiada “banda azul” al superar en velocidad media a los navios britanicos de
su clase y la de su triste conversion y destino final como barco corsario en la Primera Guerra
Mundial, que terminé hundido por la armada britanica en 1914. Sobre esto Ultimo, ver Manuel
Marrero Alvarez, “Vapor ‘Kaiser Wilhelm der Grosse’. Esplendor de los mares en la paz, temi-
ble corsario en la guerra”, en La Prensa, enero, 2017, pp. 1-3.

21 Vierter, 1912, p. 74.
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1922, el propio Chavez confirmaba que habia tenido “la gran satisfaccion
de haber contemplado yo personalmente, asi como otras muchas perso-
nas, bellisimos ejercicios de gimnasia ritmica admirablemente realizados en
un instituto de gimnasia ritmica (Hellerau en Dresden-Alemania), edificado
especialmente para las ensefianzas del insigne creador de esta gimnasia,
Jaques Dalcroze”, testimonio que aclara su condicion de observador en
compafiia de los congresistas que como él realizaron el tour proyectado a la
ciudad-jardin alemana.?

L IV, INTERNATIONALER KONGRESS 1p12.

Spesialvorlesungen:

2 Ubr nachm.: Uber dio knstierinche Macht der Schrift-
pllege. Ritter v. Lahrisch- Wisn.

3 Uhr nachm. : Theoria und Praxis in der Zeichenkunst. Herr
A Wellealy Dow-New Yock

4 Ubr nachm.: Abfahst nach der Gartenstadt Hellerau.
Sonderwagen an der Stibelaliee. Besichtigung der
deatschen Werkatitton in Gruppen von 30—40 Per-

sonen, Gang durch die Gastepstade nach dee Bil-

.l Dhalcroze, — Erfrischunges. — Ver-

in den verschiedenen Silen der Anstalt.

— Rockfahst mit der Strafenbabn,

FREITAG, den 16. August:
#—10 Uhr vorm.: Abteilung A
Nach webchan Grundeitzen ist der Zeichen-
unterricht  an  den  Mittelchulen 2u  erteilen.
E. Spiller-London. Kublmann-Altona.  Pred.

h Miss E.
polis, Prof. 8. Levi-Stradella.

Zeichnen an dem Hockschulen. J. T. Even-
Aberdeen. Ramasr-Vageniages.

10—12 Uhr vorm.: Abteilung B.

Das Zeichnes im beruflichen Unterricht, Organi-
sation der gewerblichen und kunstgewerblichen
Lehranstalten. Prof. Mihalik- Budapest. Garnelo
¥y Alda-Madrid. Th. Cartwright-Bradford.

13 Uhr mittags: Feierliche Schlufsitzung.
™ Uhr nachm.: Sonderzug nach Potzscha-Wehlen in der
Sdchsischen Schweiz. — Wanderung derch den
Ustewalder Grund nach der Bastel, — Mittag-
essen. — Abstieg durch die Schwedenlocher nach
Rathen. Rickfahrt mit Senderseg.

SONNABEND, den 7. August:
de agosto de 1912 para la e LT T

karten im KoogreObureau.) Nachmittage: Fahrt mit
Extrazug nach Prag.

Programacioén del jueves 15

visita a la ciudad-jardin de

Fi Ausilisge, Fub:
werden in der Geschiftstelle Somderkarten ausgegeben.

T —— =

Hellerau y a la Escuela de

Ritmica de Dalcroze.

En las paginas del informe encontramos una breve presentacion de la

ciudad-jardin de Hellerau, firmada por uno de sus principales promotores, el
Dr. Wolf Dohrn, que por su importancia reproducimos in extenso:

Los congresos generalmente sufren “por exceso”. Asi que seré lo mas breve
posible.

Hellerau es la primera ciudad jardin, d. h. el primer intento de crear un

asentamiento cerca de una gran ciudad que:

1. se soporta en una base reformista de la tierra que excluye la especula-
cion con el suelo y suministra el creciente valor agregado de dicho suelo
a la totalidad de los habitantes,

2. arquitectonicamente conforma un todo a ser construido uniformemente
de acuerdo con un plan de desarrollo unificado bajo aspectos sociales,
higiénicos, artisticos y

3. todas las aspiraciones dirigidas al desarrollo y la formacion de los pode-
res y habilidades humanas, pretenden ser un caldo de cultivo favorable.

Chéavez, “Lo que es la gimnasia llamada...”, op. cit., p. 469.
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De entrada, esto Ultimo suena un poco fantastico o puede parecer palabre-
ria. Pero se comprendera de inmediato, como lo decimos en serio.

Para llevar a cabo el Programa de Reforma del Suelo, a G. m. b. H. “Ciu-
dad-jardin Hellerau”, que nunca puede dar mas del 4% de dividendo, sélo se
puede vender la tierra bajo el derecho de recompra o incluso alquilar en heren-
cia, todo el asentamiento tiene 140 hectareas de 73 agricultores bautizados y
todos se aprovechan del uso del suelo con fines benéficos. Ademas de él, esta
la Cooperativa de Construccion Hellerau, que tiene la tarea especial de levan-
tar la pequefia urbanizacién generando también, en acciones cooperativas de
200 marcos, el dinero del pequefio distrito habitacional, lo cual también invo-
lucra el comercio y la administracion. Por lo tanto, se crea un buen equilibrio
entre los muchos que tienen algo que decir y los pocos que tienen que decidir.
En el espacio de tres afios, se construyeron 200 casas pequefias y alrededor
de 40 cabafias.

Varios de los principales arquitectos alemanes han sido nombrados para
llevar a cabo la tarea arquitectonica. Riemerschmid, quien hizo el plan de de-
sarrollo, también construy6 la fabrica de la Deutsche Werkstétten y la parte
mas baja de la pequefia urbanizacién, como las villas en Pillnitzer Weg. Muthe-
sius construy6 la parte superior de la pequefia urbanizacién y algunas villas.
Tessenow también construy6 una calle en el pequefio distrito residencial y el
gran complejo de la escuela Dalcroze en Hellerau. El desarrollo habitacional
estéa representado en Hellerau por: Theodor Fischer, German Bestelmeyer, Ts-
charmann, Hohrat, Hempel, Levicki, Baillie Scott. El arquitecto Jader detenta
su propia zona y como tal conjunto, en la medida de lo posible, no sélo puede
construir casas, sino caminos y lugares.

Para llevar a cabo el “programa cultural” —disculpen la etiqueta— actual-
mente se cuenta con dos frentes de ataque: los Talleres Alemanes'y la Escuela
Dalcroze. Los Talleres son el centro econémico del movimiento de artes y ofi-
cios en Alemania, establecimiento de Karl Schmidt, el exitoso organizador de
este movimiento. Gracias al aporte de Hellerau, con el trabajo eficiente como
prerrequisito mas importante para cualquier desarrollo cultural, se puede decir
entonces que el trabajo del taller es excelente base para el desarrollo de una
sociedad del conocimiento como la que se establece en Hellerau. La instala-
cién ejemplar de la fabrica también permite que el impacto ético de este trabajo
se aprecie en vivir en casas unifamiliares, el cuidado de jardines, la conciencia
de pertenecer a una cooperativa y la realizacion de un pensamiento social —el
de Reformadores del Suelo— para trabajar, para el desarrollo de sus habitantes
—dependiendo de la aptitud y el valor intrinseco del individuo, mayor sentido de
responsabilidad z. T.—, también para ver lo mejor de las personas y las cosas y
en particular también un mas alto deseo y la capacidad de organizar algo que
por su propio trabajo contribuye a los talleres, también el formar el sentido del
color de la poblacion a entrenar. Tiene una biblioteca pequefia, mayormente
artistica y artesanal y social, un aprendiz de escuela con taller de aprendices,
el manejado por el Pintor P. Herrmann, el segundo presidente del Congreso.

La Escuela Dalcroze es inicialmente un Seminario de Capacitacion de
Maestros del Método Jaques-Dalcroze, un método que en lugar de la técnica
musical, enfatiza las habilidades musicales, Ritmo y entrenamiento del oido y,
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por lo tanto, la pedagogia musical y la reforma del territorio en el campo de los
aprendizajes, ya se han completado con éxito. Ello también apunta al alumno
tanto a las habilidades y el conocimiento como a la capacidad de vivir expe-
riencias. Ahora este método, junto a la importancia de la educacién musical,
apunta sobre todo al desarrollo de la Sensacion Ritmica en los Humanos, pero
con un propésito que lo anime y organiza, orientado mas al descubrimiento del
ritmo en el comienzo no sélo de la musica, sino de todo disefio artistico y de
cualquier trabajo manual a través de cualquier rutina de trabajo, asi es como
en Hellerau se ve a si misma la Escuela Dalcroze, en que el estudio del ritmo
en el tiempo y el espacio han hecho una tarea especial, inesperada, como un
punto de partida importante que en el disefio artistico ofrecen la musica y el
escenario, tal vez también la escultura. El alcance de estas tareas y los medios
de su solucién aun no se pueden representar. Aqui todos sentimos como un
ser nuevo y viviente nos rodea y nos lleva mas alla de nosotros mismos en un
mundo de formas inimaginables y nuevos desarrollos. El Festival Escolar Dal-
croze 1912, que habra tenido lugar cuando se impriman estas lineas, mostrara
periédicamente todo lo que la escuela ha realizado en el trabajo pedagogico
del afio en el campo de lo temporal y espacial, lo musical y el ritmo plastico que
ha descubierto y experimentado. Si conducira a desarrollos que seran impor-
tantes para la musica, la creacion dramatica, el teatro contemporaneo —¢ quién
puede decirlo hoy?—. Basta con decir que muchos esperan tal cosa.

En este trabajo de la escuela estan involucrados los maestros y estudian-
tes y una parte de los hijos de Hellerau. Para todos los nifios, esta ensefianza
de Gimnasia Ritmica y Audicién es gratuita y ademas de lo que contribuyen al
conjunto, ellos mismos realizan un entrenamiento completo de la audicion, una
disciplina del cuerpo a través de movimientos ritmicos, una vida sensorial mas
despierta, una receptividad entrenada de cuerpo y mente. Todos estos efectos
seran notados por los visitantes del congreso, si siguen los ejercicios de los
nifios con imaginacion entrenada educacionalmente en la Escuela Dalcroze el
15 de agosto en la demostracion que se verificara en su gran sala. Alli también
veran lo que significa la “unificacion del ritmo temporal y espacial’ y pueden
estar de acuerdo con nosotros en que un pensamiento ha encontrado un dise-
fio tan claro, sencillo, inquietante y ritmico como el que es la edificacion de la
Escuela de Dalcroze por Heinrich Tessenow, en cualquier caso, productiva mas
alla de si misma. Probablemente también tenga el poder de mostrarle a todo
mundo un camino hacia un mayor desarrollo.

Hellerau esta sélo al comienzo de su desarrollo. Para mostrar lo que peda-
gogicamente se puede hacer aqui, en su primera charla en Dresde Dalcroze lo
ha dicho de la siguiente manera:

“En Alemania, como en otros paises, hay miles de instituciones que entre-
nan solo la mente, o solo la oreja, o s6lo las manos que dibujan, o sélo los pies
que bailan, las gargantas que cantan, los dedos que juegan. Pero no hay lugar
para formar en el arte de educar nuestros sentidos y el sentimiento del hombre,
en armonia con la voluntad humana, a la misma altura a la que la ciencia ha
elevado nuestras mentes”.

11
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En este sentido, jno sabria qué visita a la ciudad jardin de Hellerau seria
mas bienvenida que la del Congreso de Ensefianza del Dibujo y Arte!®

Como veremos abajo, este pequefio texto era una fiel muestra del pro-
grama ideoldgico que regia el experimento social y artistico de Hellerau. Si
imaginamos el azoro de Samuel ante estas novedades, no es dificil enten-
der que desde entonces pensara en involucrarse en las ensefianzas que
ahi se impartian. Por lo demas, la existencia del libro que al efecto publicé
Dalcroze (ver Figura 76), entre los papeles del archivo de Samuel Chavez,
mas un ex libris con su nombre, evidencian también su interés, confirmado
mas tarde por Federico Mariscal, quien aseguraba que por lo menos desde
1917 aquél habia mostrado una fuerte inclinacién personal por el estudio del
ritmo, después de degustar las actuaciones de la bailarina de padres espa-
floles Antonia Marcé, “La Argentina”, cuyo apodo obedecia al lugar donde
naci6.> Como dijimos, los papeles del archivo particular de Chavez sugieren
que esa inclinacion surgié al menos desde 1912.

W T e

METHODE ]-Ii(.)::ES-BALCROZE ‘ ’i;ﬁﬁ“
LA RYTHMIQUE

& Dovabippenent do Flasbit rtbuigen o8 s,

LA RYTHMIQUE

voLumE

Portada y ex libris de Samuel

LausaNNE L Chéavez en el libro de Emile
e Jaques Dalcroze La Rythmi-
que, 1916.
B A

- -

En la segunda parte de este libro sostuvimos que el Plano de las Co-
lonias naci6 con rasgos del movimiento higienista y de ornato, pero también
introdujo elementos de lo que seria la urbanistica posterior del siglo xx, pro-
movida en México por el primo segundo de Samuel, el arquitecto y urbanista
Carlos Contreras, en tiempos de los diversos regimenes inmediatamente
posteriores a la lucha armada de 1910. A pesar de que a través de las topo-
grafias médicas el higienismo se remontaba muchos afios en el tiempo, en
el siglo xix adquirié un inusitado interés tanto en expresiones teéricas como en
realizaciones concretas. El movimiento de la planeacién moderna de ciudades
conocio, asi, dos grandes vias: la francesa o latina, promovida entre otros por
lidefonso Cerda y Le Corbusier, y que desembocaria en los Congresos Inter-

23 Vierter, 1912, pp. 49-52.
24 Mariscal, “El arquitecto D. Samuel Chavez”, op. cit., p. 14.
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nacionales de Arquitectura Moderna (CIAM), y la anglosajona, que a través
de los reformadores alemanes e ingleses, como Baumeister y Howard, fue
mantenida por los International of Housing and Town Planning Congresses
(IHTP).

Garcia Roig nos ha proporcionado un nuevo marco de interpretacion
gue no se contrapone a lo anterior, sino que lo completa. En efecto, en el
periodo de la Gltima década del siglo xix a los primeros diez afios del siglo
xX, la Alemania del kaiser Guillermo Il hervia de encontradas posiciones
frente a la industrializacion y la vida moderna.?®> Muchos reformadores e
intelectuales, particularmente entre la clase media o pequefa burguesia,
pugnaban por encontrar una “tercera via” al capitalismo y al socialismo,
y esa busqueda no se constrefiia a aspectos econémicos, sociales, poli-
ticos o tecnoldgicos, sino que comprendia la cultura como un todo vy, por
supuesto, contenia una aguda critica a la vida urbana y el expansionismo de
las ciudades, generando en contrapartida movimientos antiurbanos cuyos
gérmenes habian sido propuestos por los socialistas utdpicos. Ebenezer
Howard habia formulado lo propio en Inglaterra, inspirando el movimiento
de la ciudad-jardin, del que resultaron dos experimentos importantes (Let-
chworth en 1903-04 y Welwyn en 1919-21) y numerosos sucedaneos en la
forma de suburbios-jardin.

Es asi que Garcia destaca tres moviles reformistas principales en las
ciudades: los higiénico-medicinales, los social-politicos y los religioso-fi-
loséficos.?® En Alemania, dos movimientos en particular son de nuestro
interés a efectos de contextualizar la fundacion de la ciudad de Hellerau:
el de la reforma del suelo (Bodemreformbewegung) y el de la ciudad-jar-
din (Gartenstadtbewegung), ambos con similitudes por cuanto buscaban,
respectivamente, abogar por la propiedad colectiva del suelo y por la desur-
banizacion.?

En rigor, Hellerau era un asentamiento o colonia (Siedlung) industrial,
pero ofrecia ventajas en el “marco ideoldgico que supone la época de Gui-
llermo II": 28 quedaba cercana a la ciudad de Dresde, capital de Sajonia, y en
el lugar se tenia experiencia con ideas cooperativas gracias a la existencia
de los talleres alemanes (Deutsche Werkstatte) de Karl Schmidt; también,
segln palabras de uno de sus promotores, Wolf Dohrn, primer secretario
de la Werbund, debido a su “aire puro y a una altitud superior en cien metros
a la de la ciudad”.?® En la practica y la teoria, Hellerau

25 Las posiciones encontradas durante esta época fueron la Kultur y la Zivilisation, donde se
identifico a la Kultur con “la tradiciéon humanista y la ciudad burguesa —cuando no directamente
con la vida campesina y el mundo rural-y la Zivilisation con el capitalismo moderno y la Grof3s-
tadt (gran ciudad)”. Sevilla, “Grobstadtkultur. La cuestiéon de la gran ciudad en la Alemania
Guillermina”, op. cit., p. 209.

26 Sireparamos en ellos, pronto nos daremos cuenta de que el Plano de las Colonias puede
estar comprendido en los tres, aunque especialmente en el primero y el tercero. El historiador
Gerardo Martinez Delgado destacaria el segundo; cfr. su libro de 2009, pp. 209-214.

27  Garcia Roig, Heinrich Tessenow. Pensamiento utépico, germanidad, arquitectura, op. cit., p. 62.

28  Ibidem, p. 64.

29  Ibidem, p. 123.
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era la sede de las modernas ideas de la Werkbund y también |a realizacion de
esas ideas. Alli se podian palpar con las manos, en su fabrica de muebles [...],
en su produccion, en las condiciones de trabajo que se ponian en practica, en
el plano urbanistico, en las casas de los obreros, y en las demés casas [...].*°

No es casual que la construccion de la ciudad fuera encargada al talen-
to de los arquitectos Richard Riemerschmid, Hermann Muthesius y al propio
Heinrich Tessenow, quienes estaban ligados a la Werkbund, en donde com-
partieron ideales con Walter Gropius, Peter Behrens, Theodor Fischer, Josef
Maria Olbrichs, Bruno Taut, Henry van de Velde y otros.®!

De hecho, muchas de las ideas de los movimientos de reforma de la
vida que tropezaban con dificultades para materializarse tomaban formas
gue se hacian visibles “como ciudades-jardin, colonias cooperativas, o las
grandes colonias sindicales de los afios veinte”. Los arquitectos de Hellerau
eran personas cultivadas, acostumbradas a leer e incluso a escribir. En su
calidad de intelectuales de los movimientos de reforma de la vida, no es
creible que les pasasen desapercibidos dichos movimientos —de algunos de
los cuales formaban parte— y algunos experimentos llevados a la practica en
la forma de las Siedlung. Garcia Roig afirma que

Uno de los aspectos que los reformadores de la vida preconizan, como funda-
mento de la cultura que la «Siedlung» ha de desarrollar, se refiere a la actividad
fisica del propio cuerpo que en contacto con la tierra, las labores agricolas, la
construccion de la casa y otras tareas relacionadas con la vida al aire libre «co-
locan el cultivo del cuerpo en el punto central de toda actividad».%2

Es probable que todos estos aspectos influyeran en la decision de
fundar el Instituto de Ritmica precisamente en Hellerau, la ciudad-jardin
emblematica de los movimientos de reforma de la existencia. Desde 1901,
Dalcroze habia decantado poco a poco su método y para 1904 habia desa-
rrollado “los primeros elementos humanos de la gimnasia sobre los ritmos
de la musica”;* por lo demas, también en Alemania ya se habian realizado

30 Ibidem, p. 66.

31  Ibidem, p. 65.

32 Ibidem, pp. 73-75. Las cursivas son nuestras.

33  Juana Gargiulo, “Jaques-Dalcroze”, Asociacion Jaques-Dalcroze Argentina de Ritmica (AJDAR),
Argentina, 1998. Asimismo, Tibor D’Enes, “Biografia de Emile Jaques-Dalcroze”, traduccion de
Juana Gargiulo, en AJDAR. Recuperado de: https://jaquesdalcroze.com/biografia. Consultado
el 31 de marzo de 2020. Por supuesto, Dalcroze no parti6 de la nada. Se sabe que, siendo
segundo director de una orquesta de teatro en Argelia, en 1886, comenzaron a interesarle las
manifestaciones ritmicas; al respecto escribi6: “Tuve la suerte de poder asistir a una fiesta de
los Afssaouahs, musulmanes fanaticos a los que la danza excita hasta tal punto que se hacen
invulnerables, se pavonean paseando sobre ascuas en llamas y se rien de las pufialadas, de
las picaduras y de las heridas. Sus ritmos son siempre binarios, pero es variable el nimero de
sus repeticiones. A una “scansion” de cuatro medidas a dos tiempos, le sigue una serie de siete
o de once, etc. Sus danzas son de lo mas violentas, sus saltos y contorsiones de una originali-
dad extraordinaria y esta maravillosamente desarrollado su instinto de aceleracién”. Ver Teatro
Popular Romando de Suiza, “La ritmica como entrenamiento del actor”, 2012, p. 12.
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esfuerzos por adaptar el método a las condiciones del pueblo aleman.3
En 1909, Dalcroze recibi6é un telegrama de W. Dohrn pidiéndosele una de-
mostracion en Dresde, a donde acudi6é y conocid por primera vez Hellerau;
poco después, en el mismo afio, le escribié de nueva cuenta Dohrn, quien lo
invitd a establecer un instituto de ritmica en la nueva ciudad-jardin.® Dohrn,
como vimos, fue miembro importante de algunos de estos movimientos. Al
respecto, dice Garcia que las ideas pedagdgicas de Dalcroze “postulan de
manera clara la identidad del movimiento para la Siedlung con el movimien-
to de la cultura del cuerpo (Korperkulturbewegung)”* y, por extension, con
el de la reforma de la educacion artistica, materia en la que Chavez estaba
muy interesado.

Asi pues, en Alemania, el movimiento para la ciudad-jardin, “puede en-
tenderse como el punto de cristalizacion de las diferentes corrientes, ‘la
reforma de la vivienda fue el objetivo inmediato, la reforma de la vida senci-
llamente el objetivo lejano, entre ambos se sittan la reforma de la educacion
[..]" y otros aspectos vitales. Aun més, en Hellerau dicho punto de crista-
lizacién debia tener un centro que fungiese como nucleo espiritual de la
ciudad, y que fue asumido desde el principio por Karl Schmidt y Wolf Dohrm,
miembros de la Werkbund. Nos comparte Garcia Roig que junto a R. Rie-
merschmid fundaron el 4 de junio de 1908 la Sociedad de la ciudad-jardin
de Hellerau (Gartenstadt-Gesellschaft Hellerau GmbH), en donde habria
de situarse la Escuela para Ritmica Jaques Dalcroze (Bildungsanstalt fur
rhytmiche Gymnastik), que debia servir a la “liberacion de todas las fuerzas
espirituales y creadoras por medio de la ritmica corporal”. Garcia menciona,
en nota al pie, que el poeta Heinrich Hart, creador de la Nueva Comunidad
(Die Neue Gemeinschaft), una de las tantas asociaciones para la reforma
de la vida, escribi6 al respecto: “[...JQuiza podriamos conseguir que nuestro
modelo de ciudad, tal como esta planeado, posea una especial fuerza de
atraccion, si hacemos que sea el punto central de festivales nacionales, de
festivales gimnésticos, dramaticos, musicales, una Olimpia alemana”.*”

Por fin, entre 1910 y 1912, mismo afio, el ultimo, del Congreso de
Dresde al que asisti6 Samuel Chavez, H. Tessenow dirigi6 las obras del
Instituto de Ritmica después de discutir y negociar tres proyectos con R.
Riemerschmid. Una vez aceptado el tercer proyecto, la primera piedra fue
colocada el 22 de abril de 1910 y en noviembre comenzaron las clases, pero
fue hasta junio de 1912 que el conjunto fue terminado.*® Dados los presu-
puestos de los diversos movimientos de reforma de la vida, se pensaba que
el centro espiritual de la ciudad-jardin debia ser una suerte de casa del pueblo
(Volkshaus), es decir, seguin escribié Theodor Fischer en 1906:

34  Garcia Roig, Heinrich Tessenow. Pensamiento utépico, germanidad, arquitectura, p. 87.

35  Gargiulo, “Jaques-Dalcroze”, op. cit.

36  Garcia Roig, Heinrich Tessenow. Pensamiento utépico, germanidad, arquitectura, op. cit., p. 75.
37  Ibidem, pp. 83-84.

38  Ibidem, p. 88.
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[...] una casa no para alojar a los habitantes que viven en familia o solos, sino
para todos, no para aprender o llegar a desarrollar la inteligencia, sino para
experimentar la alegria; no, por lo tanto para satisfacer estas o aquéllas necesi-
dades materiales, sino para experimentar la vida interior y el recogimiento. Por
lo tanto, jno se trata ni de una escuela, ni de un museo, ni de una iglesia, ni de
una filarmoénica, ni de un auditérium...!*

En este mismo tenor, el proyecto incluiria, ademas del Instituto, un hogar-
escuela rural (Landerziehungsheim). En 1914, iniciadas las hostilidades de la
Primera Guerra Mundial, Emile Jaques Dalcroze abandon6 Hellerau después
de haber firmado una carta de protesta por el bombardeo alemén a la cate-
dral de Reims; la escuela, no obstante, continué parcialmente sus actividades
hasta 1918, adoptando a partir de entonces el nombre de Escuela para la
Educacién Ritmica, Musical y Corporal (Schule fur Rhythmus, Musik und
Korperbildung Hellerau).4

EL ROL FUNDAMENTAL DEL INSTITUTO DE RITMICA
DE HELLERAU

You go there for the sake of
curiosity, you depart a believer.
Ernest Ansermet*

La pasién que a Samuel Chavez le broté por la gimnasia ritmica, y con-
secuentemente por el estudio del ritmo, entroncaba perfectamente con su
entusiasmo y especializacion por la proporcién en arquitectura, que juntos,
al decir de Mariscal, le condujeron al de la armonia, materia en la que “no
ces6 de ahondar durante el resto de sus afios”.*? Ello, a pesar de que, en
opinion de Clerc, “en el siglo xix, empujado por el eclecticismo, la propor-
cion es sustituida por la composicién”.®* No obstante lo anterior, poseemos
evidencia documental de su enorme interés por la proporcién y la armonia,
tanto en la arquitectura como en la danza y la musica.* El laboratorio mas
idoneo en el que Chavez podria colmar sus ansias de explorar ese campo
no podia ser otro que el fundado por Dalcroze en Hellerau. Ademas, Helle-
rau representaria para Chavez la posibilidad de encontrar un punto medio
entre las radicales posturas abanderadas por los movimientos revolucio-
narios de corte marxista y la tradicion religiosa y elitista de su ambiente

39  Ibidem, p. 85.

40  Ibidem, p. 88.

41  “Ibas ahi por mera curiosidad y regresabas como creyente”. Citado por Spector, op. cit., p. 21.

42 Mariscal, “El arquitecto D. Samuel Chavez”, op. cit., p. 14.

43  Clerc, “La arquitectura es musica congelada”, op. cit., p. 96.

44 El plan de estudios que llevé Samuel en la ENBA contenia varias materias relacionadas con los
estudios de la proporcion, lo que se puede constatar también en sus laminas como estudiante
y en las que él mismo prepard para sus alumnos; asimismo, en dibujos por él realizados y,
desde luego, en sus proyectos arquitectdnicos, de todo lo cual hay constancia en su archivo.
APschL, en proceso de catalogacion.



CAPITULO 5 | LOS MOVIMIENTOS DE REFORMA Y LA CIUDAD-JARDIN: HELLERAU 17

familiar; los postulados de la Nueva Comunidad alemana lo ejemplificaban
diafanamente:

[...] aquel reino de la vida en la luz, del gran arte de la vida que Buda buscaba
como Zoroastro, Moisés como Cristo, Campanella como Owen y Fourier, ellos
no lo encontraron porque querian siempre fundarlo con palabras y estatutos,
en lugar de hacerlo solamente con hombres maduros y dispuestos a actuar...
Para liberarnos de todo lo que es odio y envidia, de todo lo que es disension y
desasosiego, de todo lo que esta ligado a la vida econémica actual, no se ne-
cesitan teorias ni dogmas, no se necesitan revoluciones violentas ni palabras
enardecedoras, sino Unica y exclusivamente, hombres espirituales maduros,
creadores de alegria, dispuestos a la accién.*

Citando a Garcia Roig, Hellerau significaba “el epitome y, el movimien-
to para la Siedlung,*® el centro de todos los movimientos que para la reforma
de la vida trataron de encontrar un sendero salvifico”.#” Si por un lado acogia
el clamor por nuevas formas de vida y de habitar, formulado por reformadores
sociales que ciertamente abrigaban genuinos deseos de mejorar las condi-
ciones de vida de la clase obrera, por otro temian la consigna de la lucha de
clases y pugnaban por una solucién cuya implementacion, en la practica, los
alejaba del colectivo proletario en favor de un vision pequefioburguesa (o de
clase media)* muy proclive a una retérica que conjugaba antibelicismo, (su-
pra)nacionalismo y renovacion espiritual. Siguiendo la linea argumentativa
del péarrafo anterior, quizé fue esto Gltimo lo que llamd la atencion de Chéavez;
él, de familia perteneciente a la elite porfiriana, con los tiempos que corrian
en el crucial afio de 1910, tendria que adaptarse a las nuevas condiciones
de México y el mundo, pero sin declinar un apice de sus certezas religiosas.

Por conviccion o por necesidad de adaptacion, Samuel Chavez comen-
zaba a trastocar el mullido y “discreto encanto” de la elite porfiriana en la que
nacio, crecid y se prepard profesionalmente. Si sus convicciones religiosas
no sufrieron cambio alguno, su formacién Beaux-Arts tuvo por necesidad que
ser revisada ante la extraordinaria influencia de los artistas e intelectuales
gue con afan buscaban la reforma no sélo de las artes, sino, como hemos
visto, de la vida entera, incluyendo la vida en las ciudades, como afirma
Garcia Roig,* “este concepto de reforma, inviable en muchos aspectos,
encuentra su proyecciéon en el campo de la arquitectura y el urbanismo
con realizaciones en la ciudad”, y especialmente en las alemanas, como

45  Gélvez, “Materia activa: la danza como campo de experimentacion para una arquitectura de
raiz fenomenoldgica”, op. cit., p. 25.

46  La Siedlung constituia la busqueda de lo nuevo, del hombre sano, asi del cuerpo como del
espiritu. Garcia Roig, Heinrich Tessenow. Pensamiento ut6pico, germanidad, arquitectura, op.
cit., p. 38.

47  Ibidem, p. 12.

48  Decia Tessenow: “dentro de nuestro propio pueblo la capa de poblaciéon méas importante es
aquella a la que muy corrientemente denominamos clase media o, sencillamente, burguesia”.
Ibidem, p. 44.

49  |bidem, p. 12.
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en Hellerau, ligada a una “forma de habitar” en que “la educacion constituya
punto esencial de una renovacion cultural mas amplia”,*® que la convertia en
una auténtica provincia pedagdégica, hecho que también se acompasaba
perfectamente con el particular interés de Chavez en la educacion artistica.

Justo en este contexto naci6 la experiencia del Instituto de Ritmica, en
medio de una Alemania que mantenia un productivo cuanto riesgoso es-
guema de crecimiento econdémico e industrial. En este sentido, el fatalismo
histérico al que condujo el “pathos guillermino” consistente en el crecimiento
econdémico ilimitado “para encontrar de una vez por todas un ‘lugar al sol’ para
Alemania”, y que “habria de conducir a la decadencia més absoluta” podria
ser revertido si se consideraba que “sélo las condiciones implicitas en el tra-
bajo artesanal y en la pequefia ciudad hacen posible un nuevo florecimiento,
un nuevo renacer del hombre”.5* Ahi yacia el nuevo programa de la ciudad-
jardin de Hellerau y su extraordinaria aura para atraer, cual abejas a un panal,
a una pléyade de artistas, intelectuales y reformadores de Europa Central,
antes de que la ominosa noche del nazismo destruyera los mas osados y
vanguardistas experimentos de reforma social y urbana del pais germano.

La primera conflagracion mundial (1914-1918) fue el punto alto de la
crisis guillermina. La guerra constituia la “salida normal de un tiempo do-
minado por la técnica” y, consecuentemente, el predominio de los medios
sobre los fines encontraba “su expresion mas acendrada en el hecho de
que las cosas que se encuentran fuera de la espiritualidad de la vida, en
su periferia, se han apoderado del centro de la misma, y por lo tanto [...]
de nosotros mismos”.%? Fuese o no producto de reflexiones propias o de
lecturas criticas, lo que podemos tomar por cierto es que Samuel Chavez
no podia menos que concordar, con base en su experiencia personal y la de
su hermano Ezequiel, con estos llamados a la espiritualidad que rezumaban
en el Handwerk und Kleinstadt,>® pero sobre todo en Das Land in der Mitte,
escritos por Heinrich Tessenow (autor del proyecto y director de obra del
edificio del Instituto Hellerau).>*

No podemos afirmar que Samuel Chavez conociera estos libros funda-
mentales, sobre todo porque se publicaron después, pero si que el mismo
tipo de profundas motivaciones les era comudn por lo que toca al valor de

50 Ibidem, p. 17.

51  Ibidem, p. 22.

52  Idem.

53 Respectivamente, Trabajo artesanal y pequefia ciudad, 1919, y El pais situado en el Centro,
1921. H. Tessenow, “hijo de carpintero, aprendiz del oficio y méas tarde arquitecto y urbanista,
discipulo de Schultze-Naumburg, miembro de la Deutscher Werkbund, participe de la ciudad
jardin de Hellerau y cofundador de su comunidad de artesanos” se centré en estos dos libros
en difundir la Lebensreform (reforma de la vida) y recuperar la vida propia de las pequefias
ciudades. Véase Sevilla, op. cit., pp. 218-219.

54  Wolf Dohrn, quien se habia encargado de hacer las gestiones para el traslado de la escuela de
Dalcroze desde Ginebra a Hellerau, en su calidad de secretario del grupo que se formé para la
fundacion de la ciudad-jardin, habia pensado en el arquitecto Peter Behrens como proyectista
del Instituto, pero —dice Quesada— “no lleg6 a redactar ningin proyecto”. El proyecto definitivo,
“tercero de una serie de variantes”, se aprob6 en 1911. Quesada, La caja mdgica. Cuerpo y
escena, op. cit., p. 155.
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la sensibilidad, de lo emocional como blsqueda y camino a lo espiritual. Al
respecto, en Tessenow se advierte que

Frente a los intereses particulares, que suponen deformaciones de lo que se
considera el estado original del hombre, lo humano, espiritualizar (vergeisti-
gen) supone ponderar lo sentimental frente a lo racional, acentuar en nuestra
vida el valor de los lazos interiores (die inneren Verbindungen) que nos unen al
mundo frente a nuestras relaciones externas puramente superficiales.>®

No obstante, como dijimos, estos planteamientos eran expresién mas
bien de sectores de intelectuales que de la clase obrera. Para el final de la
Primera Guerra Mundial (1918), dice Garcia,

la preocupacion por la vida del espiritu, como contrapeso opuesto a la técnica,
informa ciertamente, aunque desde el interior de distintas concepciones, el
pensamiento de los grupos e intelectuales mas activos. Se trata, en general,
de un socialismo ético, en determinados casos situado por encima del pueblo y de
raigambre exclusivamente intelectual (que postula, por ejemplo, una educacion
de la nacién hacia el espiritu, una revolucion cultural frente a teorias de la cultura
proletaria como la lucha de clases),®

programa ideolégico que también animaba las preocupaciones de gen-
tes como José Vasconcelos y Ezequiel A. Chavez, siempre que semejante
programa se despojase de cualquier referencia socialista, asi fuese ética.

Como tuvimos ocasién de mencionarlo en la primera parte, ese ambien-
te cargado de anhelo espiritual y de trascendencia, registrable en Europa en
el periodo 1896-1906, conformé un extraordinario caldo de cultivo para toda
clase de experiencias artisticas y de intervenciones a nivel arquitecténico
y urbano, como la pedagogia espacial de lo corporal que Chavez plasmé
en su propuesta urbanistica, en donde efectud la operacion de sacralizar el
cuerpo urbano y corporeizar a la divinidad en el espacio, muy a la manera en
que el poeta Stefan George (contemporaneo de Samuel) deificaba el cuerpo
y corporizaba al dios, formula fideista que tras “Formas sélo aparentemente
arcaicas, reduccion a lo esencial, sencillez de lo elemental, autoestilizacion,
relaciones de armonia y sensibilidad, trascendencia de las cosas cotidianas,
y un trabajo que encierra el significado de una promesa, una sefial de futuro,
la expresién mas vigorosa de un anhelo de renovacion espiritual”,’” apare-
cian también en la obra arquitecténica de H. Tessenow.

Garcia Roig nos comparte que el critico e historiador de la arquitectura
Julius Posener (1904-1996) solia establecer un parangén entre la poesia
de Stefan George y la famosa fachada principal de la Escuela de Ritmica
proyectada por Tessenow en Hellerau, en la que se puede apreciar un “ca-
non reconocible”, es decir, visible “en sus dimensiones, en sus elementos

55  Garcia Roig, Heinrich Tessenow. Pensamiento utépico, germanidad, arquitectura, op. cit., p. 23.
56  Ibidem, p. 27.
57  Ibidem, p. 35.
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y en la busqueda de una legitimacién asentada en formas tradicionales o
clasicas”, que paradojicamente estaba conformado por “discordancias o in-
congruencias”, semejantes a las que Gadamer identificaba en la poesia de
George, esto es, “asonancias y simetrias, antitesis y reduplicaciones” que
hacian flotar la rima en el verso y asi producir un efecto arménico global;*
algo parecido ocurria con la fachada antedicha, pues segun Garcia Roig
(ver Figura 77):

Al analizar el juego compositivo que se establece a propésito de la disposicion
y dimensiones de los diferentes huecos, de los pilares y del timpano del porti-
co, y de la gran escalinata que aparecen representados en el primer proyecto
para la fachada de la escuela de Hellerau (“Schule fir rhytmische Gymnastik”),
Posener habla, en efecto, de las grandes incongruencias que nuestra vision
percibe, pero que tratan de integrarse dentro de una armonia que se compone
con disarmonias subidas de tono: con disarmonias que, “gracias a la mano de
un maestro, se integran precisamente dentro de una armonia total”.>®

o

Edificio principal de la Escue-
la de Ritmica de Dalcroze en

Hellerau.

Como hemos dicho, Samuel Chavez era casi de la misma edad de
Stefan George (1868-1933) y s6lo nueve afios mayor que Tessenow (1876-
1950), aunque no sabemos si los conoci6é personalmente; no obstante, al
atestiguar la demostracion del jueves 15 de agosto de 1912 del Instituto He-
llerau, vivir sus espacios interiores y contemplar su fachada, era impensable
gue no estuviese al corriente de lo que tanto Dalcroze y Appia como A. von
Salzmann y Tessenow representaban para esta institucion. ¢Esto influy6
en las convicciones de Samuel Chavez? Al momento no tenemos ninguna
certeza ni documento alguno de prueba, pero no resulta desproporcionado
pensar asi.

58  Ibidem, p. 37.
59  Ibidem, p. 36.
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EL CUERPO EN MOVIMIENTO: ARQUITECTURA,
DANZA Y MUSICA A PARTIR DE HELLERAU
Y EL INSTITUTO DALCROZE

Varios afios antes Samuel habia proyectado y dirigido las obras del anfitea-
tro de la preparatoria (después llamado Bolivar) en la Ciudad de México,
concebido aun en algunos aspectos con ciertos resabios de los teatros de
Opera decimondnicos, pero con algunas novedades en su equipamiento del
espacio y sobre todo algunas innovaciones constructivas.®® La contempla-
cion, y sobre todo la vivencia del gran vestibulo de ejercicios del Instituto
Hellerau, producto de la colaboraciéon entre Tessenow, Appia, Dalcroze y
Salzmann,®* que era una enorme caja vacia de 50 metros de largo, 16 de
anchuray 12 de alto, debieron dejar pasmado a Samuel, es probable que al
punto de hacer entrar en crisis, 0 al menos remover, todo su sistema apega-
do a la tradicién Beaux-Arts, que en el Instituto Hellerau se veria aniquilado
en favor de nuevas posturas tedrico-practicas que respondian, dice Que-
sada, “a la idea de Appia del espacio ilimitado”,%? en el que se efectuaria
una nueva relacion entre la musica, la danza y la arquitectura (ver infra). El
pensamiento que la danza fomenta, dice Bustos, “es un pensamiento que
desecha el sistema y las estructuras estables y orienta hacia los valores de
una racionalidad distinta”.s®

En efecto, para la sala principal de la Escuela de Ritmica, segun Gar-
cia Roig, Tessenow se vio “directamente inspirado en las concepciones de
Appia”,% quien habia conocido a Dalcroze en 1906,% por lo que estaba al
corriente de su método y con el que pronto colabor6, pues entre ambos se
dio una feliz comunién de intereses que Tessenow supo captar perfecta-
mente. Ahi pudo haber experimentado Samuel Chavez, de primera mano, la
estrecha relacién entre la masica, el ritmo y la arquitectura, entre el tiempo,
el movimiento y el espacio, pues Appia ponia en practica sus teorias de un
“teatro verdaderamente revolucionario”, en donde escena y espacio confor-
maban una “unidad espacial”’ para los espectadores.

La Sala de Presentaciones del Instituto presentaba una caracteristica
singular: su isotropia. Comenta Galvez:

[Es...] un volumen prismético, esencial, en el que paredes y techo estan acon-
dicionados por igual y en el que el plano del suelo es la base desde la cual
[sic] moverse en todas las direcciones por el volumen propuesto. Se trataba

60  Silva, “Arquitectura y materiales modernos...”, op. cit., p. 204.

61  Asegura Maria Auxiliadora Géalvez que fue en el Hotel Terminus de Lausanne, en el verano de
1911, “donde se produjo el encuentro entre A. Appia, J Dalcroze, H. Tessenow y A. von Salz-
mann para tratar temas referentes a las obras de la Sala de Presentaciones en Hellerau”. Ver
Gaélvez, “Materia activa: la danza como campo de experimentacion...”, op. cit., p. 28.

62  Quesada, La caja magica. Cuerpo y escena, op. cit., p. 157.

63  Bustos Herrera, “La metafora corpérea como herramienta fisica y sensorial en la arquitectura”,
tesis Universidad San Francisco de Quito, 2013, p. 20. Disponible en: http://repositorio.usfq.
edu.ec/jspui/bitstream/23000/2424/1/106862.pdf.

64  Garcia Roig, Heinrich Tessenow. Pensamiento utépico, germanidad, arquitectura, op. cit., p. 93.

65  Gargiulo, “Jaques-Dalcroze”, op. cit.
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del pre-requisito espacial que necesitaba A. Appia para sus espacios ritmicos
gue a su vez sOlo estarian completos con la presencia del cuerpo en movi-
miento, a través del ritmo. La tridimensionalidad en el movimiento del cuerpo
la proporcionan elementos escenogréaficos que potenciaran especialmente el
movimiento diagonal y vertical en este método is6tropo que propone la arqui-
tectura de la sala.

[El espacio de la sala es un medio] en el que sumergirse y en el que tan s6lo
la posicion y accion relativa entre cuerpos, es capaz de dotar de orientacion,
medida y relacion, una vez se han perdido los planos habituales de referencia.
La accién activaria todo el espacio.®®

Garcia Roig ha sefialado que las dimensiones del espacio principal,
en ancho y largo, tenian una proporcién 1:2,” por lo tanto se trataria de un
doble cuadrado (tridimensionalmente dos cubos espaciales) cuya razén se
corresponderia con el diapason. Esto se verifica entre el ancho de la Sala de
Presentaciones (16 m a pafios interiores) y su largo hasta el décimo primer
intercolumnio o la décima segunda columna de dicha sala, contada desde
el frente hasta el fondo (34 m a pafios interiores). La sala es s6lo 2 m mas
larga del doble exacto; la formacién de los dos cubos espaciales indicados
por Garcia es por tanto, un efecto visual. La proporcién de la altura y el
ancho corresponderia al intervalo denominado diatésaron: 3:4 (12 m/16 m).
Todo el plan del edificio esta resuelto aproximadamente en un cuadrado
“achatado” (51.18 m de frente por 46.68 m de fondo, a ejes), subdividido
en nueve cuadros menores, a la manera de la “carta del patréon de nueve
situaciones” del sistema de Delsarte, que como se sabe, fue un antecedente
y una influencia crucial en la ritmica de J. Dalcroze.5®

El concepto arménico del edificio de Tessenow se ve reforzado por la
composicion en alzado, pues segun Gélvez la fachada principal esta arre-
glada conforme a la siguiente pauta ritmica,® en donde se puede apreciar
una perfecta simetria:

4123232323214

Pero no se produciria en el ritmo arquitecténico en fachadas la mas
genuina contribucién a un arte verdaderamente revolucionario, sino en el
espacio, jalonado por una nueva concepcion del tiempo y del movimiento
corporal. Desde finales del siglo xix, tanto Edward Gordon Craig como Adol-
phe Appia habian comenzado a explorar y poner en practica sus ideas en
torno al teatro y al arte dramético, sélo que las convicciones a que llegé el
primero suscitaron dudas en el segundo. En las puestas en escena del dra-
ma wagneriano Mise en scéne, Appia supo que queria dar a la musica una
forma espacial visible. Sin embargo, su ensayo de 1895 (La mise en scéne

66  Galvez, “Materia activa: la danza como campo de experimentacion...”, op. cit., p. 29. Las cur-
sivas son nuestras.

67  Garcia Roig, Heinrich Tessenow, op. cit., p. 93.

68  Galvez, op. cit., p. 22.

69  Ibidem, p. 33.
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du drame wagnérien) lo condujo a una encrucijada que intent6 resolver. Al
respecto afirma Ranciére:

[...]la ambicion de Appia es ahora salir del dilema con que se ha topado en la es-
pacializacion de la musica wagneriana. Queria extraer su principio de la sola par-
titura, pero, en realidad, lo encontraria en otra parte: en la esencia filoséfica de la
musica, esa renuncia a la voluntad simbolizada por el desinterés progresivo de
Woran. La puesta en escena de El anillo del nibelungo, como la de Hamlet, debia
ser pues, en su nucleo, la manifestacion de cierta inactividad. Y por eso mismo,
musica y espacio se mantenian separados, unidos solamente en la idea. El arte
de la interioridad no podia darse la formula unitaria de su presencia espacial. La
dificultad no era circunstancial. Se trataba de un problema mucho mas general,
cuya formulacién habia planteado Hegel: la forma sensible del arte no puede ser
el resultado de la pura voluntad artistica. S6lo puede nacer de su encuentro con
lo que no es el arte, las formas de educacion y de vida de una comunidad. Un
lector de Hegel a menudo citado por Appia, Hippolyte Taine, habia sacado las
consecuencias de ello, al explicitar extensamente en sus cursos el principio de
los resultados del arte griego: lo resumia en un término, orquéstica [...].7°

Dicho con economia de palabras, este término significaba la prepara-
cién de los cuerpos para el arte.” Pero, dice Ranciére, era inutil para Appia
buscar el secreto de esa predisposicion en las obras artisticas. Tenia que
estar fuera de ellas, como ya Hegel lo habia advertido, “alli donde la Gnica
preocupacioén era dar a los cuerpos una nueva salud y un nuevo equilibrio”,”2
resquebrajando la tirdnica hegemonia de la I6gica textual (la palabra) a fa-
vor del discurso corporal (el gesto), que llevo a las “primeras escisiones
entre imagen y palabra”, suscitadas en las experiencias teatrales de finales
del siglo xix, cuando para cambiar las referencias culturales de la burguesia
“habia que sacudir su conciencia”, cosa que solo se lograria inicialmente “a
través del escandalo y la provocacion”,”® y s6lo mas tarde con la innovacion.

La nueva orquéstica se llamaba gimnasia ritmica, cuyo centro estaba
en Ginebra, en la escuela de Dalcroze, quien con su método se dedicaba
acrear:

[...] cuerpos capaces de sentir los ritmos que los habitaban y darles, por el
control de cada musculo, su figura exacta en el espacio. No era necesario
entonces oponer, como hacia Craig, la perfeccion arquitectonica de la luz y el

70  Jacques Ranciere, Escenas del régimen estético del arte, Buenos Aires: Ediciones Manantial,
2013, p. 216.

71 Al referirse a los cuerpos, en plural, Appia no traicionaba el espiritu del término orquéstica, ya
que segun Clerc, la cultura griega habia clasificado a las artes en dos grupos: las apotelécticas
y las practicas o musicas, siendo estas Ultimas las que “necesitan de uno o varios ejecutantes
gue completen la obra del autor”, y entre las que se encontraban la musica, la poesia y la dan-
za, que “se reunieron mas tarde para integrar la Orquéstica, especie de poesia bailada, con
acompafiamiento de instrumentos”. Clerc, op. cit., p. 124.

72  Ranciére, Escenas del régimen estético del arte, op. cit., p. 217.

73 Mancebo, “El cuerpo ritualizado”, op. cit., p. 1.
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movimiento a la anarquia de los cuerpos. Era menester, a la inversa, encontrar
en el cuerpo humano el principio de la reunion de los poderes separados que
habia sido el programa de Wagner. E/ tnico lugar donde poesia, musica y es-
pacio podian reunirse era el cuerpo vivo. La encarnacion del ritmo en el cuerpo
“eliminaba la relacion de exterioridad entre fines y medios y entre una ideay su
ejecucion, un arte y sus intérpretes, un ritmo interior y su traduccién espacial.™

Puesto asi, lo que Appia propugnaba era la “muerte del espectador”,
en sentido figurado, por lo menos con respecto a la concepcion tradicional
del espectador que asiste pasivamente a contemplar un espectaculo. En
Hellerau, Tessenow supo entender muy bien esta bldsqueda, al grado de
proponer su caja vacia para la gran sala del Instituto de Ritmica, carente de
arco que enmarcara un proscenio inexistente, sin isdptica (aunque eventual-
mente pudiera montarse una graderia con esta condicién) y con un foso de
orquesta “que podia cubrirse por completo dejando un Unico plano de suelo
a nivel”;”® es decir, un esquema funcional completamente subordinado a la
préctica de la gimnasia ritmica, que merecié elogios de Charles-Edouard
Jeanneret (después llamado Le Corbusier), quien visité dos veces el Institu-
to entre 1910y 1913, en donde por cierto trabajaba su hermano Albert como
musico residente (ver Figura 78).7®

Obra escénica actuada en la
Sala de Presentaciones de la
Escuela de Ritmica de Dal-
croze en Hellerau, ca. 1912.

SAMUEL CHAVEZ Y SU VISITA AL INSTITUTO

Entre el 28 de junio y el 11 de julio de 1912 se organizé uno de los festivales
de fin de curso al que convocaba Hellerau con objeto de compartir entre la

74 Ranciere, Escenas del régimen estético del arte, op. cit., p. 217. Las cursivas son nuestras.
75  Quesada, op. cit., p. 157.
76  Garcia Roig, op. cit., p. 94.
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comunidad los resultados del aprendizaje. Samuel Chavez viajé a Laredo el
26 de julio para dirigirse a la ciudad de Nueva York a tiempo para tomar el
buque que recién el 30 de julio llegaba desde Bremerhaven y emprenderia

su regreso a este Ultimo puerto al dia siguiente, 31 de julio.

Segun consta en la boleta del Servicio de Inmigracién del Departamen-
to de Comercio y Trabajo de los Estados Unidos (ver Figura 79 y la seccion
de Anexos Documentales), Samuel Chavez manifest6 tener 45 afios, estar
casado, de ocupacion arquitecto, no haber estado previamente en el pais
y tener como destino final Alemania. El viaje de Nueva York al continente
europeo le ocupaba una semana, que podria variar dependiendo de las
condiciones del clima y de las escalas que hiciese el barco, hasta llegar a

Bremerhaven, que le llevaria a lo sumo dos dias méas.
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Una vez en Dresde, asistié al Congreso donde participé6 como delegado
asistente. La mayoria de los ponentes y conferencistas eran europeos y de
Estados Unidos y los idiomas oficiales fueron el alemén, el inglés y el fran-
cés; Samuel podia comunicarse con suficiencia en las dos Ultimas lenguas,
asi que no debid ser un impedimento relacionarse con los participantes, in-
cluso los de habla germana. Como quedé previamente asentado, el jueves
15 de agosto se aprestd para el tour a la ciudad-jardin vecina de Hellerau,
en los suburbios de Dresde, en cuya visita los organizadores pusieron es-
pecial atencién al ofrecer a los congresistas una demostracién de gimnasia
ritmica con Jaques Dalcroze y sus alumnos, cuyo escenario principal fue la
impactante sala que hizo famosa a su Escuela de Ritmica, y de la que se
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expreso tan elogiosamente el mismisimo Charles-Edouard Jeanneret (Le
Corbusier). No es exagerado imaginar la honda impresién que debié haber
causado en Samuel esa disciplina musico-corporal, sobre todo su potencial
pedagdégico, aunado a la innovadora y fascinante concepcion del espacio
escénico de la Sala de Presentaciones. Parafraseando al musico y director
de orquesta Ernest Ansermet, de la curiosidad inicial debi6 haber transitado
a la conversion en un fiel creyente de Dalcroze y su gimnasia ritmica.”
Antes de retomar las actividades del personaje en su afan por introducir
la gimnasia ritmica en las escuelas bajo su responsabilidad, desmenuzamos
aquel potencial con mas detenimiento en el siguiente capitulo, y veremos como
Samuel tuvo una primera ocasion de “ensayar” lo aprendido con Dalcroze.

77  Citado por Spector, “Bring back Dalcroze”, op. cit., p. 21.



CAPITULO 6.

SAMUEL CHAVEZ Y SU VOCACION PEDAGOGICA EN RITMICA

EL POTENCIAL PEDAGOGICO DE LA GIMNASIA
RITMICA

El ritmo, expresion del orden y de
la simetria, penetra hasta el alma
a través del cuerpo, anima al
hombre en su totalidad
revelandole la armonia de toda
su personalidad.

Platon®

Jaques-Dalcroze, dice Julia Schnebly-Black, “fue, sobre todo, un educador”.
Su método, como veremos, cayé como anillo al dedo en el experimento
social que querian construir los alemanes en Hellerau. Al respecto, dice la
autora:

Incluso cuando era un joven maestro en el Conservatorio de Ginebra, su in-
tenso deseo de mejorar la maestria musical de sus alumnos lo llevé a explorar
las formas en que las personas aprenden. Trabajé sobre una base empirica,
afirmando a veces que no tenia suficiente conocimiento para proceder cientifi-
camente. Cincuenta afios mas tarde estamos encontrando confirmacion clinica
de muchas de sus ideas. En su época eran tan poderosas que influyeron fuer-
temente en dos grandes educadores musicales que lo siguieron, Carl Orff en
Alemania y Zoltan Kodaly en Hungria. Su influencia sigue siendo fuerte, no
s6lo en la danza moderna sino también en campos tan diversos como la puesta
en escena teatral y la musicoterapia.?

Sobra decir que uno de los contemporaneos en los que Dalcroze influ-

y6 poderosamente fue en Samuel Chavez, tan so6lo dos afios menor que él.

1

Citado en Teatro Popular, 2012, p. 6.
Schnebly-Black, “Resefia del libro Rhythm and Life: The Work of Emile Jaques-Dalcroze, de
Irwin Spector”, op. cit., p. 161.
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La formacion de la ENBA, basada en la tradicion de la Ecole des Beaux-Arts,
proporcioné a Chavez un entrenamiento riguroso en el manejo y dominio
de la proporcion, el ritmo y la armonia, como lo demuestran sus distintos
dibujos y proyectos arquitecténicos y su pasion personal por esas materias.
A reserva de lo que arrojen futuras investigaciones sobre su obra profesio-
nal en el campo arquitectonico, se podria adelantar que aquella tradicion
lo mantuvo hasta cierto punto maniatado, por cuanto dependia mucho de
la raz6n matemética y, por ende, de la abstraccion; era mas cerebral que
emocional. Y tanto en Samuel como en su hermano Ezequiel hervian una
sensibilidad y una espiritualidad que encontraron un canal de desfogue en
su acendrada religiosidad y en sus manifestaciones visibles: en el primero,
en su pedagogia espacial de lo corporal inscrita en su Plano de las Colonias
y en su progresivo interés por la danza y la musica; mientras que en el se-
gundo, en sus reflexiones filoséficas, que tomaron forma en libros impresos,
que si bien se publicaron hasta su madurez y la tercera edad, estaban en
estado latente, asistematicas o como intuiciones aun sin densidad doctrinal
en etapas previas.

Gracias a las indicaciones de Federico Mariscal, parece que el recorri-
do de Samuel Chavez inici6 desde luego con la arquitectura, a través de la
proporcion; luego con la danza, a través del ritmo; afirmaba Mariscal,

lleg6 a la musica y la escala, los intervalos, las tonalidades, constituyeron un
nuevo tema para Samuel Chavez que, siguiendo el proceso a que me he re-
ferido, tratd de explicar, de mil maneras, materializando en modelos de bulto y
a colores que sintetizaron con claridad palmaria, todo lo que las explicaciones
verbales o practicas musicales pudieran hacer comprender en esas materias
con mayor lentitud.®

Si el problema de armonia ocup6 las mentes de destacados personajes
de lafilosofia, las letras y las artes desde el siglo xviil hasta principios del xx,
el del ritmo comenz6 a excitar las inquietudes de tedricos y ejecutantes de las
artes escénicas desde mediados de la centuria decimondnica.* Artaud, Me-
yerhold, Piscator, B. Brecht, Stanislavski, E. G. Craig, E. Barba, Grotowski,
F. Delsarte, A. Appia y, por supuesto, Dalcroze reflexionaron y experimen-
taron nuevas formas del arte escénico, con contradicciones, desacuerdos,
énfasis e intereses distintos, matices mas, o matices menos evidentes. Con
todo, como lo menciona uno de los textos que hemos consultado, entre
los extremos de Artaud y Dalcroze existié un punto en comadn: “la primacia
de lo sensible”, de modo que lo que la doctrina de Dalcroze pretende es
“reemplazar una ensefianza cerebral por un despertar sensible”,®> soporta-
do en los entonces avances en la educacion musical. Gonzélez Belmonte
afirma que el siglo xx vio surgir la llamada Escuela Nueva, destacando los

3 Mariscal, op. cit., p. 15.

4 De hecho, asegura Georges Roque que entre 1880 y 1930 hubo un interés particular por el
ritmo, constituyendo este periodo una especie de “edad de oro del ritmo”. Roque, “El ritmo y
los inicios del arte abstracto”, en Revista de la Universidad de México, 2019, p. 41.

5 Teatro Popular, 2012, p. 8.
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métodos de pedagogia activa, entre cuyos representantes estaban Dalcro-
ze, Justin Ward, Edgar Willems, Maurice Martenot, Shinichi Suzuki y los ya
mencionados Zoltan Kodaly y Carl Orff. Segun esta autora, fue el psicélogo
francés Edouard Claparede, “que comprendia la importancia que tenian las
ideas y experiencias de Dalcroze”, quien cred junto con este ultimo la ter-
minologia apropiada para “establecer las relaciones entre las experiencias
pedagdgicas [...] y los hechos cientificos de la nueva psicopedagogia”, sien-
do avaladas dichas relaciones por un consejo de 25 médicos.®

Aprovechando Ezequiel su estancia en Europa como parte de la comi-
sién que lo llevo al 8° Congreso Internacional de Psicologia en Groningen
de 6 al 11 de septiembre de 1926,” y a estudiar universidades de Alemania,
Bélgica, Espafia, Francia, Holanda y Suiza, no es de extrafiar que se sin-
tiera atraido por estos hallazgos en su campo de interés, y que, dado este
Ultimo, ocurriera una de dos posibilidades: a) que él mismo arreglara una
entrevista con Claparéde, quien fungia como catedréatico de psicologia en
la Facultad de Ciencias de la Universidad de Ginebra y que colaboraba con
Dalcroze, quien a su vez habia organizado el Primer Congreso Internacional
de Ritmo de agosto 16 al 18 del mismo afio; b) o bien, que el propio Samuel
recomendara el encuentro, sin descontar que incluso fuese casual, producto
de la coincidencia en tiempo y lugar de ambos. Lo que fuere, del encuentro
Claparede-E. A. Chavez quedbd registro fotografico.®

T3

Para el Teatro Popular Romando, de la musica el elemento “mas violen-
tamente sensorio, el mas estrechamente ligado a la vida, es el ritmo, el
movimiento [...]. De los tres elementos mas importantes de la musica, la
sonoridad, el ritmo, el dinamismo, los dos Ultimos dependen totalmente del
movimiento y su modelo lo encuentran en el sistema muscular”. Y abunda:

Dalcroze postula que uno puede realizar con el cuerpo todos los distintos mati-
ces de los tiempos (allegro, andante, acelerando, ritenuto) y todos los distintos
matices de la intensidad (forte, piano, crescendo, diminuendo). Pero no basta
con ser gimnasta para ser un buen realizador de ritmo y plastica. El estudio
de la dindmica corporal debe de completarse con el conocimiento de las le-
yes de la divisién del tiempo, es decir estudio de los matices de la velocidad y
con el de la division del espacio. La primera se ejerce bien de forma métrica (di-
vision matematica de cada sonido en una fraccién que tenga la mitad, el tercio,
el cuarto, el octavo, etc... de la duracion), bien de una forma patética (punto de

6 Gonzalez Belmonte, op. cit., pp. 21 y 73; ver también pp. 226-296.

7 Evento en el que Ezequiel s6lo particip6 como miembro asistente, pero no presenté comu-
nicacion alguna. Ver Luis Montoro Gonzalez, “Los Congresos Internacionales de Psicologia
(1889-1960)", tesis doctoral, Universidad de Valencia, Espafia, 1982, p. 664.

8 La fotografia pertenece al album fotografico familiar de Ezequiel del Fondo FECAH del AHUNAM;
ver a este respecto Pefia, op. cit., pp. 64-65. Ambos congresos fueron consecutivos, el de rit-
mo en agosto y el de psicologia en septiembre, por lo que el encuentro tuvo que ocurrir cuando
Ezequiel y Claparéede coincidieron en Ginebra.
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érgano, rubato, rallentendo, etc...). El cuerpo humano, instrumento musical por
excelencia, es capaz de interpretar los sonidos en todos sus grados y tiempos
de duracion [...].°

Queda claro con esto lo que Dalcroze buscaba: hacer de la misica
un simbolo visible a través de la expresion corporal. Dalcroze defendié su
ritmica “como la generadora de la musica a través del movimiento”, con la
gue pretendia “conseguir la armonia integral del ser humano”.*° A tal efecto,
“inventa” ejercicios destinados a “reconocer la intensidad de los sonidos, a
medir los intervalos, a escrutar los sonidos armdnicos, a individualizar las
diversas notas de los acordes, a seguir los dibujos de los contrapuntos de
las polifonias, a diferenciar las distintas tonalidades, a analizar las relacio-
nes existentes entre las sensaciones auditivas y las sensaciones vocales, a
desarrollar la calidad receptiva del oido™. %

Nunca estuvo en la mente de Dalcroze equiparar la ritmica con una
escuela de danza, sino que la consideraba como una base de todas las
artes. Era, con todo, una experiencia personal, imposible de comprenderla
sin haberla vivido. Pero como dicha experiencia elevaba el alma por encima
de la materia,'? su caracter personal y experiencial debieron constituir una
fuerte motivacion para que Samuel Chavez se decantara por esta practi-
ca, que surgia de todo punto tan acorde a las intuiciones filosdficas de su
hermano Ezequiel (y, como veremos, también de Vasconcelos)'® sobre la
primacia de lo trascendente por sobre lo inmanente. Segun Dalcroze, la
ritmica perseguia como objetivos principales: “desarrollar en todo el orga-
nismo el sentimiento musical”; “crear el sentimiento de orden y de equilibrio
después de haber despertado todos los instintos motores” y “desarrollar las
facultades imaginativas”. Asi pues, los ejercicios que cre6 Dalcroze (Figura
80) constituian un sistema de educacion ritmica, “que toma esencialmente
la forma de una gimnasia’, dado que ésta “ensefia a los musculos a con-
traerse y a relajarse en el tiempo y en el espacio”, de tal forma que se
reforzara “el sentimiento métrico y el instinto de ritmo”, sin llegar a confun-
dirlos, pues la métrica era de origen intelectual, mientras que la ritmica era
producto del instinto; una surgia de la reflexion, la otra de la intuicion.** De
aqui que Samuel encontrara un puente muy facil de transitar entre las ideas
dalcrozianas y las de su hermano Ezequiel;, es mas, con las de él mismo,

9 Teatro Popular, “La ritmica como entrenamiento del actor”, p. 12.

10 Gonzalez Belmonte, op. cit., pp. 75y 83.

11  Teatro Popular, 2012, p. 13. Decia el propio Dalcroze que lo que diferenciaba sus ejercicios
fisicos de otros sobre desarrollo muscular en boga “es que cada uno de ellos esta concebido
en forma que pueda lo mas rapidamente posible establecer en el cerebro la imagen del movi-
miento estudiado”. Ver Dalcroze, The Eurhythmics of Jaques-Dalcroze, op. cit., p. 19.

12 Teatro Popular, “La ritmica como entrenamiento del actor”, p. 13.

13  En un escrito de 1916, Vasconcelos llama héroes nacionales a aquellos intelectuales que
superaron el positivismo (la técnica) y, en su lugar, apostaron mas por una vida del espiritu.
Véase “El movimiento intelectual contemporaneo de México”, en Christopher Dominguez Mi-
chael (Ed.), Los retornos de Ulises. Una antologia de José Vasconcelos, México: Fondo de
Cultura Econémica, 2010, pp. 58-73.

14  Teatro Popular, “La ritmica como entrenamiento del actor”, pp. 14-15.
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entrenado previamente en la proporcidn, armonia y ritmo arquitectonicos, si
bien de modo incompleto, pues la dinamica corporal del espacio dependia
en buena medida de la métrica.

Compas de 5/4 en canon con
expresion.

Pero ain mas, Dalcroze escribié en 1919:

La educacion del mafiana debe contemplar la reconstruccion, preparacion y
adaptacion. Apuntando, por una parte, a la reeducacion de las facultades ner-
viosas y a la consecucion de calma mental y de concentracion y, por otra
parte, al equipamiento para cualquier tarea practica que la necesidad pueda
dictar y al poder para reaccionar sin esfuerzo; en resumen, a la provision de
la maxima fuerza con el minimo de desgaste y de resistencia.®

Es decir, en palabras de Quesada,

La ritmificacion consistia en trazar un puente entre la conciencia tactil-motriz y
la conciencia espacial, y el objetivo es el de la accidn concreta, el maximo de
resultados productivos, aunque no necesariamente materiales, con el minimo
esfuerzo energético y nervioso [Asi] Dalcroze distingue en el cuerpo varios
componentes con respecto a la musica: el oido y la voz conforman la concien-
cia del sonido, mientras que el cuerpo entero conforma la conciencia del ritmo”.
[El ritmo] “derivado de los biorritmos corporales (pulso, respiracién, andares)
es de orden regular o armonico y la persona que mas equilibrio ritmico muestra

15 Quesada, La caja mégica. Cuerpo y escena, op. cit., p. 152.
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estard mas cercana a una perfeccion de tipo psicologico-fisioldgico, a un esta-
do nervioso sano.®

Recordemos aqui que en su nifiez, Samuel Chavez padeci6é de afec-

ciones respiratorias, por lo que la practica de la gimnasia ritmica s6lo podria
reportarle beneficios a su cuerpo y a su alma, cuanto y méas si, como su her-
mano, buscaba con ansia la intuicién de lo infinito y lo divino. En la filosofia
griega también orbitaban estas ideas: para Platon, la armonia y el ritmo son
lo que “més penetra en el interior del Alma y la afecta mas vigorosamente,
trayendo consigo la Gracia”.'”

Recapitulando, los principios metodolégicos para alcanzar aquellos ob-

jetivos eran (se respeta la ortografia original):

Todo ritmo es movimiento.

Todo movimiento constituye un hecho material.

Todo movimiento necesita espacio y tiempo.

Espacio y tiempo estan ligados por la materia, que los atraviesa por medio

de un ritmo eterno.

5. Los movimientos de los nifios muy pequefios son puramente fisicos e
inconscientes.

6. La experiencia corporal, fisica, es la que conforma la conciencia.

7. El perfeccionamiento de los recursos fisicos produce la claridad de la per-
cepcion intelectual.

8. Poner en orden los movimientos quiere decir educar para el ritmo.*®

L\

De las principales tesis del método, compendiadas entre otros por Gon-

zalez Belmont, destacamos tres:

i La perfeccion de movimientos en el tiempo asegura la conciencia de ritmo
musical.

i. La perfeccion de movimientos en el espacio asegura la conciencia de
ritmo pléastico.

iii. La perfeccion de movimientos en el tiempo y el espacio sélo puede con-
seguirse mediante ejercicios de movimiento ritmico.*®

A estos principios seguian unas consecuencias, esencialmente tres:

i.  Ordenary perfeccionar los movimientos es equivalente a la educacion de
la mente para el ritmo.

ii.  Perfeccionar la fuerzay agilidad de los musculos, regulando la proporcién
del tiempo, significa desarrollar el sentido del ritmo musical y el senti-
miento de la simetria musical. Perfeccionar los musculos del aparato

16
17
18
19

Ibidem, pp. 153-154

Cfr. Clerc, op. cit., p. 131.

Garcia Roig, op. cit., p. 91.

Gonzéalez Belmonte, “La aplicacién del método Dalcroze en las ensefianzas elementales...”,
op. cit., p. 85.
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respiratorio, en particular, equivale a la libertad ilimitada de las cuerdas
vocales asi como la eufonia de los grados de intensidad dominantes; es
decir, proporciona para el sentido del fraseo musical una fuerza mecéanica
flexible e inteligentemente efectiva.

iii. El perfeccionamiento de la fuerza y de la flexibilidad de los musculos
ordena las proporciones del espacio, es decir, desarrolla el sentido del
ritmo plastico. (En el sentido de movimientos combinados y posturas
inmoviles).?°

A tal efecto, la ensefianza de la ritmica comprendia los cursos que se

sefialan en el siguiente cuadro:

Cuadro 9. Plan de estudios semanal del Instituto Hellerau

Gimnasia ritmica? 5 horas
Solfeo 5 horas
Anatomia 1 hora

Improvisacion 2 horas
Canto de coro 2 horas
Ejercicios plasticos en grupo 4 horas
Gimnasia 3 horas
Asistencia a clases del curso mas alto (obligatorio) 5 horas
Danza (no obligatorio) 4 horas

Fuente: Garcia Roig, Heinrich Tessenow, op. cit., p. 124.

Hellerau admitia a cualquiera que quisiese involucrarse en este campo,

para lo cual el arquitecto Tessenow dispuso de pabellones para el aloja-
miento de los estudiantes. A pesar de lo afirmado por Tibol,?? al momento no
contamos aln con evidencia de que Samuel Chavez se haya trasladado a

20
21

22

Garcia Roig, Heinrich Tessenow, op. cit., p. 91.

Durante el gobierno de Porfirio Diaz y la influencia pedagdgica de Ezequiel A. Chavez, en las
escuelas normales mexicanas se fomenté un tipo de gimnasia llamada “racional”, junto con el
“solfeo modal”. Cfr. Tecuanhuey y Aguirre, 2016, p. 42. Gonzalez Belmonte sefiala que inicial-
mente Dalcroze denominé a estas ensefianzas “gimnasia ritmica”, término que generé algo
de confusién, por lo que en adelante fue conocido como “ritmica Jaques-Dalcroze”. Gonzéalez
Belmonte, “La aplicacion del método Dalcroze...”, op. cit., p. 83.

El tono del articulo da a entender que dichos estudios los realizé después de conocer a Antonia
Mercé en 1917, lo cual, como lo hemos demostrado, es inexacto. Tampoco es correcta la apre-
ciacion de que “pocos afios después” de ese encuentro con la bailarina fungié como constructor
del Anfiteatro Bolivar de la Escuela Nacional Preparatoria. Cfr. Tibol, “Samuel Chavez y Carlos
Mérida...”, op. cit. Gracias al archivo personal del arquitecto sabemos que el proyecto y la edifi-
cacion del anfiteatro tuvieron lugar entre 1905 (primer afio registrado en los planos del archivo
particular) y 1911, e incluso hubo al menos tres proyectos previos, uno de ellos de 1904, de
la autoria de Manuel Torres Torija, resuelto con la tipica forma de herradura de los teatros de
6pera decimononicos. Trabajos menores extendieron la conclusion definitiva del anfiteatro has-
ta 1931. Apsch, en proceso de catalogacion. En 1985, Tibol corrigié su afirmacién al aceptar
gue para cuando Chavez conoci6 a la Argentina ya habia construido el anfiteatro. Ver Ramos
y Cardona, La danza en México. Visiones de cinco siglos, op. cit., p. 455.
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Dresde para estudiar en el Instituto, aunque si que estuvo ahi para la demos-
tracion de gimnasia ritmica el 15 de agosto de 1912, en cambio, suscribimos
la opinién de esta respetada critica de arte respecto a que al volver a México
“batalld” para “imponer” la practica de esta gimnasia. Si sabemos, como
veremos enseguida, que permanecié en Europa varios meses antes de su
regreso a Nueva York.

Después del evento de Dresde, Samuel y su familia seguian en el viejo
continente. El 17 de septiembre, desde Rochlitz, en Sajonia, nuestro per-
sonaje envid a la ciudad de México un paquete con una compra que al
parecer era para fines decorativos (un “modéletenier”) (ver Figura 81). Lo
mas probable es que, desde la Ciudad de México, la familia Chavez Chavez
haya proyectado una estancia deliberada y prolongada en Europa, no asi en
Estados Unidos (como veremos abajo).
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Samuel Chavez, 17 de sep-
tiembre de 1912.

En su viaje de ida a Europa, “a bordo” del trasatlantico que lo traslad6,?
escribio en una postal que enviaria a su amigo Federico Mariscal: “En este

23 Como sefialamos en una nota al pie en el capitulo anterior, la imagen de la postal enviada por
Samuel a Federico presenta al primero de los buques de la serie Kaiser, el Kaiser Wilhelm der
Grosse, por lo que, insistimos, podria suponerse que fue el navio en el que viajé a Europa;
sin embargo, al consultar las fechas en que dicho barco hacia la travesia de Bremerhaven a
Nueva York y viceversa, nos percatamos de que ninguna se sincronizaba con las fechas méas
probables en las que Chavez tendria que iniciar el viaje para llegar a Alemania a tiempo del
comienzo del Congreso de Instruccion Artistica y Dibujo. En cambio, las fechas de la travesia
del Kronprinzcessin Cecile, que era casi idéntico al anterior, se ajustaban mejor, por lo que su-
ponemos que éste y no el otro fue el navio en el que viajé. Ver AHUNAM/FEACH, Secc.: Asuntos
personales, Serie: Correspondencia con otras personas, Caja 8, Exp. Postales, Doc.: 234.
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momento 5.45 A. M. vamos a desayunarnos para bajar del barco a Bremen
Haven [sic]. Hemos hecho un buen viaje. Lo saludamos a Ud. y Eloisa ca-
rifosamente asi como a los nifios. Hagame favor de registrar en el cable
direccion de Ezequiel y escribirme a Paris”.?* A la luz de esta nota, cabe
inferir que tras la reunién en Dresde los Chavez se habrian desplazado a
varios paises de Europa central, lo cual suena plausible si nos atenemos a
la practica comun de cualquier turista en un pais ajeno al propio, consistente
en adquirir guias de viaje (ya fuere en México o en los paises visitados),?
de las cuales Samuel consiguid las correspondientes a las de la regién del
sur de Francia, de Alemania del Norte, de Suiza y partes limitrofes de La
Saboya e Italia, de Austria-Hungria y de ciudades como Dresde, ademas de
diversos catalogos de museos (ver Figura 82).

- MUSEE D'ANVERS
RECUEIL
DE 200 PHOTOGRAVURLES
varkis LEs CHEFS-ID(EUVRE

DES MAITRES ANCIENS

2 |
Portada de la coleccién de GUSTAVE HERMANS, Editeur

fotografias de la Galeria de los G X TR AR
Maestros Antiguos del Museo
de Amberes, 1902.

La suposicién de que los Chavez habrian aprovechado su estancia en
Europa para conocer algunos paises se apuntal6 con el hecho de que estu-
vieron cinco meses alla. A visos de confirmacion, tenemos cotejado el dato

24 AHUNAM/FEACH, Secc.: Asuntos personales, Serie: Correspondencia con otras personas, Caja
8, Exp. Postales, Doc.: 234.

25  Enlaprimeray segunda de forros de la guia de Alemania del Norte, aparecen marcadas las re-
ferencias a las guias de Alemania del sur, Bélgica y Holanda, Espafia y Portugal e Italia. En el
indice, con la tipica marca de su crayon rojo, Chavez sefiald la ciudad de Dresde. La referencia
de la guia es: Karl Baedeker, Allemagne du Nord. Manuel du voyaguer, 13va. edicion revisada
y puesta al dia, con 21 cartas y 69 planos, Karl Baedeker/Leipzig y Paul Ollendorff/Paris, 1909.
APschL, en proceso de catalogacion. Al parecer, la guia la adquirié en México en un local de
ediciones alemanas, la Libreria Internacional Miller Hnos., tal vez tres afios después de salir
a la luz esta edicién, cuando tenia ya la seguridad de que viajaria a Alemania. Nos lo confirmé
el hecho de que hizo varias anotaciones sobre obras de arte exhibidas en uno de los museos
de Dresde, asi como las marcas con la crayola.
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de que el Kronprinzessin Cecilie hacia travesias mensuales Bremerhaven-
Nueva York-Bremerhaven, por lo que el regreso a América lo hicieron el 19
de febrero de 1913, embarcandose en Bremerhaven con escala en Cher-
bourg, y arribando a Nueva York el 26 del mismo mes.? Consultamos listas
de pasajeros en este navio y efectivamente, Samuel, Rosenda y Rosita apa-
recen como tales (Figura 83), aunque madre e hija quedaron registradas con
el mismo nombre; afortunadamente, la base de datos despliega ventanas
flotantes en las que aparece informacion adicional, como el lugar de residen-
cia y la edad, informaciones con las que pudimos confirmar que se trataba
de ambas, pues Rosita se registré con 16 afios y Rosenda con 47 afios (ver
Figuras 84, 85y 86). En la misma lista aparecia un individuo registrado con
el nombre de Tomas, residente en la ciudad de Aguascalientes, por lo que
supusimos que se trataba de uno de los hermanos de Samuel, Tobias, pero
la fecha consignada en la base de datos es 1910; desafortunadamente, no
poseemos més informacion al respecto.

Su intencién era regresar de inmediato a México, pero las condiciones
del pais lo impidieron. El 5 de marzo de 1913, desde Nueva York, Samuel
escribié a Ezequiel la siguiente carta:

Sr. Lic. Ezequiel A. Chavez,
México.
Muy querido hermano:
Aqui nos tienes bien de salud, mal del espiritu porque no sabemos de Nos
[sic]. Al llegar a esta pensabamos poder tomar inmediatamente el Ferrocarril
para México y te puse en telegrama expresandote eso. Comprendia que a las
dificultades que Nos [sic] tuvieran se agregaria la contrariedad de no saber
de nosotros y por eso me apresuré a telegrafiarte. Creiamos en la revolucion
centralizada en México y pensabamos gue por el momento estarian bien los
caminos en el Norte y queriamos caminar hasta donde mas nos pudiéramos
acercar a México [sic]. No te pregunté en ese telegrama como estaban porque
senti cierto temor al hacerte esa pregunta y esperaba en que Ud. nos dirian
sin preguntarles [sic]. Pronto supimos que las vias estaban interrumpidas. Qui-
simos irnos por agua a México pero no teniamos dinero para los pasajes. El
Nacional nos devolveria en México el importe de nuestros boletos del ferrocarril
pero hasta México y aqui no contdbamos con lo necesario para los pasajes
por barco. Después de mucho vacilar nos cambiamos del Hotel América a un
boarding en 146W 65St —donde nos llevan 24 ddlares semanarios por cuar-
to y asistencia para los tres. Este Boardinghans nos lo recomendé el Consul
Martinez.

Con el dinero que tenemos podremos esperar tres semanas y pensamos
que antes de ese plazo estaran buenas las vias para poder seguir para esa.
Una vez tomada esa resolucion quise que Uds. supieran que no podiamos salir

26  Asi lo confirma un breve cable noticioso fechado en Nueva York el 26 de febrero de 1913:
“Procedente de Europa, hoy lleg6 a esta ciudad el sefior ingeniero Samuel Chavez, que co-
misionado por el Gobierno mexicano asisti6 en Dresde al Congreso de labores escolares
efectuado recientemente. El sefior Chavez permanecié por algun tiempo en la vieja Europa y
en breve regresara a su patria”. La Patria, 27 de febrero de 1913.



CAPITULO 6 | SAMUEL CHAVEZ Y SU VOCACION PEDAGOGICA EN RITMICA

de aqui pero que estabamos bien y no nos faltaba lo indispensable. A la vez
que me estoy ocupando de ver escuelas por lo que se relaciona a la ensefianza
de dibujo y trabajos Manuales, ya que no puedo estar desde luego en esa en
la inspeccion de el dibujo y trabajos manuales de las escuelas. Estos estudios
que estoy haciendo aqui los considero de mucha importancia. He tenido que
hacerme un esfuerzo para emprenderlas dado nuestro estado de &nimo por las
cosas de alla pero lo he creido necesario y lo he hecho con fruto. Como todo
me ha parecido incierto quise también aprovechar el telegrama para decirte
que avisaras a la Compafiia de Seguros la Mexicana porque debemos pagar la
péliza el dia 12 del presente; dando aviso nos prorrogan el plazo para el pago
en dos meses.

Aqui no se tienen cartas de México sino cada ocho dias por la via del agua
y nosotros no tenemos sino noticias vaguisimas por conducto de Rafael Loera
Chéavez, Salvador Contreras y Miguelito Macedo.

Sin saber yo nada en concreto comprendo bien las grandes dificultades
por las que atraviesan. Deseo vivamente que cuando menos estan bien de
salud. Por lo demés estoy dispuesto a luchar como Uds. por nosotros y por
nuestra pobre patria en la tnica forma que puede ser eficaz aunque es la mas
dificil ahora, haciendo esfuerzos por la cultura.

Con saludos afectuosos para Enedina, Leticia y mi tia Cha recibe el gran
carifio de tu hermano que ansia verlos y les desea todo bien.

Samuel.

Muchos saludos y deseos para Uds. de Rosenda y Rosita.?’

11

27

Ver AHUNAM/FEACH, Seccion: Asuntos personales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 117,
Exp. 39, Doc. 35, Afio 1913. Subrayado en el original. El caracter ilustrado y pacifico de Samuel
Chéavez, ajeno al activismo beligerante de las luchas por el poder, puede calibrarse tras su
participacion como miembro conferencista de una sociedad de intelectuales independientes
gue recorrerian el pais predicando la paz y el orden “en bien de los intereses generales de los
mexicanos, amagados de continuo por las diversas facciones revolucionarias que existen en
el pais”. La Patria, Afio xxxvi, Ndmero 11, 8 de marzo de 1912. Chavez también estaba entre
los académicos de la Sociedad para el Cultivo de las Ciencias, Artes e Industrias de México.

El Tiempo, 6 de marzo de 1912.
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Familia Chavez Chéavez, ca. 1906: Rosenda (izq.),
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de su viaje a Europa.

Samuel, Rosenda y Rosita enlistados en el Kron-
prinzessin Cecilie, en 1913.

Recuadros desplegados en ventanas flotantes co-
rrespondientes a Rosenda [Rosa] y Samuel Chavez.
Recuadro desplegado en ventana flotante corres-

pondiente a Rosita Chavez.

Varios aspectos de la carta resultan extremadamente sugerentes. Para
cuando Samuel escribi6 la misiva, acababan de pasar dos episodios cruen-
tos de la historia mexicana: la fatidica Decena Tragica y el asesinato de
Madero y Pino Suarez. Las comunicaciones terrestres se vieron asi afecta-
das, por lo que la familia Chavez no pudo tomar el tren de regreso a casa,
a pesar de que, como se infiere de la carta, Samuel ya tenia pagados los
boletos, cuyo importe le seria devuelto hasta México, ya que, escribio, “aqui
no contabamos con lo necesario para los pasajes por barco”. Esperaba,
como es notorio en la epistola, que el dinero que le quedaba alcanzaria para
tres semanas, pero no fue asi. La estancia forzada en los Estados Unidos
se prolongé algin tiempo. Samuel aprovechd la circunstancia anterior para
visitar escuelas relacionadas con el dibujo y trabajos manuales, como él
mismo anoto; pero el dinero escaseaba, de tal suerte que la familia debi6
pasar apuros para sobrevivir ese tiempo.

La visita a las escuelas confirma que ya desde entonces Samuel
Chavez colaboraba en la administracion publica, incluso desde la gestion
de Madero, a quien, recordemos, le aclaré en su peticién de audiencia del
16 de noviembre de 1911 que “Actualmente trabajo bajo las ordenes de
Ustedes” [sic].2 Algunos meses después de regresar a México, lo que de-
bié haber ocurrido aproximadamente en abril de 1913, se le extendié un

28  AGN, Francisco |. Madero, caja 69, Exp. 1, fs. 48, Afio: 1911. México. Peticiones de entrevista
con Madero. En este expediente se encuentran diversas peticiones de entrevista con Madero,
de las cuales algunas aparecen con la letra “a” en color rojo; probablemente de “aprobada”.
De esta manera, se puede afirmar que el encuentro entre Chavez y Madero si se dio, porque
esa carta tiene dicha letra.

29  Ajuzgar por el hecho de que el Diario Oficial daba cuenta que Samuel Chavez habia con-
tendido como diputado suplente en los comicios de un distrito electoral de la municipalidad
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nombramiento para hacerse cargo de la Inspeccién General para la Ensefian-
za del Dibujo y de la de Trabajos Manuales en el Distrito Federal (ver Figura 87
y la seccién de Anexos Documentales), durante el corto régimen de Victoriano
Huerta, que se sumaba al cargo que ya detentaba de inspector de Dibujo
para las Escuelas Elementales y nocturnas,® desde la gestion de Made-
ro. Entre otras cosas, la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes lo
instruyd para que impartiera una serie de conferencias sobre dibujo en la
Escuela Nacional de Artes y Oficios para Hombres, del 1 al 25 de diciembre
de 1913.3Y en febrero de 1914, la misma dependencia dispuso que Samuel
y su primo, y al mismo tiempo cufiado, Martin Chavez, impartieran las acade-
mias practicas de dibujo y trabajos manuales tanto a profesores de escuelas
superiores y elementales como a profesores de escuelas nocturnas,*? ade-
mas de otras similares en la ENAE.*®

de México. Diario Oficial de los Estados Unidos Mexicanos, 10 de abril de 1913. En mayo de
este afio, el Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes integré a Samuel Chavez en una
comision para elaborar un dictamen sobre la ensefianza del dibujo y trabajos manuales en las
escuelas primarias, lo que confirma su regreso. Diario Oficial de los Estados Unidos Mexica-
nos, 28 de mayo de 1913.

30 El nombramiento incluia a las escuelas primarias o elementales, a las nocturnas, a las nor-
males, a las de artes y oficios, a las industriales y a las de comercio y administracion. AGN,
Instruccion Publica y Bellas Artes, Vol. 292, Exp. 25, 12 fs. México, Secretaria de Instruccion
Publica y Bellas Artes. Comunicado a las escuelas dependientes del nombramiento de Samuel
Chéavez como inspector general de dibujo y labores manuales del Distrito Federal, 27 de no-
viembre y 2 de diciembre de 1913.

31  Diario Oficial de los Estados Unidos Mexicanos, 129, 24 de noviembre de 1913.

32  ElImparcial, 13 de febrero de 1914.

33  ElImparcial, 8 de mayo de 1914.
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Es factible pensar que Venustiano Carranza abrigara ciertas reservas
sobre los dos hermanos Chavez Lavista; de hecho, el autoexilio de Ezequiel
habia sido en cierto modo “inducido” por el recelo con que el jefe constitucio-
nalista lo veia por haber aceptado cargos en el régimen de Huerta (primero
como director de la ENAE y luego rector de la Universidad Nacional), al grado
incluso de ser acusado como “traidor a la patria”.3* Eso podria ayudar a ex-
plicar como, tras el triunfo de Carranza, desde 1916 Samuel intent6 seguir
los pasos de su hermano y salir para Estados Unidos, en donde ansiosa-
mente lo esperaba Ezequiel, a juzgar por el tono anhelante que destilaban las
cartas de éste.

En marzo de este Ultimo afio Samuel continuaba con la gimnasia y la
fotografia;® en 1916, su salud estuvo algo quebrantada, al grado de que

34  Ver “Ezequiel Adeodato Chavez Lavista”, 113-UNAM, México, 2001. En:
https://archivos.juridicas.unam.mx/wwwi/bjv/libros/1/254/19.pdf. Consulta: marzo 24 de 2019.
Para su expatriacion, Ezequiel, su esposa Enedina y su hija Leticia convinieron en usar los
pseuddénimos Juan Acosta, Trinidad y Ventura, respectivamente, “Dada la persecucion que
sufria mi padre”, contd Leticia. Ver la nota que ésta agreg6 en una misiva de Ezequiel enviada
a bordo del buque Esperanza el 25 de febrero de 1916, en AHUNAM,/FEACH, Seccién: Asuntos
personales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 116, Exp. 32, Doc. 2, Afio 1916.

35 Carta de “Ventura” [Leticia] a “Juan Acosta” [Ezequiel], AHUNAM,/FEACH, Seccidn: Asuntos per-
sonales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 116, Exp. 32, Doc. 11, Afio 1916. En una carta
que Samuel recibié de Ezequiel, éste le pidi6 que preparara dos tantos de sus trabajos de
fotografia porque al parecer estaban ambos hermanos viendo la posibilidad de que “pudiera
llegar a encaminarse la publicacion relativa”, aunque no sabemos si el proyecto cristalizé. Ver
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Ezequiel, en su afén de que se trasladara a Estados Unidos, le recomenda-
ba que se consiguiera “unos cuantos tubitos de opio homeopético porque
aqui no se vende asi el opio, y pudiera necesitarse cuando te vengas”;* en
febrero de 1917, le expresaba a Ezequiel que se encontraba “con mas [sic]
o menos dificultades pecuniarias” y le compartia la incertidumbre que se
vivia en el pais, por lo que seguia en el empefio de “como nos podremos
ir [sic]”.*" Expresion de tal estado fue la Secretaria de Instruccién Publica y
Bellas Artes, de la que dependian los cargos de Samuel, pues tan sélo del
19 de febrero de 1913 al 14 de junio de 1914, se sucedieron cinco diferen-
tes titulares de esta institucién, siendo el ultimo Nemesio Garcia Naranjo,
con quien dicha Secretaria “vivié una buena etapa”,*® a la que contribuy6
Samuel Chavez desde su puesto de inspector y Ezequiel al ofrecer al suso-
dicho ministro (antes de autoexiliarse) algunas propuestas para “establecer
debidamente las academias de dibujo y trabajos manuales que como parte
complementaria del curso de ciencia y arte de la educacioén, psicologia y
metodologia general se ha servido usted autorizar se den en la Escue-
la Nacional de Altos Estudios”.®® Ezequiel proponia que las academias
citadas quedaran bajo la inspeccion del profesor del curso del que los
estudios de dibujo y trabajos manuales fungian como complemento del que
era encargado jél mismo! En la documentacién consultada,*® vayase a saber
por qué Samuel no aparecia con su nombre en la relacion de profesores de
la ENAE, pero una fotografia de 1913 asi lo consigna.** No era la primera vez

AHUNAM,/FEACH, Seccién: Asuntos personales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 117, Exp.
39, Doc. 37, Afio: 1916.

36  AHUNAM,/FEACH, Seccion: Asuntos personales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 117, Exp.
39, Doc. 47, Afio: 1916. En 1904 tuvo que separarse por poco tiempo de un interinato de la
catedra de Teoria de Sombras y Dibujo de perspectiva, por enfermedad; ver AGN, Instruccién
Pulblica y Bellas Artes, Vol. 16, Exp. 23, 18 fs. Afio: 1904. Y en 1905 se vio precisado a solicitar
licencia con medio sueldo para separarse de su clase de Estilos de Ornamentacion, también
por enfermedad. AGN, Instruccién Publica y Bellas Artes, Vol. 17, Exp. 10, 8 fs. Afio: 1905.

37  AHUNAM,/FEACH, Seccion: Asuntos personales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 117, Exp.
39, Doc. 51, Afio: 1917.

38  Luis Arturo Salmerén, “Nemesio Garcia Naranjo”, en Relatos e historias en México, 92, (abril,
2016): s.p.

39  Segln Ezequiel A. Chavez, las academias “podran tener importancia no sélo para ir formando
progresivamente nuevos profesores aptos de las asignaturas relacionadas, sino para perfec-
cionar los conocimientos de los que desempefien servicios como profesores de ellas y que
intenten estar mas en contacto con los nuevos métodos y las mas modernas orientaciones
a este respecto”; asimismo, “podran ser igualmente Utiles para poner a prueba de un modo
experimental los buenos resultados de innovaciones de métodos y procedimientos que sea
posible iniciar, o al contrario, para poner de manifiesto que determinados procedimientos sean
inconvenientes”. Ver AHUNAM/FEACH, Seccion: Escuela Nacional de Altos Estudios-Facultad de
Filosofia y Letras personales, Serie: Correspondencia, Caja 20, Exp. 155, Doc. 7, 12 de marzo
de 1914. Ver también El Imparcial, 8 de mayo de 1914.

40  Ver la plantilla de profesores de la ENAE en AHUNAM/FEACH, Seccién: Escuela Nacional de Altos
Estudios-Facultad de Filosofia y Letras, Serie: Normas, Caja 11, Exp. 22, Doc. 1, 19 de marzo
de 1913.

41  Ver Pefia, “Para leer el tiempo: valoracion del deterioro de la imagen. El caso del album
personal de Ezequiel A. Chavez”, op. cit., p. 59. Asimismo, AHUNAM/FEACH, Secc. Asuntos per-
sonales, Serie: Fotografias familiares, Caja 7, Exp. Album de fotografias de EACH 1868-1946,
Doc. 153, afio de 1913.
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que Ezequiel procurara, siempre mejor posicionado y dentro de los resquicios
y méargenes de maniobra de las instituciones, proteger a su hermano mayor.*

A su regreso a México en junio de 1917, y después de cumplir una co-
mision a solicitud del gobierno de Carranza, por instruccion de Alberto J. Pani,
se dio Ezequiel Adeodato tiempo de preparar, como resultado de ello, un ma-
nual para museos comerciales. Entretanto, la familia integrada por Samuel,
Rosenda su esposa y Rosita su hija, hubieron de resignarse a pasar malos ra-
tos ante la incertidumbre politica tras la caida de Huerta. Fue por esas fechas
gue conocié a Antonia Mercé, bailarina nacida en Argentina pero espafiola
de cepa, quien, como a muchos caballeros de su época, le dejé impresiona-
do con su arte. Una composicion de varias estructuras ritmicas que trabajo
con Manuel M. Ponce es elocuente en ese sentido; los preludios, que asi
tomaron forma definitiva, los ofrecieron ambos creadores a la magnifica bai-
larina, con las consecuencias que enseguida se veran.

SAMUEL CHAVEZ, MANUEL M. PONCE Y LA “MAGICA
RITMADORA” ANTONIA MERCE

En la Ciudad de México, el martes 25 de septiembre de 1917 en la primera
plana del diario El Pueblo, en grandes letras y acompafada con fotograba-
dos de Antonia Mercé y de Manuel M. Ponce, aparecia el encabezado: “«La
Argentina» se fue... con 16 Composiciones Inéditas de Ponce”. Le seguia el
subtitulo “En Nueva York se encuentra la magica ritmadora y se espera que
alli haga memoria y devuelva las geniales obras musicales”. Transcribimos
el texto integro:*

Dofia Antonia Mercé, la “Argentina”, que durante algunas semanas hizo las
delicias de nuestro publico en los principales teatros capitalinos con sus bai-
les inimitables; aquella artista que, gentilmente, abrié repetidas veces, con la
armonia de sus danzas Unicas, verdaderos paréntesis de oro en medio de la
monotonia de la vida ciudadana; la “maga del ritmo” como alguien justificada-
mente la llamé alguna vez, nos abandoné hace algunos dias, marchandose
para el extranjero, y llevandose recuerdos muy gratos de nuestro pais, y muy
particularmente de los mexicanos, que supieron aplaudirla y estimularla.

42 Desde 1909, en que a propuesta de Ezequiel A. Chavez se aprob6 por la Secretaria de Ins-
truccion Publica y Bellas Artes el “Programa e Instrucciones Metodolégicas para las Escuelas
Primarias”, se obligaba a las escuelas particulares “a ser vigiladas por inspectores”; véase
Pefia, “Para leer el tiempo: valoracion del deterioro de la imagen...”, p. 23. Es probable que
Ezequiel haya influido en el nombramiento de su hermano Samuel como inspector de dibujo
para las Escuelas Elementales y Nocturnas. Sobre las funciones de los inspectores escolares
ver Guillermo Tapia y Margarita Zorrilla, “Antecedentes de la supervision escolar en México”,
en Benilde Garcia y Laura Zendejas (coords.), Hacia un nuevo modelo de supervisién escolar
para las primarias mexicanas, México: Instituto Nacional para la Evaluacién de la Educacion,
2008, pp. 99-152.

43  Anaya, Ezequiel A. Chavez. Una aproximacion biogréfica..., p. 132.

44 El Pueblo, afio 3, no. 1049, México, martes 25 de septiembre de 1917, pp. 1y 8.
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A proposito del viaje de tan singular artista, consignaremos algo que no deja
de tener significacion para nosotros, que tanto queremos a lo que es nuestro, y
gue solamente interpretamos como un olvido nada extrafio en una dama como
“La Argentina”, que tiene muchas cosas en qué pensar y que le roban su tiem-
po, momentos antes de iniciar un viaje para tierras lejanas.

Los preludios de Ponce.

Sucedi6 que nuestro musico, el compositor Manuel M. Ponce, ordend, no hace
mucho tiempo, una serie de hermosisimos preludios bailables, los cuales ejecutd
en la presencia de dofia Antonia Mercé, en los primeros dias del mes en curso.
La artista, que lo es en toda la extension de la palabra, qued6 encantada de las
nuevas producciones, y pidié permiso a don Manuel M. Ponce, para interpre-
tarlas al baile en dias muy préximos ante el publico de México.

El maestro, que, ademas de ser un buen musico, es un caballero, accedi6 con
gran solicitud a la peticion de la sefiora Mercé, ofreciéndole para el dia 14 del
actual la entrega de los originales.

Para la fecha indicada, el viaje de “La Argentina” no era conocido de nadie,
y le fueron entregados, por el maestro Ponce, los originales de diez y seis
preludios, que la artista qued6 de ensayar en sus habitaciones, retirandose,
no sin antes ofrecer al compositor una visita para el dia siguiente, durante la
cual bailaria en su presencia las nuevas producciones y se grabarian algunas
fotografias, en ocasién de ese acontecimiento.

Desgraciadamente, quién sabe si por olvido, como decimos antes, o por tener
necesidad de abandonarnos intempestivamente, “La Argentina” no cumplié su
promesa. Se le espero¢ al dia siguiente, y al otro, y al otro, sin tener siquiera
noticias de ella; en resumen: no volvié; y lo que es también de sentirse, no se
acordo de los preludios de Ponce, llevandoselos consigo.

Los diez y seis preludios.

Segun se nos informa, los diez y seis preludios compuestos por Manuel Ponce,
y cuyos originales tiene en su poder la sefiora Mercé, son inéditos, y el dia en
que los ejecutd el compositor, fueron objeto de las felicitaciones de quienes
tuvieron el placer de escucharlos.

Los ritmos de los preludios son obra del arquitecto sefior Samuel Chéavez,
quien los ofrecié al compositor mexicano.

Esto es, en total, lo que nos inform6 persona que consideramos bastante auto-
rizada, acerca del asunto, que, sin duda alguna, quedara solucionado cuando
dofia Antonia Mercé, “La maga del ritmo”, hoy en Nueva York, se acuerde que
no devolvié los originales al maestro Ponce, y proceda a remitirselos al autor,
debidamente certificados, para que no se pierdan en el camino...

Al dia siguiente, el mismo diario informaba a sus lectores que desde San An-
tonio, Texas se habian recibido dos misivas enviadas por La Argentina, una
primera a una de sus amistades en la Ciudad de México, la otra al mismisimo
Ponce, en términos muy similares. La informacion periodistica subtitulaba
la nota “Escribié Antofiita Merce..., pero nada dice de la musica de Ponce. La
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de las Composiciones Musicales”. Transcribimos la nota:*

Seguramente nuestros lectores estan enterados, por la informacion que del
asunto publicamos en nuestra edicion de ayer, del lamentable olvido que sufrié
la sefiora dofia Antonia Mercé de Paz, “Argentina”, al abandonar tierra mexi-
cana, llevandose consigo los originales de diez y seis bellisimos preludios
bailables del compositor don Manuel Ponce.

La noticia no dejé de causar sensacion entre el publico; ya sea por aquello
del olvido, o por la inesperada retirada de la inteligente artista, que durante
su permanencia en México supo ganarse las simpatias de todos los publicos.
Hasta anteayer no conociamos los motivos que tuvo la “Argentina” para sepa-
rarse de nuestro suelo tan intempestivamente, y menos aln las causas que
hayan motivado el olvido; pero ayer, ya en posesion de datos precisos, supi-
mos que dofia Antonia Mercé se vio [sic] precisada a salir de México en virtud
de haber recibido su esposo un mensaje urgente de la vecina Republica del
Norte.

Y para que el publico vea que es cierto cuanto decimos arriba, ahi va esto: lo
sabemos por una carta que la sefiora de Paz dirige a un amigo suyo de México
y que dice:

“Un telegrama llamando con urgencia a mi marido, nos obligé a salir precipita-
damente. Mi carifio hacia México me obligara a volver pronto; y créame, ese es
mi deseo. Reciba un saludo de su Afma.

Argentina”.

La carta fue depositada el jueves de la semana Ultima en la oficina postal de
San Antonio, Texas, Y, por lo que hemos podido averiguar, a estas fechas la
sefiora Mercé de Paz esta en Nueva York, viviendo en un hotel de la quinta
Aveniday la calle 44.

Con las anteriores lineas queda pues, justificado el olvido de la inimitable artis-
ta; pero, desgraciadamente, parece que continla muy preocupada en su viaje,
y no ha vuelto a acordarse de que lleva dentro de sus maletas los diez y seis
originales famosos.

Vamos a decir por qué creemos esto:

El maestro Ponce, nada menos que el autor de los preludios, recibi6 ayer, tam-
bién depositada en la oficina postal de San Antonio, una carta redactada en los
mismos o parecidos términos. En ella insiste en que su deseo mas ferviente
es el de tornar muy en breve hacia esta ciudad que la tiene en tan alta estima.
El maestro autor de los preludios inéditos, segun parece, agradece de muy
buen grado la atencion de la sefiora Mercé al dirigirle unas letras desde lejanas
tierras; pero, contra lo que él esperaba, la eximia bailarina intérprete de las be-
llisimas Danzas de Grieg y de la musica del infortunado Granados, no le dice ni
una sola palabra de los originales que distraidamente se llevo.

Los temas de los preludios estan registrados ya.

Se nos informa en la Direccion General de las Bellas Artes que los temas de las
composiciones de Ponce, cuyos originales obran en poder de la “Argentina” ya

45

El Pueblo, afio 3, no. 1050, México, miércoles 26 de septiembre de 1917, pp. 1y 8.
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han sido registrados en esa oficina, causando sus efectos en toda la Republica
Mexicana, desde la fecha de ayer, en que se publicé el texto del registro en la
edicion ordinaria del “Diario Oficial”.

Los autores esperan la remision de los preludios.

Segun hemos sido informados, tanto el compositor don Manuel Ponce, como
el arquitecto, sefior Samuel Chavez, esperan que la sefiora Mercé, del sitio en
que se encuentre al llegar al final de su precipitado viaje, envie las composicio-
nes de referencia, y creen, como nosotros, que se debe el asunto nada mas a
un olvido de la simpatica artista.

Igualmente se nos ha manifestado que los sefiores Ponce y Chavez, de no re-
cibir los diez y seis preludios en un plazo determinado, se dirigiran a la sefiora
Mercé de Paz, haciéndole un atento recordatorio.

Esto es, hasta hoy, lo que sabemos del asunto; y nos prometemos dar a cono-
cer mayores detalles al publico lector y a los innumerables admiradores de la
“Argentina”, cuando estemos en posesion de otros datos.

En efecto, el 25 de septiembre de 1917 el Diario Oficial informaba que
Manuel M. Ponce y Samuel Chavez habian reservado una propiedad lite-
raria. Es posible que ambos personajes quisiesen resguardar sus derechos
en caso de que no regresaran los preludios. A pesar de que Antonia Mercé
asegur6 haber remitido estas piezas bailables a Ponce a través de un fun-
cionario, lo que aseguraba El Pueblo es que para el jueves 1 de noviembre
de 1917 aun no habian llegado a sus manos: “El maestro Ponce no ha
recibido los preludios que se llevé la Argentina”. Veamos la transcripcion:+

Un colega de la mafiana, en su edicion de ayer, publica una carta de su corres-
ponsal en Nueva York, quien manifiesta haber tenido en aquella metrépoli una
entrevista con la sefiora Antonia Mercé de Paz, “Argentina”, con motivo de las
noticias que publicamos en este diario, referentes a que la citada artista llevo
consigo diez y seis preludios bailables, arreglados por los sefiores Manuel M.
Ponce y Samuel Chavez.

En su correspondencia, dice el corresponsal del colega que la “Argentina” le
manifestd haber enviado ya las obras musicales de referencia, a don Manuel
Ponce, por conducto del Ministro excelentisimo sefior don Manuel E. Malbran.
A este respecto logramos investigar ayer que los preludios ain no han [mu-
tilado] ado a México, pues el compositor [mutilado] ha tenido el menor aviso
de ello, [mutilado] ha manifestado sorprendido por [mutilado] artista, sefiora
Mercé, dijo [mutilado] corresponsal en [mutilado].

Con fecha de 22 de septiembre de 1917, el Archivo General de la
Nacion, entonces dependiente de la Secretaria de Instruccién Publica y
Bellas Artes (hasta 1918),*” resguardd en copia, de un original mecanoes-
crito, las composiciones ritmicas de Samuel Chavez registradas como

46  El Pueblo, México, jueves 1 de noviembre de 1917, p. 4.
47  SEGOB, 2014, en: http://www.agn.gob.mx/menuprincipal/quienesomos/hist.html. Consulta: 6 de
febrero de 2019.
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“Propiedad Artistica y Literaria” con el nimero 1075, y en anexo, con el
namero 341, los esquemas gréficos correspondientes, bajo el titulo: “Veinti-
dos [sic] estructuras musicales para el desarrollo de ejercicios de gimnasia
ritmica, y como base de composiciones musicales para la interpretacion de
éstas, por medio de movimientos corporales. Consisten en la repeticiéon y
en el empleo exclusivo de uno solo de los ritmos siguientes en cada com-
posicion musical” [sic] (ver la seccién de Anexos Documentales).®® Es de
suponerse, por la fecha del registro, que sobre estas bases ritmicas trabajo
Manuel M. Ponce para sus dieciséis preludios bailables, los cuales, como
se dijo, quedaron debidamente protegidos al publicarse su registro en el
Diario Oficial el 25 de septiembre del mismo afio. Indagando en los papeles
personales de Antonia Mercé, resguardados en la Fundacién Juan March
de Madrid, encontramos una partitura de Ponce que en primera instancia
supusimos que podria corresponder a los preludios susodichos, pero es en
realidad una gavota*® compuesta por el fresnillense. Por tanto, el paradero
de los preludios seguira siendo materia de estudio de la historiografia espe-
cializada en danza y musica.

De lo que sitenemos certeza es que por lo menos desde 1918 Samuel
comenzo6 a explorar de manera méas profunda la musica. Es posible que su co-
laboracién con Ponce haya reforzado en él la idea del caracter sublime de la
misma,*° si bien, por necesidad, sus estudios del ritmo a ella lo condujeron.
Asi lo revelan algunas laminas de su archivo particular, en las cuales de
pufio y letra consignd estar trabajando en un dispositivo musical para pro-
ducir el ritmo, el denominado pneuméfono, a lo que lo empujd la vision del
potencial pedagégico de la gimnasia ritmica y su aplicacién practica en la
educacion artistica. Volveremos sobre esto luego. Entretanto, retrocedamos
un poco en el tiempo. Lo justifica nuestro afan de analizar e interpretar pro-
blemas-nudo historiogréaficos y de entender el contexto en el que la vocacion
pedagdgica, personal y social de Samuel Chavez tuvo lugar y gracias a la
cual puede comprenderse su importancia, asi fuese mas en su anhelo que
en la cruda realidad de las encarnizadas luchas por el poder.

Por los afios inmediatos al inicio de las hostilidades de 1910, comenza-
ba una suerte de movimiento de rebeldia entre los estudiantes de la antigua
Academia de San Carlos y su sucedanea, la ENBA. El descontento radicaba

48  AGN, Propiedad Artistica y Literaria, caja 309. México. Partitura musical: Estructuras ritmicas
musicales para gimnasia, de Manuel M. Parra [sic: Ponce] y Samuel Chavez. Exp. 1075, fs. 1,
Afio: 1917.

49 La gavota es una forma musical que tiene su origen en una danza popular francesa y que co-
bré especial relevancia a partir de su popularizacién en el barroco, en tiempos de Luis XIV. Su
rasgo distintivo es que emplea un tiempo de 4/4 o bien 2/2, velocidad moderada y en que “las
frases se inician siempre en la mitad del compés (en la tercera nota). Ver Jesus Fernandez,
“Formas musicales barrocas: Gavota, Minueto, Corrente...”, 8 de agosto de 2013. En: https://
www.deviolines.com/formas-musicales-barrocas-gavota-minueto-corrente. Consultado el 10
de abril de 2020.

50 Para Ponce, parafraseandolo, el imperio de la musica es particularmente espiritual. Ver Ma-
nuel M. Ponce, “Escritos y composiciones musicales”, Cultura, 4, 4 (1917): p. 3.
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en “una ensefianza estéatica y encallada en la rutina”,%! desfasada ya total-
mente de los impulsos renovadores y reformistas que en Europa se estaban
desarrollando a extramuros de las Academias de Bellas Artes. Un sistema
educativo, dice Povedano, “atrofiado:

[...] copia de antiguas litografias, de modelos, etc. Era el mismo fenémeno que
se estaba produciendo desde finales del xix en el resto de las academias. La
critica hacia este método comenzaba a cobrar vigencia y no sélo por la ne-
cesidad del aprendizaje del oficio y de las artesanias, sino porque también la
pedagogia en general habia cambiado y comenzaban a buscarse otras metas:
se primaba la ensefianza integral, la comprension y la formacion, antes que la
instruccion.s?

En semejante sistema se abundaba en la practica del dibujo en blan-
€O y negro, en la ejecucidon de naturalezas muertas, modelos desnudos y
vestidos, copias del yeso, pintura al 6leo, composicion® y, en arquitectura,
“estilos de ornamentacion en los edificios”, una materia muy cara a Samuel
Chavez y de la que fue titular en la ENBA.

La crispacion alcanzo tales alturas que a mediados de 1911 se produjo
una huelga en la ENBA,% que terminé con la separacion de su director, el
arquitecto Antonio Rivas Mercado,* conflicto que se prolong6 hasta 1912
segln unas fuentes, o hasta 1913 segun Povedano. En la direccién quedd
“el candidato de los estudiantes”, el pintor Alfredo Ramos Martinez, cuyo su-
cesor, el Dr. Atl, Gerardo Murillo,5¢ promovié la renovacion pedagogica que
ya le urgia a la institucién y que acaloradamente demandaban los estudian-
tes. Dichos impulsos renovadores sucedieron mientras Ezequiel Chavez
ejercia los siguientes cargos: subsecretario de Instruccién Publica y Bellas
Artes entre julio de 1905 y marzo de 1911 (poco antes del paro estudiantil);
director de la ENAE, de la que fue fundador, entre marzo y noviembre de

51  Povedano, “Arte industrial y renovacién pedagdgica en Espafia e Iberoamérica: identidad y
vanguardia (1826-1950)", op. cit., p. 375.

52 Ibidem, p. 373.

53  Segun testimonio de David Alfaro Siqueiros. Ibidem, p. 374.

54 Que segln Povedano tuvo lugar el 29 de junio. Pilar Garcia aduce que no se traté de una huel-
ga propiamente dicha, sino de un conflicto interno entre estudiantes y autoridades; ver “Hitos
canodnicos: La huelga de 1911 en la Escuela Nacional de Bellas Artes”, en Hacia otra historia
del arte en México. La fabricacién del arte nacional a debate (1920-1950), México: CONACULTA/
Curare, 2002. Xavier Moyssén asegura que la huelga fue el 28 de julio y que soélo se prolongé
hasta 1912; ver “Siqueiros antes de Siqueiros”, en Anales, 13, 45, (1976): p. 179; Jorge Mo-
rales es de la misma opinion, sefialando el mes de abril de 1912 como fecha limite del paro;
véase “Notas para una historia critica de «La Esmeralda»: la cuestion de sus origenes 1927,
1943”, en Discurso Visual, Tercera Epoca, 36, (julio-diciembre, 2015): pp. 12 y 14.

55  Antonio Rivas Mercado fue admitido en 1872 a la Ecole des Beaux-Arts de Paris, uno de los
pocos arquitectos latinoamericanos educados en dicha escuela durante el siglo XIX. Por lo
tanto, fue formador de arquitectos en México bajo el modelo Beaux-Arts en la ENBA. Véase Luis
Manuel Jiménez Madera, “Arquitectos Latinoamericanos en la Ecole des Beaux-Arts de Paris
en el siglo xix”, en Revista de Arquitectura, 17, 1 (enero-diciembre, 2015): p. 84.

56  Povedano, “Arte industrial y renovacién pedagdgica en Espafia e Iberoamérica: identidad y
vanguardia (1826-1950)", op. cit., p. 375.
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1913; rector de la Universidad Nacional desde diciembre de 1913 a septiem-
bre de 1914, cargo que dejo tras la caida de Victoriano Huerta y que motivo
un autoexilio en los Estados Unidos.

Por voluntad propia o aprovechando la buena posicion de su hermano
Ezequiel, Samuel Chavez logrd incrustarse en las distintas administracio-
nes que se sucedieron desde el triunfo de Madero hasta las gestiones de
Carranza y Obregén, combinando las actividades propias que los puestos
burocréticos le demandaban, con el ejercicio profesional (la actividad pro-
yectual, constructiva y la consultoria en materia de bienes patrimoniales),” la
imparticion de catedra y el cultivo de algunas aficiones, como la fotografia.>®
No obstante, era dificil sustraerse al influjo pedagdgico de su hermano Eze-
quiel, lo que determiné en buena medida su propia vocacién en educacion
artistica.® Y si bien el aprendizaje que logr6 absorber en su visita al Instituto
de Ritmica lo posiciond entre la vanguardia pedagdgica de la Europa de
preguerra, no abandono6 del todo algunas nociones ancla que lo ligaban al
pensamiento de su hermano Ezequiel, en lo relativo a la dimension espi-
ritual y/o religiosa de sus respectivos quehaceres, pues ambos buscaban
trascender el plano fisico: Ezequiel, elevandose por encima de la corpora-
lidad material y persiguiendo la intuicion de lo infinito y lo divino; Samuel,
trascendiendo la dimension fisico-espacial del Plano de las Colonias y su-
perando los aspectos energéticos del movimiento corporal para alcanzar, la
sacralizacién del espacio urbano y la armonia con el ritmo universal.®® Dos
términos para una sola idea: la divinidad. Mas adelante discutiremos este
ultimo concepto en relacion con algunas ideas de José Vasconcelos.

Diversas vicisitudes mas tuvieron lugar en los afios posteriores, segin
se acompasasen o0 no a los vaivenes de la politica y a la cruenta lucha por
el poder de las facciones revolucionarias. En ese interin, los sistemas edu-
cativos fueron escalando desde solicitaciones politicas hasta las reformas
pedagdgicas tanto en la ensefianza béasica como en la especializada de las
artes y los oficios, colocando asi al pais en una posicion méas acorde a los
avances que en la misma direccion se habian ya experimentado en Europa
desde finales del siglo xix. De acuerdo con Tecuanhuey y Carmen Aguirre,

El tiempo en que se privilegiaban los temas pedagdgicos dentro de la tematica
educativa habia terminado y junto con eso terminaba la influencia de Ezequiel

57  Como la comision para emitir un juicio experto acerca de una intervencion que Refugio Reyes
hizo en el templo de San Diego en Aguascalientes, encomendada a Samuel junto a su amigo
Carlos M. Lazo en 1916. Ver AGMA, Fondo Histérico, Caja 432, Exp. 15, noviembre 23 de 1916;
ver también Caja 446, Exp. 16, febrero 26 de 1917; Caja 442, Exp. 15, abril de 1917.

58 En 1924 la Universidad Nacional le aprob6 el programa de un curso de geometria descriptiva
para la Escuela Nacional Preparatoria a impartirse el afio siguiente; ver AHUNAM/FEACH, Secc.:
Escuela Nacional Preparatoria, Serie: Planes, programas de estudio y examenes, Caja 22,
Exp. 12, Doc.: 23, Foja: 5, Folios 122-126. Ver asimismo AHUNAM/FEACH, Seccion: Asuntos
personales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 117, Exp. 39, Doc.: 37, Fojas: 3, Fol. 71-73.

59 A pesar de que Samuel Chavez tuvo una formacién basica y superior tradicionalista, en toda
su vida nunca renuncié a esa bisqueda de “la voluntad estética”; al respecto, véase el trabajo
de Diaz Hernandez, “La modernidad de la arquitectura mexicana del siglo xx”, pp. 117-124.

60  Volveremos sobre este concepto en el Gltimo capitulo.
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A. Chéavez. Volvi6 al pais poco tiempo después, pero su situacion ya no fue
mas la misma; ahora una generacion de jévenes comenz6 a dirigir los destinos
educativos del pais. La revolucién mexicana habia hecho que los hombres de
la generacion de Chavez —alrededor de los 45 afios de edad— dejaran su lugar,
por su voluntad o por la fuerza de las circunstancias, a una joven generacion
que habia impulsado el movimiento revolucionario, modificando el peso espe-
cifico de las preocupaciones hacia la extension de la educacion, pero al mismo
tiempo, y como efecto necesario por las mismas circunstancias del pais, hacia
su centralizacion y control por el Estado.®*

En México la llegada al poder de Alvaro Obregén significé entre mu-
chas otras cosas, el comienzo de un nuevo “fendmeno reformador” en todo
el &mbito educativo, que interesaba particularmente el artistico. En efecto,
Povedano sefiala que

Poco a poco se fueron descubriendo los beneficios de la educacion artistica:
se crey6 conveniente la constitucion de una Direccion de Cultura Estética y el
fomento de la educacion del pueblo mediante diversos espectaculos. Estamos
ante la era de José Vasconcelos como secretario de Educacion —a partir de
1921- durante el periodo presidencial de Alvaro Obregén.?

Tanto Ezequiel A. Chavez como José Vasconcelos propusieron pro-
yectos de ley para la creacion de un organismo que rigiera la educacion (ya
no la instruccién) en México, cuya cristalizacion dio lugar a la Secretaria de
Educacién Publica, de la que seria su primer titular Vasconcelos en 1921.53
Pero, como dijimos, la influencia de E. A. Chavez habia mermado ante el
empuje y apoyo gubernamental a la nueva generacion de jévenes que sur-
gieron al calor y cobijo de la revolucién triunfante.

En el ideario de Vasconcelos, “la mejora social y econdémica de la na-
cién podria lograrse mediante su transformacién y unificacién cultural”; se
trataba, de dotar al pais de un “nacionalismo espiritual” a través de una
“evangelizacioén cultural”, que desembocaria en el “momento de mayor fuer-
za programatica y de mayores misiones pedagdgicas en México”.% Aquella
mejora social pasaba por el fomento de la educacion artistica, pero también
de la educacion fisica. Comenta M. Tortajada que (citamos in extenso):

Desde la sep Vasconcelos apoy6 la cultura fisica; creé la Escuela de Educa-
cién Fisica, promovi6 la construccién de instalaciones deportivas y la difusion

61  Tecuanhuey y Aguirre, Escuela laica, escuela socialista, op. cit., p. 45.

62  Povedano, “Arte industrial y renovacién pedagégica en Espafia e Iberoamérica...”, p. 383.

63  Gustavo Meza Medina, “La creacién de la sep: entre Chavez y Vasconcelos”, s.f., pp. 1-11.
Véase también José E. lturriaga, “La creacion de la Secretaria de Educacion Publica”, en Fer-
nando Solana, Rall Cardiel Reyes y Raul Bolafios Martinez (coords.), Historia de la educacién
publica en México (1876-1976), 22. edicién, México: Fondo de Cultura Econémica, 2001, pp.
157-165.

64  Cordero, citada por Povedano, “Arte industrial y renovacioén pedagégica en Espafia e Ibe-
roamérica...”, op. cit., p. 384-385.
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de la gimnasia ritmica. En todas las escuelas oficiales, aun las destinadas a las
mujeres, se impartia la clase de educacion fisica, por medio de la cual se decia
promover el desarrollo personal de los y las mexicanas, se obtenian beneficios
ala salud y se proveia a las y los estudiantes de un medio para “entretenerse”.
Se suponia que con la educacion fisica se lograria “el mejoramiento de la raza,
tan degenerada hoy, por la falta casi absoluta de cultura fisica, y ademas se
pondra a los alumnos en mejores condiciones para luchar en la vida y para
obtener la mayor eficiencia en su trabajo”.

Esto tenia que ver con la nueva vision de los hombres de la Revolucion, quie-
nes hablaban de “higienizar mental y fisicamente al pueblo”, adiestrar sus
cuerpos y fortalecer la raza, y con ello, alcanzar una sociedad mas justa. Estas
ideas se desarrollaban en un contexto mundial que desde finales del siglo xix
transformaba la concepcion del cuerpo: el énfasis en la salud, la desapari-
cion del corsé, la popularizaciéon de los deportes, el desarrollo de practicas
que le dieron un papel protagonico al cuerpo, su delgadez, su belleza e in-
cluso la posibilidad de mostrarlo, vigoroso. Todo ello correspondia al proceso
de liberalizacién del cuerpo que se experimentaba y que impacté de manera
fundamental a las artes escénicas. Para desarrollar la gimnasia ritmica, Vas-
concelos autorizo el proyecto del arquitecto Samuel Chavez, encargado de la
construccion del nuevo edificio de la SEP, quien estaba interesado en introducir
la disciplina de Dalcroze en las escuelas. Habia estudiado todo el material ac-
cesible sobre danza y la practicaba clandestinamente porque era considerada
una extravagancia que un hombre, y ademas de su posicion y prestigio, lo
hiciera. Después viajé a Dresden, Alemania, a estudiar en el Instituto Hellerau
el método de Dalcroze, y a su regreso impulso su practica en las escuelas.®

Confirmando lo anterior, Vasconcelos sefial6 que el arte era “un valor
especifico irremplazable y de alta categoria en la vida de cada sujeto [...]
Un pueblo de artistas acaba por ser un pueblo religioso [...] El arte como
camino de religién, esto es lo que le queda al Estado alli donde rige el lai-
cismo”, afiadiendo luego que “La creacion de campos deportivos y estadios
provocaba el deseo de ampliar el margen de la prueba gimnastica hasta
convertirla en espectéaculo que se brinda al publico”.%® Fue asi, dice P. Aules-
tia, el modo como se popularizé la gimnasia ritmica.®”

En este apretado contexto surgieron algunas revistas culturales de enor-
me trascendencia. Entre ellas, la nombrada con el sugestivo titulo de E/
Maestro, que a instancias de Vasconcelos dirigieron Enrigue Monteverde
y Agustin Loera y Chavez (primo segundo de Samuel), auspiciada por la

65  Margarita Tortajada Quiroz incurre en la misma incorreccion de Raquel Tibol, que Samuel
primero se intereso en la gimnasia ritmica y después partié a estudiar a Dresde; como hemos
visto, el orden cronolégico ocurri6 al contrario. Ver “El proyecto de Odiseo y el incipiente cam-
po dancistico”, Danza y poder I. Proceso de formacién y consolidacién del campo dancistico
mexicano (1920-1963), México: CONACULTA-INBA-CENART, 2006, pp. 51-52 (cursivas nuestras).

66  Aulestia, Despertar de la republica mexicana dancistica, op. cit., p. 151.

67  Ibidem, p. 152.
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Universidad Nacional y después por la Secretaria de Educacion Publica,®®
encabezada por el autor del Ulises criollo. La publicacion tuvo una efimera
vida, pues salié a la luz pablica entre 1921 y 1923, con 17 nimeros hasta
su desaparicién, ordenada por Alberto J. Pani, ministro de Hacienda. Siendo
aun rector de la Universidad Nacional, José Vasconcelos, se anunci6 en el
Boletin de la institucién a marzo de 1921, la fundacién de una revista que
representaria “la concepcién del proyecto educativo” vasconcelista, dirigida
a “realizar una refundacion de nuestra patria sobre otros cimientos que los
del pensamiento positivista, elitista y colonizador caracteristico de la politica
cultural del periodo porfirista”.®®

La propaganda cultural, vigorosamente encarnada por Vasconcelos,
pretendia “proporcionar una educacion de apreciacion artistica sobre la lite-
ratura, la masica, las bellezas naturales y los hechos histéricos mexicanos”;
la iniciacion en higiene social; relacionar industria y trabajo; “poner a las co-
lectividades al tanto de los hechos mundiales de car4cter cientifico, social y
artistico”.”® En palabras del propio Vasconcelos, en el nimero 1 de El Maes-
tro, donde también escribi6 un articulo Ezequiel A. Chavez, aquél afirmaba
que el propésito de la revista era “difundir conocimientos Utiles entre toda la
poblacién de la Republica”, asi como “llegar los datos del saber a todos los
que quieran instruirse” [sic] de suerte que elevaran su espiritu “hasta la luz
de los mas altos conceptos”.”* Aseguran Aguirre y Cantén que lo que preten-
dia Vasconcelos era pacificar y unificar al pais mediante la conciliacién de
las partes intolerantes, cosa que sélo seria posible a través del Estado y las
instituciones y politicas que de él emanaran,’ en particular las educativas y
culturales, entre las que estaba la revista El Maestro.

Su gratuidad y amplio tiraje, entre 50,000 a 75,000 ejemplares, revelan
el calado de la penetracidon que se pretendia en las masas. La revista se
distribufa en direcciones estatales de educacion, en escuelas, bibliotecas
nacionales y extranjeras, legaciones y oficinas consulares, en el ejército, en
camaras comerciales e industriales, entre politicos y maestros.” A partir del
segundo numero, de mayo de 1921, presentd secciones fijas, entre las que
se encontraba la correspondiente a conocimientos practicos sobre higiene
personal, alimentacion, cuidado de los animales domésticos, sembradios
y frutales, gimnasia y productos lacteos, “conocimientos todos dirigidos a

68  Ocupando Vasconcelos la rectoria de la Universidad Nacional, mediante comunicacion del
presidente Obregdn, fechada el 13 de enero de 1921, se le informé que los Talleres Gréficos
pasarian a formar parte del Departamento Universitario por él dirigido, y ya no de la Secretaria
de Gobernacién, con lo que Vasconcelos tendria manga ancha para cristalizar uno de los tres
elementos clave de su vision educativa: la lectura (los otros eran lo escolar y las bellas artes), a
través de medios, entre otros, como El Maestro, “el corolario ideal a la labor planeada por Vas-
concelos”; ver M. Aguirre Beltran y V. Cantén Arjona, Revista El Maestro (1921-1923). Raices
y vuelos de la propuesta educativa vasconcelista, México: Universidad Pedagdgica Nacional,
2011, pp. 51-53.

69  Ibidem, p. 39.

70  Povedano, Despertar de la republica mexicana dancistica, op. cit., p. 386.

71  El Maestro. Revista de Cultura Nacional, No. 1, Universidad Nacional, México, 1921, pp. 5-6.

72 Aguirre y Canton, Revista El Maestro (1921-1923), op. cit., p. 40.

73 Ibidem, pp. 54-55.
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mejorar la vida cotidiana”.” Justo ahi, en el nimero doble 4 y 5, de enero-
febrero de 1922, apareci6 un extenso texto de Samuel Chavez titulado “Lo
gue es la gimnasia llamada especialmente «gimnasia ritmica» en sus rela-
ciones con el baile y la gimnasia comin” (ver Figura 88), cuyo texto integro
fue transcrito en el volumen Il de una antologia previamente citada.”™

Por su importancia historiogréfica, dedicamos el capitulo siguiente a
esta materia.
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1922, ndmero en el que se MEXICO. v CHXX“

publicé el ensayo de Samuel
Chéavez.

74 Ibidem, p. 57.
75 Ramos y Cardona, La danza en México, op. cit., pp. 329-340.



CAPITULO 7.

EL ENSAYO DE 1922

[...] todo ser se nos manifiesta
como un conjunto de ritmos en
movimiento, formando un ritmo
completo.

Samuel Chavez, 1922

“LO QUE ES LA GIMNASIA RITMICA”

El texto al que esté destinado este capitulo debié haber causado una favo-
rable impresion en Vasconcelos,! pues de todo punto congeniaba con sus
propias disquisiciones sobre el ritmo. Fue organizado por Samuel Chavez
con una introduccion y cinco apartados:

Introduccion

I. El ritmo, formacién fundamental de todo cuanto existe.

II. El movimiento como base del ritmo. El baile y la gimnasia ritmica.

IIl. Ejercicios de gimnasia ritmica.

V. Formacién de cuadros plasticos.

V. Exposicion sintética de los ejercicios que componen cada una de las leccio-
nes de Gimnasia Ritmica de Jaques Dalcroze, tratando de explicar el objeto
fundamental de cada uno de ellos.

El quinto apartado esti elaborado con base en el libro de Dalcroze
sobre su método de ritmica, del que Samuel poseia un ejemplar y que
actualmente obra en nuestro poder. El texto inicia con un axioma o una
sentencia que recorre toda la escritura a la manera de un hilo conductor y
un posicionamiento parangonable casi con un manifiesto: para él, tanto como
para su maestro Jaques Dalcroze, la gimnasia ritmica era, ante todo, una

1 Cfr. Aulestia, quien afirma que el flamante secretario de Educacion “intuyé lo que hacia Samuel
Chavez”; ver Despertar de la republica mexicana dancistica, p. 153. Esa intuicion debi6 ser
incluso mas temprana, puesto que Vasconcelos escribié sobre el ritmo desde 1914. ;O acaso
este Ultimo fue una de las fuentes de inspiraciéon de aquél, ademas de Ezequiel A. Chavez y de
Dalcroze? Volveremos sobre esto en el Gltimo capitulo.
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expresion de una representacion mental de movimientos ritmicos? que se
elaboraba simultineamente a su ejecucion;® es decir, no era una repre-
sentacion disociada de la accién misma, no era una deliberacion a priori
cuya consecuencia fuese la actividad. Representaciéon y accién eran una
y la misma cosa. En las ensefianzas de Dalcroze, Chavez veria consoli-
dadas convicciones que otrora acaso solo intuyera vagamente, debido a
su formacion original como arquitecto, cuyo ejercicio demandaba una clara
disociacion temporal entre el momento de la concepcion y planificacion del
modelo de soluciones espaciales, y su materializacion y verificacion a pos-
teriori en la obra edificada y en su valor en el uso. La gimnasia ritmica, por
el contrario, le obligaba a pensar y actuar simultaneamente, conciliando y
coordinando los problemas de extension (el espacio), la energia (el movi-
miento) y la duracion (el tiempo).

La revelacién que le acarre6 la “musica de la plastica” —“pues los
conjuntos plasticos que realizan los que practican debidamente esta gim-
nasia, son verdaderamente bellos y por consiguiente arménicos”—, le produjo
una viva impresion, palpable en su confesién de haber encontrado una “intima
relacién” entre esta gimnasia estética y sus “tendencias vocacionales” por la
arquitectura y las artes plasticas. Y, lo que es mas, atisb6 el potencial peda-
gogico para educar el cuerpo conforme sus capacidades fisicas y mentales,
pues para él la gimnasia ritmica significaba la adquisicion de habitos de de-
sarrollo de coordinacion “de actividades mentales, del sentimiento y de la
voluntad”, que conducirian al ser humano a “la mejor organizacion de todo
aquello en que el hombre puede intervenir”.

Para la tradicion judeo-cristiana, segin San Juan (1, 1), en el principio
era el verbo; para Tales de Mileto, el principio de todo era el agua; para Je-
néfanes, la tierra; para Anaximenes, el aire; para Heraclito, el fuego; para
Empédocles, los cuatro anteriores elementos tomados en conjunto;® Platon,
por su parte, creia que el fundamento de toda la materia eran dos triangulos
de proporcion, respectivamente, 1:1:v2 y 1:2:V3, con los que se formaban
sus famosos sélidos.® Samuel Chavez expresaba: “El ritmo se encuentra en
todo lo que existe en la naturaleza y se manifiesta con una variedad infinita

2 La gimnasia ritmica “es s6lo una aplicacion de un principio mucho méas amplio”, es “un modo
particular de ejercicio fisico” que “no es un mero refinamiento de la danza, ni un método mejo-
rado de ensefianza musical, sino un principio que debe tener efecto en cada parte de la vida”.
Dicho principio, y el método total que lo incorpora, se denomina “Eurhythmics”. Véase John W.
Harvey, “Prefacio”, en Dalcroze, The Eurhythmics of Jaques-Dalcroze, p. 5.

3 En esta seccion, salvo indicacién en contrario, siempre nos referiremos a la fuente directa,
Samuel Chavez, y en segunda instancia, a la fuente secundaria. Ver Chavez, “Lo que es la
gimnasia...”, op. cit., pp. 468-469. Ramos y Cardona, La danza en México, op. cit., p. 329.

4 Chavez, “Lo que es la gimnasia...”, p. 469. Ramos y Cardona, La danza en México...., p. 329-330.

5 Beuchot, Historia de la filosofia griega y medieval, op. cit., pp. 10-36. El propio Ezequiel A.
Chavez se refirié a esto afios mas tarde. Ver su texto “El mundo irreductible de la belleza. La
estética y la logica. La estética y la metafisica. La estética y la ética”, en AHUNAM/FEACH, Sec-
cion: Produccion intelectual y docencia, Subseccion: Filosofia, Serie: Ensayos sobre filosofia
de la historia de México, Caja 54, Exp. 37, Doc. 8, Afio 1939.

6 Michael Bispham, “Platonic Geometric Atomism in Medieval Design”, 1996. Disponible en:
http://www.luckymojo.com/atomism.html
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de formas. El ritmo, en general, es una armonia o correlacion de partes y
una composicion de arte se manifiesta por una repeticion regular de rasgos
semejantes”.”

Retomando la etimologia griega para la palabra ritmo, entendida como
“movimiento arreglado y medida”, Chavez enfatizaba dos aspectos cru-
ciales tras el significado del término: el de las disposiciones simétricas (o0
armonica) y el de la coordinacién de agrupaciones, es decir, “disposiciones
de partes semejantes dispuestas de un modo semejante en un conjunto”; por
ello, el ritmo “se manifiesta en los movimientos de todo cuanto nos rodea” e in-
clusive en nosotros mismos, lo cual significaba hacer énfasis en el despliegue
de energia en actos como la marcha, el baile y los ejercicios de gimnasia,
gue, no obstante, no constituian lo que era la gimnasia ritmica.®

Esta tenfa por base un hecho fundamental:

Cuando al mismo tiempo que se hace un ejercicio, 0 sea una experiencia fisica
de movimientos corporales, se representa uno mentalmente esos movimientos
y se tiene asi una percepcion clara de la sucesién y duracién de las formas
de los movimientos que se ejecutan en relacion simultanea con su ejecucion,
se experimenta lo que se llama el sentido ritmico,

lo que ocurre cuando simultdneamente, al ejecutar los ejercicios gim-
nasticos, “uno se los representa en sus relaciones temporales, 0 sea de
tiempos de duracién de los diversos movimientos elementales que forman
el conjunto y en las relaciones especiales o plasticas, o sea relaciones de
forma de esos movimientos”.® Chavez era consciente de los vinculos de la
energia (el movimiento, la danza) con la dimensién de la extension (el es-
pacio, el lugar, la arquitectura) y con la de la duracién (el tiempo, el sonido,
la musica).

Laimagen de las proporciones del tiempo de duracion, simultineamente con la
ejecucion de los movimientos, determina el sentido ritmico del tiempo o sea el
tiempo ritmico musical. Imaginar las proporciones del tiempo simultaneamente
con la percepcion de las actitudes y de la amplitud de los movimientos que los
ligan entre si, determina el sentido ritmico de la extension o sea de la forma
plastica.®

Recalcaba asi Samuel su conviccién, nacida de la teoria y la practica,
de que la gimnasia ritmica era una gimnasia “de coordinacién de las sensa-
ciones de los movimientos que se ejecutan con la percepcion del ritmo de esos
movimientos”; es decir, otra vez, las disposiciones de elementos semejantes
arregladas conforme a conjuntos semejantes plenamente coordinados.

7 Chavez, “Lo que es la gimnasia...”, p. 469. Ramos y Cardona, La danza en México..., p. 330.

Chavez, “Lo que es la gimnasia...”, p. 470. Ramos y Cardona, La danza en México..., p. 330.

9 Chéavez, “Lo que es la gimnasia...”, p. 471. Ramos y Cardona, La danza en México..., p. 331.
Las cursivas son nuestras.

10 Chéavez, “Lo que es la gimnasia...”. Ramos y Cardona, La danza en México.

11 Idem.

[e¢)
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Pero también, como dijimos, Chavez estaba consciente del potencial educa-
tivo que encerraba la idea de coordinar inteligencia, sentimiento y voluntad.
Esto es “seguir el proceso del trabajo”, el proceso creativo que estimularia
las capacidades intelectuales de los individuos —o de los nifios, en su caso—,
evitando la imitacion mecanica, cosa que ocurria en el baile, en donde se
bailaba de la misma forma diversas composiciones; por el contrario, en la
gimnasia ritmica,

[...] los movimientos se agrupan y repiten traduciendo el ritmo de la composi-
cion musical que se interpreta. La ejecucion de la gimnasia ritmica constituye,
por si sola, una composicion; es una verdadera creacion del que la ejecuta. Re-
sulta asi enteramente personal y original la interpretacién de una composicion
musical. Al contrario de lo que pasa en el baile, una misma composicion sera
interpretada de distinta manera por cada persona. La forma de interpretacion
depende de la impresion que la composicion musical produce en el individuo y
es esencialmente espontanea.?

Cabe aqui una pregunta: ¢seria posible que Samuel Chavez se es-
tuviese rebelando contra las ensefianzas del sistema de Bellas Artes que
constituy6 toda su formacion en la ENBA, en donde se fomentaba el apren-
dizaje del dibujo por copiado e imitacion? Este procedimiento podria haber
sido funcional para la pedagogia decimonodnica, que postulaba la “ense-
flanza objetiva” (positivista) de tradicion estadounidense, pero no para las
tendencias pedagdgicas que surgieron en Europa en las primeras décadas
del siglo xx. En todo caso, su formacion en la ENBA si que lo habia entrenado
en el conocimiento y aplicacién de las proporciones y de la armonia arqui-
tectonicas, en las que la nocion de ritmo era fundamental.

La concinnitas (correspondencia, concordia) entre las potencias inte-
riores y exteriores del ser humano conducia a realizar un “ritmo mental”,
“resultante de ese ajuste continuo, disposicién simétrica, ordenamiento o
coordinacion”, y por tanto alcanzar la comprension y el placer “euritmico”,
determinado por los “ritmos hermosos” [sic].t® En tal tenor, Chavez agrega-
ba en su escrito que “El mayor adelanto y satisfaccion de un ser consciente,
esta determinado por el mayor desarrollo en él de ritmos arménicos, con los
ritmos fundamentales del desarrollo universal”. Con otras palabras, mutatis
mutandi, esta declaracion suena muy familiar a las convicciones filosofico-
religiosas de su hermano Ezequiel, quien aspiraba a poner su alma en
consonancia con la intuicion de lo infinito y lo divino, y muy semejante a las
disquisiciones filoséficas de Vasconcelos en torno al ritmo.** Para Samuel,
al estar los ritmos mentales y corporales relacionados con los ritmos gene-
rales de la naturaleza, la practica de la gimnasia ritmica “hace comprender el
ritmo universal”. Los ejercicios ritmicos servian para “vigorizar y equilibrar los

12 Chévez, “Lo que es la gimnasia...”, pp. 471-472. Ramos y Cardona, La danza en México.

13  Chavez, “Lo que es la gimnasia...”, p. 473. Ramos y Cardona, La danza en México..., p. 332.

14  Véase el texto de Vasconcelos, “Pitagoras. Una teoria del ritmo”, en Dominguez, Los retornos
de Ulises. Una antologia de José Vasconcelos, pp. 121-127.
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”ow

organos”, “estimular la percepcion de las proporciones del tiempo” y “esti-
mular simultaneamente la percepcion de las formas de dichos movimientos,
o0 sea su desarrollo en el espacio”.’

Lo que pretendia Samuel Chévez era establecer las bases para la en-
sefianza de la gimnasia ritmica como parte de la educacion en las escuelas.
En vista del caracter programatico de su ensayo, en el apartado tres ofrece
instrucciones para realizar ejercicios de gimnasia ritmica, al tenor siguiente:

Las notas negras, asi como todas las otras notas que representan tiempos de
menor duracién que el que representa una negra, se interpretan dando un paso
por cada nota, el cual debe ser mas o menos rapido, segun la duracion mayor
o menor de la nota de que se trate. La nota blanca se interpreta dando un paso
y haciendo una inflexion; la blanca con puntillo, con un paso y dos inflexiones;
la redonda, con un paso y tres inflexiones. En general, un puntillo se interpreta
haciendo una inflexion. Las pausas se representan con actitudes que resultan
de la suspensién de movimientos. Se realizan propiamente los movimientos
con la rapidez que corresponde a los tiempos de duracion que expresan las
notas de la escritura, llevando el compas, por ejemplo, con los brazos. Las dura-
ciones de las notas realizadas con otros movimientos del cuerpo, se determinan
por comparacion, con la duracion de las unidades del compas. Estas son las
orientaciones generales; pero cada trozo musical hay que interpretarse [sic]
comprendiendo la coordinacion especial de los elementos que lo forman y no
procediendo nunca por rutina ni por simple imitacion.®

Entre los papeles del archivo particular de Samuel Chavez encontra-
mos una suerte de borrador de sincopas'’ (ver Figura 89), que se asemeja
a la descripcion anterior y en el que se observan tres segmentos que de-
finen tres acentuaciones marcadas por compases, asi como una sucesion
de notas negras, redondas y blancas, con o sin puntillo, y una secuencia de
subsegmentos que marcan por cada compas una plastica integrada por dos
movimientos corporales (2/4), una doble serie de tres movimientos (3/4) y
una triple serie de cuatro movimientos (4/4). Una anotacion al margen dere-
cho sefiala “Falta el de 5/4”.

15 Chéavez, “Lo que es la gimnasia...”, p. 474. Ramos y Cardona, La danza en México..., p. 333.

16  Chavez, “Lo que es la gimnasia...”, p. 475. Ramos y Cardona, La danza en México..., p. 334.

17  Nos hace suponerlo asi el hecho de que esta dibujado a mano, como si fuese un apunte pre-
paratorio para su posterior presentacion “en limpio”.
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Diagrama de movimientos
de gimnasia ritmica, Samuel
Chévez (atribucion nuestra),
ca. 1920.

Mas alla de que no esta firmado ni fechado, el diagrama es bastante
ilustrativo del pasaje anterior escrito por Samuel, por lo que suponemos, a
reserva de confirmarlo, que fue elaborado por él, posiblemente para acom-
pafar su texto. Considérese lo que sefiala nuestro personaje: ‘[...] para
definir una formacion ritmica que interpreta sonidos por medio de movimien-
tos, no habria inconveniente en considerar todos los sonidos iguales entre
si, o sea de igual altura, pues los elementos del ritmo formado con movi-
mientos, sélo interpretan las duraciones y las acentuaciones”, y eso bastaria
para tener “una muy clara percepcion de ritmos de tiempos y acentuaciones,
que son fundamentales en las composiciones musicales”.*® Y en el diagra-
ma las figuras musicales (redondas, blancas, negras, con puntillo) aparecen
con la misma altura (misma tonalidad).

Incluso, para Chavez la percepcion de la estructura ritmica de las
composiciones podria resultar complicado para los nifios, en cambio, “para
interpretar la escritura musical con movimientos, solamente se consideran
las duraciones que expresan las formas de las notas, esto lo haran facil-
mente aun los nifios pequefios, guiados por un habil profesor”.’® Y agrega:

Son muy interesantes como practica para la apreciacion rapida de valores rela-
tivos de las notas y como estudio de interpretaciones de notas ligadas entre si,
formando una nota de mayor duracion, los ejercicios con movimientos relaciona-
dos a combinaciones ritmicas formadas con notas ligadas de distintos valores
(redondas, blancas con puntillo, blancas, negras o corcheas): primero, reali-
zando, segun el caso, cuatro movimientos o cuatro conjuntos de movimientos,
equivalentes cada movimiento o conjunto de movimientos a una negra, para
interpretar una nota redonda; tres movimientos o conjuntos rapidos, para in-
terpretar una blanca con puntillo, dos para interpretar una blanca; una para
interpretar una negra, y uno mas rapido para interpretar una corchea, cuidando,
en todo caso, de marcar oportunamente con los movimientos la acentuacion que
se indique en la escritura. Segundo, haciendo estos movimientos anteriores
con una parte del cuerpo, por ejemplo con los pies, y simultaneamente con
otra parte del cuerpo o con enunciaciénes [sic], marcando cada conjunto de

18 Chavez, “Lo que es la gimnasia...”, p. 476. Ramos y Cardona, La danza en México..., p. 335.
19  Chavez, “Lo que es la gimnasia...”, p. 478. Ramos y Cardona, La danza en México..., p. 336.
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notas de la combinacion ritmica que, representada como una unidad, se trata
de interpretar con un solo movimiento o una enunciacion.?

La contrastacion del texto con el diagrama deja pocas dudas de su
autoria, por lo que no nos detendremos mas en esto. Lo que si hemos de
recalcar es el siguiente pasaje, que fue fundamental no sélo para enten-
der dénde encajaba uno de sus inventos relacionados con la musica, sino
también para confirmar nuestras hipétesis. En dicho pasaje, con el que ter-
minaba el apartado Il de su texto, Samuel Chavez refrenda las definiciones
y distinciones de la musica y la gimnasia en general, con la gimnasia ritmica
en particular, considerando que ésta buscaba “producir un desarrollo ritmico
de nuestro organismo y de nuestra mentalidad, capacitindonos para perci-
bir e interpretar inteligentemente los ritmos del movimiento y darnos cuenta
del ritmo universal”. Transcribimos este Ultimo pasaje, que dice:

Cuando se ha aprendido a interpretar con movimientos el ritmo de los tiem-
pos de duracion de las notas de una composicion musical, se podra producir
facilmente el ritmo, con las propias entonaciones de las notas de la escritu-
ra, tocandolo en un instrumento “pneumaphono”, o en un instrumento musical
cualquiera, provisto de un ajuste “pneumaphono” y esto se podra hacer aun no
teniendo conocimientos previos relativos a la altura de los sonidos de la escala
musical.?!

Es decir, el timpano pneuméfono fue desarrollado en directa conexion
con sus exploraciones dancisticas, mediante el estudio y la practica de la
gimnasia ritmica. Volveremos sobre este punto.

En el apartado cuarto, Chavez decia, siguiendo a Dalcroze, que el ejer-
cicio constante y progresivo de la interpretacion ritmica de composiciones
musicales conducia a la “concepcion estética de formaciones ritmicas de
conjuntos plasticos”, se trate de una agrupacién de personas en movimiento
o de una sucesién de actividades diversas de una sola persona con movi-
mientos diversos, actividades que producirian “un efecto muy agradable”
por la “correlacion armoniosa de todos los elementos”,? en donde la divisa
seria la persecucién de la unidad (armonia, consonancia) en la diversidad
(multiplicidad), lo que podia lograrse con una adecuado plan general y la
educacion de los sujetos que lo llevarian a cabo bajo esquemas de coope-
racion y coordinacion: la recompensa era alcanzar “lo bueno y lo bello”,%
palabras que recuerdan mucho los propios preceptos que mantendria su
hermano Ezequiel, antes de su sistematizacion filoséfica y, con mayor ra-
z6n, durante y después de ella.

Esta nocion de cuadros plasticos ejecutados por individuos o por
grupos de ellos puede ser apreciada en la ldmina que aqui reproducimos

20 Chavez, “Lo que es la gimnasia...”. Ramos y Cardona, La danza en México..., pp. 336-337.

21 Chéavez, “Lo que es la gimnasia...”, p. 479. Ramos y Cardona, La danza en México..., p. 337.
Cursivas nuestras.

22  Chéavez, “Lo que es la gimnasia...”. Ramos y Cardona, 2002, pp. 337-338.

23  Chéavez, 1922, p. 480. Ramos y Cardona, 2002, p. 338.



8 SAMUEL CHAVEZ. DEL HIGIENISMO Y SACRALIZACION AL DISCURSO DEL RITMO VITAL

(Figura 90, arriba y en el medio), perteneciente también al lote de papeles
del archivo particular de Samuel Chavez, sin firma y sin datacién, en donde
vuelve a aparecer (parte media de la lamina) una secuencia ritmica con no-
tas de la misma altura, subdivididas en segmentos de seis notas alternadas
entre negras y corcheas, y tres notas negras con puntillo, disposicién que
se repite en simetria traslativa a partir del punto medio de la secuencia com-
pleta; de este arreglo, se desprenden subsegmentos menores que agrupan
las notas de dos en dos para formar un conjunto de tres, le siguen otros sub-
segmentos que agrupan las notas de una en una, y su disposicion simétrica
traslativa a partir de la mitad de la secuencia, con la Unica diferencia de que
el penultimo segmento de la derecha corresponde a un silencio de la nota
negra. Por la ausencia de firma suponemos que la lamina fue redibujada por
Samuel Chavez con base en el libro de Dalcroze, La Rythmique (1916),%*
que poseia en su biblioteca personal, donde el misico-pedagogo describe
maneras diversas de saltar siguiendo secuencias ritmicas, como la presen-
tada en la parte media de la ilustracién anterior, que corresponde a la pauta
ritmica de la primera forma de salto establecida por el austriaco-suizo, y que
sobrepusimos en la parte inferior de la [amina de Samuel, tal como aparece
en el libro de aquél.

Arriba a la izquierda: las 6 formas W
de saltar. Arriba a la derecha: diver-

sas formas de saltar. Parte media:

secuencia ritmica de la primera i”JJ; J JI JJ | ﬂJ’l:lrclfl JNN :[x I fqiﬁ'

0| dd|.ii i Idc(}{ s

forma de saltar, Samuel Chavez,

ca. 1920. Abajo: secuencia original

publicada por Dalcroze A interpréter avee les 6 manléres de sautiller

En las siguientes figuras ofrecemos una composiciéon comparativa de los
dibujos de Samuel y los publicados por Dalcroze (ver Figuras 91y 92).

Dibujos como el de la Figura 90 eran frecuentes entre los artistas del
siglo XiIx y aun algunos del xx. En su tesis doctoral, Raquel Pastor ofrece al-
gunos ejemplos de la gran Isadora Duncan, quien fue dibujada, entre otros,
por Antoine Bourdelle en 1910, cuyas esquematicas ilustraciones a mano
alzada son muy similares a las de la lamina que aqui presentamos, pero
que tienen la particularidad de mostrar las dotes dancisticas de la diva, con
intencion artistica; en cambio, las de Dalcroze y Samuel Chavez buscaban
vincular los movimientos con series ritmicas musicales, con intencién peda-
gogica o didactica.

24  Dalcroze, Méthode Jaques-Dalcroze La Rythmique, op. cit.
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Comparativa entre los dibujos
publicados por Dalcroze (iz-
quierda) y los de la lamina de
Samuel Chavez (derecha).
Comparativa entre los dibujos
de la ldmina de Samuel Chavez
(izquierda) y los publicados por
Dalcroze (derecha).

Otros artistas ilustraron a Duncan, como el escendgrafo Edward Gor-
don Craig en 1907-1908, el escultor Auguste Rodin ca. 1900, Abraham
Walkowitz, José Clara, Jules Grandjouan, André Dunoyer de Segonzac en
1910; por su parte, Henri de Toulouse-Lautrec ilustré a Loie Fuller en 1892y
Auguste Rodin hizo lo mismo,? por lo que se podria afirmar que ese particu-
lar lenguaje gréfico habia adquirido cierta carta de naturalizacion, es decir,
se habia convertido en una convencion artistica ya sancionada por las prac-
ticas y avalada por la teoria y sus métodos. Pero insistamos en la conexion
de la ritmica con la musica tal como la ensayaba Samuel Chavez.

NUEVOS DISPOSITIVOS TECNO-ACUSTICOS
PARA PRODUCIR EL RITMO: EL PNEUMAFONO

Las exploraciones de S. Chavez en torno a la ritmica dalcroziana lo lleva-
ron simultdneamente, por un lado, a la musica, por el otro, a sus ensayos
proyectuales en torno al cuerpo en el espacio, el tiempo y el movimiento.
La arquitectura y la danza, entendidas todavia como artes en su época, de-
pendian para su expresion de elementos preexistentes: la primera tomaba
sus materiales, como expresa Bernard Séve, de la naturaleza, tal como la
madera, los metales, el marmol, la arcilla o los movimientos corporales en el
caso de la segunda; pero la misica “es el Unico arte que debe producir su
material”, esto es, “La musica no recibe su material, el sonido, de la natu-
raleza o de la cultura [...]. La musica no se sirve de los sonidos del mundo,
sino que produce por si misma los sonidos que necesita para, mas tarde,

25 R. Pastor Prada, “Artes plasticas y danza: propuesta para una didactica interdisciplinar”, te-
sis doctoral, Espafia: Universidad Complutense de Madrid, 2012, p. 51. Disponible en: http://
eprints.ucm.es/16759/1/T34010.pdf
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darles forma”.? Siguiendo a Hegel en su Estética, Séve establece su deseo
de “subrayar la profunda originalidad de la musica”, que, citamos in extenso:

[...] Para producir esos sonidos debe inventar, y después construir, objetos
técnicos destinados a fabricarlos: los instrumentos musicales denominados
acusticos o, en las distintas corrientes musicales contemporaneas, los dis-
positivos electroacusticos y digitales. La musica conlleva, pues, una etapa
suplementaria en comparacion con las otras artes. Las demas artes recogen
sus materiales de la naturaleza o de la cultura, y después los elaboran y les
dan forma, los trabajan en forma de composicion (plastica, poética o coreogra-
fica). La musica, por su parte, recoge en un primer momento materiales de la
naturaleza (madera, metal y diversas materias animales) para fabricar obje-
tos técnicos, los instrumentos, que produciran en un segundo momento unos
materiales, los sonidos, a los cuales el musico finalmente dara forma con sus
composiciones o improvisaciones.

[...]

en algunos casos es preciso que un instrumento responda a ciertos crite-
rios: para la caza o la guerra se necesitan instrumentos de fuerte sonoridad
y largo alcance, pero son muchos los que disponen de esas propiedades y
pueden, pues, desempefiar esa funcion (un silbato, una trompa, una trompe-
ta, una corneta...). Es a eso a lo que llamo sobredeterminacion funcional de
los instrumentos musicales. La mayor parte de las veces la funcion del instru-
mento musical consiste en producir los sonidos que su inventor y constructor
(el luthier) desea que produzca: en este caso, la funcién no es anterior a la
invencion, ni tampoco la condiciona; de hecho, a menudo la funcion sigue a la
invencion y depende de ella; el solo hecho de que se invente un nuevo instru-
mento hace que los musicos deseen aprovecharlo (en ocasiones no lo hacen,
y el instrumento termina por olvidarse o anquilosarse).

[...]

Se han inventado, y se inventan todavia, instrumentos gigantescos o micros-
copicos, instrumentos de sonoridades extrafias o infrecuentes, instrumentos de
muy dificil manejo, en pocas palabras, instrumentos extravagantes; muchos
de ellos, tras construirse unos cuantos ejemplares, se arrinconan sin haber
logrado imponerse jamas, aungque ocasionalmente estén presentes en los al-
macenes de los museos o en colecciones privadas.?’

Los dos ultimos parrafos de la cita anterior cobran significacion en

nuestra historia por la particular circunstancia de la invencién del timpano
pneumafono al que nos referimos previamente. Aunque no sabemos en
qué momento Samuel Chavez acometid la empresa de construir dicho
instrumento, de acuerdo con la documentacion que consultamos y la que
poseemos de sus papeles personales, debid de ser simultanea a su interés
y exploraciones sobre la gimnasia ritmica. Las cartas que Ezequiel le diri-

Bernard Seve, El instrumento musical. Un estudio filoséfico, trad. Javier Palacio Tauste, Bar-
celona: Quaderns Crema, 2018, p. 13.
Ibidem, pp. 11y 13-14.
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gi6 a Samuel desde Estados Unidos?® se tornan algo cripticas en algunas
referencias y expresiones que en ellas aparecen. Una en particular llamo
nuestra atencion en agosto 29 de 1916, Ezequiel le escribié a su hermano
aseverandole haber leido

las muy claras explicaciones relativas a tus estudios Ultimos, y a tus propositos
asi como cuanto me dices en tu grata carta del proximo pasado dia 16. Estoy
cierto de que tus trabajos son muy buenos, y de que tienes razén en lo que a su
respecto piensas [...] la dificultad ahora consistird en presentarlos bien, donde
sea bueno presentarlos, y demostrar, no obstante las naturales preferencias
que cada pais tiene por lo de sus gentes, la superioridad de la coleccion forma-
da y de las sugestiones relativas.?®

¢ A qué estudios se referia?, ¢ de qué propositos hablaba?, ¢ qué traba-
jos merecian tan elogiosas palabras y qué era lo que Samuel pensaba de
ellos?, ¢acaso los present6 en algun lado?

En el archivo particular de Samuel, carente de epistolas, encontramos
diversos planos que demuestran que por lo menos desde 1918 ya habia
emprendido las “exploraciones” que lo llevaron a crear el pneumafono y
mejoras o modelos de utilidad de otros instrumentos, como lo confirman las
laminas que aqui presentamos (ver Figuras 93, 94, 95, 96 y 97).

28 Disponibles para su consulta en el Fondo Ezequiel A. Chavez del Archivo Historico de la UNAM.
29  AHUNAM/FEACH, Seccién: Asuntos personales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 117, Exp.
39, Doc. 43, Afio: 1916.
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. Lamina de las vistas frontales, laterales y plantas del pneu-
méaphono, afio 1918.

. Copia al cianotipo de una de las laminas del pneuméaphono,
s.f., “segln patentes de S. Chavez”.
95. Vista axonométrica del pneumaéfono, s.f.

96. Otro de los inventos de Samuel Chéavez, s.f., posiblemente
una patente de modelo de utilidad del instrumento conocido

como citara, con “ajuste pneuméaphono”.
97. Una especie de salterio de Samuel Chavez, s.f., posiblemente
una patente de modelo de utilidad con “ajuste pneumaphono”.

De esta manera, parece que Samuel continué con el legado de sus
parientes: el précer don José Maria Chéavez, tio abuelo de Samuel, fabricé
coches, carretas, bombas hidraulicas, cafierias, fuentes y tinas de bafio; su
tio y cuflado Agustin M. Chévez Pedroza,*® hijo del anterior, primo hermano
del padre de Samuel y hermano de su esposa, fue también un personaje sui
generis de la estirpe Chavez, destacé como inventor cuya fama era comple-
tamente subvaluada en proporcién a la importancia practica y tecnoldgica
de sus invenciones, creadas, registradas y/o patentadas en México, Bélgica
y Estados Unidos, en donde radic6 un tiempo en la ciudad de Chicago, y a
quien la Scientific American de Nueva York patenté uno de sus inventos,®
por lo que la vena creativa de su parentela determin6 que Samuel desarro-
llase talentos tanto por el lado técnico como por el lado artistico. Dos afios
antes de su ensayo de 1922, y justo un siglo desde el primer decreto para

30 Arce y Gonzélez afirman que era primo de Samuel, lo cual es inexacto. Ver Julia Arce Razo
y Rosa Maria Gonzéalez Jiménez, “Rafaela Suarez Sol6rzano: una mujer de entretiempo”, en
Revista Géneros, 11 (octubre 2014): p. 34.

31  Ver aeste respecto Pedro A. Velazquez, “Los caminos hacia el conocimiento. Los diarios per-
sonales del Ing. Agustin M. Chavez”, en Relaciones, 132 (otofio 2012): pp. 235-238.



98. Portada del catélogo en el que
se publicé el registro de las
“pneumaphone bells” de Samuel
Chévez.

99. Pagina interior del catalogo con
el registro de las “pneumaphone
bells” de Samuel Chavez.
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proteger inventos en México,* Chavez habia ya patentado en Nueva York
el timpano pneuméfono al que se refirid en su escrito. El aparato quedo
registrado bajo el nombre de “pneumaphone bells”, con el nUmero 989, ex-
pedido en esa ciudad el 26 de diciembre de 1920, en la Clase | 5738 para

“Drawings or plastic works of a scientific or technical character”,

con dos

copias entregadas el 27 de diciembre (ver Figuras 98 y 99).® El catdlogo en
el que se consignaban todos los registros de derechos de autor se publicaba
trimestralmente, el de Chavez aparecio en el no. 1 de la parte 4 del volumen
16, correspondiente a 1921.34
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32  Expedido por las Cortes espafiolas el 2 de octubre de 1820; Consuelo Cuevas Cardona, “Pa-
tentes, Historia y Biologia”, en P&di. Boletin Cientifico de Ciencias Basicas e Ingenieria del
icBl, 1, 2, enero, 2014.

33 Catalogue, 1921, p. 28.

34 Lafecha de expedicién del derecho de autor a Chavez tuvo lugar poco antes del corto periodo

en el que su paisano, Alberto J. Pani, fungié6 como embajador de México en Washington y
como secretario de Relaciones Exteriores en el gobierno de Alvaro Obregén; sin embargo,
creemos que este nuevo cargo poco tuvo que ver con el primer hecho, a pesar de la reiterada
costumbre de los miembros de la elite de familias pudientes, de protegerse y ayudarse mutua-
mente, cosa que mas de una vez hizo Pani con los Chavez.
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Aunque consultamos las gacetas oficiales de la Oficina de Patentes de
los Estados Unidos de 1918, 1919, 1920 y 1921, que se pueden obtener
en Internet, no encontramos ningln registro que coincidiese con nuestro
caso, lo que contrasta con la leyenda “segln patentes de S. Chavez”, que él
rotulaba en sus planos. Desconocemos la razén de esto. Mejor suerte obtu-
vimos al consultar los catalogos de entradas de los derechos de autor de los
afios 1916-1917, 1918-1919 y 1920-1921 (asi agrupados, disponibles tam-
bién en Internet), en donde, como vimos anteriormente, aparecio el registro
bajo el titulo de “pneumaphone bells”. ¢ Atales trabajos se referia Ezequiel?,
&0 a las estructuras ritmicas que registraria junto a los preludios bailables
de Manuel M. Ponce? O, en fin, ¢a sus trabajos fotogréaficos?, ¢a todo el
conjunto de sus creaciones, que incluian los “modelos de bulto para el dibu-
jo de sélidos geométricos y objetos usuales de caras planas y curvas”,® que
registré en 1908 en la Secretaria de Instruccion Publica?

Cualquiera fuera la respuesta a estos cuestionamientos, por ahora no
estamos en posicion de afirmar si Chavez ide6 el “timpano pneumaphono”
por necesidades pedagdgicas, caso en el que la funcién determinaria la
invencion, o por el simple deseo de exploracién creativa del sonido, caso en
el que la invencion condicionaria la funcion, ello debido a que no contamos
con prueba directa alguna. No obstante, la cita de su ensayo sobre gimnasia
ritmica, aquella relativa a que el ritmo se podria producir “tocandolo en un
instrumento «pneumaphono», 0 en un instrumento musical cualquiera...,
provisto de un ajuste «pneumaphono»™® (véanse la citara y el salterio mo-
dificados, como patentes de modelos de utilidad, ilustrados péarrafos atras),
hace pensar, indirectamente, que el artefacto musical fue concebido para
cumplir una funcién. A la vista de los planos que obran en nuestro poder, lo
gue podemos afirmar categéricamente es que cumplian escrupulosamente
las caracteristicas que exigia la Oficina de Patentes de los Estados Uni-
dos, que obligaban la presentacién del invento, el disefio o la mejora en una
hoja de cartulina blanca Bristol de 10 x 15 pulgadas, dentro de cuyos bordes
debia dibujarse un recuadro de 8 x 13 pulgadas, al interior del cual de-
bia elaborarse la representacion grafica en tinta de la India, en planta(s),
alzado(s), seccion (o secciones) y/o vista(s) en perspectiva. En el archivo
encontramos, efectivamente, evidencia de la cartulina Bristol, asi como los
dibujos presentados arriba.

Al respecto, decia la ley de patentes vigente en 1920:

Any person who has invented any new, original, and ornamental design for
an article of manufacture, not known or used by others in this country before
his invention thereof, and not patented or described in any printed publication
in this or any foreign country before his invention thereof, or more than two
years prior to his application, and not in public use or on sale in this country for
more than two years prior to his application, unless the same is proved to have
been abandoned, may, upon payment of the fees required by law and other

35  Diario Oficial, México, julio 29 de 1908.
36 Chavez, 1922, p. 479. Ramos y Cardona, 2002, p. 337.
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due proceedings had, the same as in cases of invention or discoveries cove-
red by section forty-eight hundred and eighty-six, obtain a patent therefor. The
Commissioner may dispense with models of designs when the design can be
sufficiently represented by drawings or photographs. Patents for designs may
be granted for the term of three years and six months, or for seven years, or for
fourteen years, as the applicant may, in his application, elect.*”

Dicha ley entendia por disefio “la delineacion o configuracion de la ma-
teria”, es decir, algo artificial, tanto una manufactura como una composicién
de materia, asi en sélido como en planos; incluso si el disefio era ornamen-
tal, debia ser considerado en esta seccion, ya que “The law applicable to
design patents does not materially differ from that in cases of mechanical
patents and all the regulations and provisions which apply to the obtaining
or protection of patents for inventions or discoveries shall apply to patents
for designs”.®

De lo anterior, se sigue que el pneumafono no tenia el caracter de
algo ornamental y carente de utilidad, puesto que, como vimos anterior-
mente, Samuel Chavez aducia en su escrito sobre gimnasia ritmica que el
sentido del ritmo podia ser producido “tocandolo en un instrumento «pneu-
maphono»”. Ademas, hasta donde hemos podido indagar, sélo existe un
antecedente de un pneumafono en un campo completamente ajeno, aunque
de él se supo dos afios después de la propiedad intelectual o la patente
concedida a Chavez. Se trataba de un “pneuméphono” inventado por un tal
George Anston, segun informaba la edicion de marzo 13 de 1922 de un diario
neoyorquino. La nota reportaba lo siguiente: “aparentemente podria revivir
personas muertas dentro de las setenta y dos horas siguientes si murie-
ron de neumonia, asfixia, problemas cardiacos o agotamiento nervioso”; el
aparato de Anston, en el que llevaba trabajando 20 afios, tenia “forma muy
parecida a una bomba de bicicleta”, y decia que él estaba dispuesto a so-
meterlo a una comision cientifica para demostrar su efectividad.® Més alla de
cierto tufillo a charlataneria, todo hace suponer, segin se desprende de esta
nota, que el aparato no estaba patentado, y si acaso lo estuvo, era de una
naturaleza muy diferente que sélo coincidia en el nombre.

T3

Para clasificar los instrumentos musicales en Occidente, se han empleado
diversos criterios, el mas comun es el de Hornbostel y Sach, que distin-
gue cinco clases, subdivididas en grupos y subgrupos, segun el principio
de generacion del sonido: instrumentos corddfonos; aer6fonos, idiéfonos,

37  John Barker Waite, Law Patent, London: Humphrey Milford Oxford University Press, 1920, p.
301. Cfr. E. J. Stoddard, Annotated rules of practice in the United States Patent Office, Detroit:
Fred S. Drake, 1920, pp. 322-323.

38  Ibidem, 302-304 y 306.

39 The New York Herald, marzo 13, 1922. Con ligeras variaciones, la misma nota fue reproducida
en el New York Tribune de la misma fecha.
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membrandéfonos, ademas de los electr6fonos.*° Con lejanos antecedentes
en mecanismos como el hydraulis, el “primer instrumento de teclado y el
predecesor del actual 6rgano neumatico”, ideado por Ctesibio de Alejandria
en el siglo 1 a.C.,** y otros creados por Athanasius Kircher y Robert Fludd
en el siglo xvil —que usaban también la energia hidraulica—, desde los siglos
XVIl'y XIX algunos inventores aplicaron la fuerza mecanica del aire para crear
diversos érganos que produjesen sonidos. Mas alla de si sus intenciones
eran o no crear musica o simplemente reproducir melodias en boga, lo cier-
to es que legaron a la posteridad algunos aparatos, como el fonoautéfono,
ideado por el barén hingaro Wolfgang von Kempelen en 1788; o como el
fonoaugon del checo Robertson, de 1810; o el fonoautdégrafo del barén fran-
cés Leon Scott de Martinville, de 1857.42

El curso posterior de tales exploraciones llevo al desarrollo de aparatos
reproductores como el fondgrafo de T. A. Edison (1878) o el gram6fono de
Berliner (1888). Dentro de la familia de instrumentos que utilizaron la fuerza
neumatica del aire se encontraban el Gem Roller Organ, patentado por Hen-
ry Morris, Samuel Tisdel y Frederick Labar en 1887; el Organo de Barberie,
fabricado por la firma francesa de Jéréme Thibouville-Lamy, “difusora de
otras patentes similares como el Coelophone, el Organophone y la Pianola”;
el “herophone”, fabricado por la compafiia Euphonika Musicwerke, ca. 1885
y el ariston de Paul Ehrlich, de 1887.%

Existen también referencias de otros instrumentos de la década de los
veinte y treinta del siglo xx, como el electrophon, disefiado en 1921 por el
musico aleman Jérg Mager como parte de una gama de instrumentos elec-
trénicos denominada Sphéaraphon. El instrumento inicial fue precisamente
éste, construido con la ayuda de la compafiia electrénica Lorenz; se trataba
de “un instrumento basado en el generador heterodyning. El Electrophon
estaba controlado por una manija que el misico movia a través de un dial
semicircular que creaba un efecto continuo del glissando y no tenia ningin
control manual del teclado”. Otros aparatos fueron el telarménio o dinamé-
fono de T. Cabhill, de 1897, “primer instrumento enteramente electrénico y
polifénico”;* el Theremin, desarrollado en 1920 por Léon Theremin [sic]; el
staccatone de 1923; el Kurbelsphéraphon de 1923; el trautonio de 1924, ge-
nerador de subarménicos y antecedente directo del sintetizador; el pianorad
de 1926; el cellulophone de 1927; el superpiano de 1927; las ondes-marte-
not de 1928; el hellertion de 1929; el partiturophon de 1930 y el kaleidophon
de 1939.5 Entre una mayor variedad de instrumentos imposible de agotar

40  “Clasificacion de instrumentos musicales”, https://liceuencsill.files.wordpress.com/2008/03/cla-
sif_instrumentos_musicales.pdf

41  https://sites.google.com/site/creadoresdemaquinasymecanismos/ctesibio. Consulta: 21 de
agosto de 2020.

42  Impreso digitalizado para la exposicion “Instrumentos mecénicos”, Sala de Exposiciones del
Teatro Zorrilla, Espafia: Diputacion de Valladolid, 2010, pp. 3y 15.

43 Ibidem, pp. 19-21.

44 https:/les.wikipedia.org/wiki/Telarmonio. Consulta: 17 de agosto de 2020.

45  http://electroinstrumentos.blogspot.com/2010/08/1920-el-electrophon-el-staccatone-el.html.
Consulta: 25 de septiembre de 2018.
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aqui, concluimos este listado con el ritmicén, de 1931, instrumento innova-
dor y vanguardista, el primero “capaz de reproducir secuencias ritmicas en
diferentes tiempos, velocidades y tonalidades”,*® que fue creado por Henry
Cowell, el cual transformaba datos arménicos en datos ritmicos y viceversa,
“una maravilla en todos los sentidos” pero que “no funcioné”,%” pero que men-
cionamos por estar especificamente orientado al ritmo.

Todos los instrumentos mencionados anteriormente tenian la particula-
ridad de que eran electrénicos, por lo tanto, usaban sefiales eléctricas y no
propiamente aire insuflado. Por el contrario, en teoria, el pneuméafono (por
su etimologia, pneuma: aire, espiritu) debia ser un instrumento aeréfono en
el que el aire generado por el artefacto, al ser expulsado, produciria sonidos
gue seguirian una pauta ritmica a voluntad del ejecutante. Ante la ausencia
(por el momento) de un andlisis profesional elaborado por especialistas en
musica, nos es dificil entender realmente qué era, si un instrumento aeréfono
o idiéfono, o si los ajustes pneumafonos de otros instrumentos se referian a la
modificacion no del sonido, sino de las escalas para producirlo, por ejemplo,
en la citara, lo cual autorizaria a catalogarlo también como cordéfono.

Fuera de estas referencias, volvemos a encontrar otra hasta las explo-
raciones del musico Godfried-Wilhelm Raes en la ciudad belga de Gante,
esta vez si en el &mbito de la musica. Desde 1981-1983 existe en esa ciu-
dad un proyecto llamado Pneumaphone Proyect,*® montado por su lider, el
citado G. W. Raes y su equipo de musicos colaboradores, quienes han in-
ventado diversos instrumentos bajo esta categoria. Sin embargo, en su sitio
en la web no se menciona nada sobre antecedentes de este tipo de arte-
factos; asimismo, las enciclopedias de instrumentos, como el famoso Grove
Dictionary of Musical Instruments, no contemplan en sus entradas ningun
registro con ese nombre, por lo que tememos que aun siendo anterior al
ritmicén de Cowell, el pneuméfono de Chavez haya sufrido —al parecer— el
triste destino del olvido.*

Como se sabe, las patentes se registran para ser vigentes determinado
ndamero de afios; en 1920, en Estados Unidos el periodo era de 17 afios
para patentes de invencion (o de 14 maximo para las de disefio),*° durante

46  Rodrigo Rojas, “Rhythmicon”, en: https://proyectoidis.org/rhythmicon. Consulta: 21 de agosto
de 2020.

47  “Ritmicon”, https://es.wikipedia.org/wiki/Ritmic%C3%B3n. Consulta: 17 de agosto de 2020;
“Trautonio”, https://es.wikipedia.org/wiki/Trautonio

48  Consultar su pagina en: http://logosfoundation.org/pneuma/pneuma2.html

49  Tampoco aparece ninguna entrada para “Samuel Chavez”, “pneumafono” o “pneumaphone”
en una obra mexicana relativamente reciente del campo musical; véase Gabriel Pareyén, Dic-
cionario enciclopédico de musica en México, México: Universidad Panamericana, 2006.

50 El texto a la letra dice: “The time begins to run from the date of issued of the patent and is
unaffected by the date of invention or the date of application. The right to acquire a monopoly
dates from the time of the invention, and the first inventor alone is entitled to a patent, no matter
if another has been the first applicant”; ver Waite, Law Patent, p. 222. Ahora bien, el derecho no
era el invento o su disfrute, sino que la patente protegia el monopolio al derecho a disfrutarla;
Waite, Law Patent, op. cit., p. 224; Stoddard, Annotated rules of practice in the United States
Patent Office, p. 671. El periodo de proteccion de 14 afios es el que sigue rigiendo actualmente
en Estados Unidos para las patentes de disefio; ver al respecto https://www.american-patent-
attorneys.com/es/preguntas-frecuentes.html. Consulta: 4 de diciembre de 2018.
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los cuales el inventor podia obtener beneficios exclusivos de su invento o
podia fabricarlo, usarlo o venderlo; incluso transferir el monopolio,** o po-
dia otorgar licencias de explotacién a terceros via regalias, y pasado tal
tiempo el invento podia ser reproducido por otros individuos o compafiias.®?
Al momento de nuestras investigaciones, s6lo conocemos los instrumentos
sefialados arriba, pero ningln sucedaneo que haya derivado directamente,
como mejora, del pneumafono. En realidad, tampoco sabemos si Samuel
construy0 el prototipo, pero si que dejo originales y copias del invento.

En 1920, la legislacion vigente en Estados Unidos exigia al solicitante
gue enviase una peticion al Comisionado de Patentes y otra a la Oficina de
Patentes en la que se describiera “the manner and process of making, cons-
tructing, compounding and using it, in such full, clear, concise, and exact
terms as to enable any person skilled in the art or science to which it ap-
pertains, or with it is most nearly connected, to make, construct, compound,
and use the same”.®® Por lo general, de acuerdo con la ley, bastaba que a
las especificaciones, que incluian la descripcion y la demanda o reclamo,®*
le acompafiase un juramento® y dibujos técnicos debidamente numerados®
que permitieran visualizar el modo en que estaba disefiado el objeto y las
partes que contenia; para fines de registro, en las laminas se indicaba el nu-
mero de patente, el nombre del objeto o procedimiento, la fecha, el nombre
y la firma del inventor (o su representante legal), asi como el nombre y la
firma de dos testigos.5” El texto de la ley era el siguiente:

When the nature of the case admits of drawings, the applicant shall furnish
one copy signed by the inventor or his attorney in fact, and attested by two
witnesses, which shall be filed in the Patent Office; and a copy of the drawings,
to be furnished by the Patent Office, shall be attached to the patent as a part of
the specification. [...] In all cases which admit of representation by models, the

51  Waite, op. cit., p. 225.

52 Ibidem, pp. 48y ss.

53  Ibidem, p. 165. Cfr. Edward N. Beatty, “Invencion e innovacion: ley de patentes y tecnologia en
el México del siglo xix”, en Historia Mexicana, 45, 3, 149, (enero-marzo, 1996): p. 581.

54  Textualmente: “Only that which he claims, therefore, is granted to him by the patent”; Waite, op.
cit., p. 187; Cfr. Stoddard, op. cit., p. 336.

55 La cita precisa es: “The applicant shall make oath that he does verily believe himself to be
the original and first inventor or discoverer of the art, machine, manufacture, composition, or
improvement for which he solicits a patent; that he does not know and does not believe that the
same was ever before known or used; and shall state of what country he is citizen”. Y agrega:
“The word ‘specification’, meaning description and claim...”; Waite, op. cit., pp. 166 y 182.

56  Alaletra: “When there are drawings the description shall refer to the different views by figures
and the different parts by letters or numerals (preferably the letters)”; Waite, op. cit., p. 170; Cfr.
Stoddard, op. cit., p. 336.

57  De acuerdo con la legislacion vigente en 1920, los testigos eran necesarios para que la Corte,
en caso de controversia, pudiese determinar la fecha en que el inventor realiz6 su invento, ya
que se consideraba dicho testimonio como prueba suficiente “despite its being merely oral sta-
tements depending on honesty and exactness of memory”, aunque “no amount of completely
credible oral testimony would be accepted as sufficient, by itself”, ya que se necesitaba que
el objeto, en su materialidad fisica, “were a tangible contrivance”; Waite, op. cit., pp. 99-100 y
165.
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applicant, if required by the Commissioner, shall furnish a model of convenient
size to exhibit advantageously the several parts of his invention or discovery.

No sabemos al momento si Samuel Chavez requirié6 anexar un proto-
tipo de modelo de su pneumafono, dada su condicion de hibrido entre un
aparato y un “drawing or plastic work of a scientific or technical character”
con el que quedd registrado. Al efecto, tuvo que pasar por un proceso de
examinacion, superado el cual, la oficina expidio la patente, no sin antes pa-
gar las tarifas requeridas, que entonces equivalian a 15 délares por solicitud
de patente®® y como tarifa final 20 délares més por su expedicion.®®

Hemos identificado varios instrumentos musicales, o mejoras a éstos,
que fueron patentados en Estados Unidos en 1920, pero ninguno corres-
ponde al pneumafono de Chéavez. Lo que si es un hecho es que, como
mencionamos supra, la patente o propiedad intelectual se otorg6 en la fecha
indicada, lo cual significa que el invento no estuvo en uso puablico o en venta
en Estados Unidos, ni fue patentado o descrito en publicacion impresa algu-
na, en ambos casos por més de dos afios antes de la solicitud de la patente.®°

Podria ser posible, desde luego, que, ante la falta de difusion de su
invento por la carencia de capital, a lo que obligaba la legislaciéon corres-
pondiente, se le revocase la patente por alguna de las causales de pérdida
previstas en la legislacion.5* Al momento no conocemos ni poseemos prue-
ba documental alguna de tal circunstancia.

Pero ¢por qué en Nueva York?, ¢acaso su invento no encontré eco o
facilidades para registrarlo en México? Recordemos que para la década de
los veinte, Ezequiel se ocupaba mayormente de cargos relacionados con la
academiay s6lo uno en la administracion publica, en la Secretaria de Indus-
tria, Comercio y Trabajo entre el 1° de enero de 1918y el 2 de abril de 1922,
por lo que ya no tenia injerencia en lo que habia sido la subsecretaria del
ramo de Instruccion Publica y Bellas Artes (de la que fue titular entre el 1°
de julio de 1905y el 30 de marzo de 1911),°? en donde el 17 de julio de 1908
Samuel registré la coleccién de Modelos de bulto para el dibujo de sélidos
geomeétricos y objetos usuales de caras planas y curvas, reservandose asi su
derecho a la propiedad artistica de dichos modelos. Como vimos, igual suerte
corrié con el registro de propiedad de los preludios bailables que en coautoria

58 La patente debia ser publicada por la Oficina de Patentes dentro de los tres meses siguientes
a la fecha de pago de la tarifa final y ésta no debia sobrepasar los seis meses desde la fecha
de notificacién al inventor de que su patente habia sido aprobada; Waite, op. cit., pp. 169 y
223. Stoddard, op. cit., p. 669.

59 La Oficina de Patentes de los Estados Unidos contemplaba varias tarifas, que comprendian,
ademas de las correspondientes a la solicitud y la expedicion, las aplicables a patentes de
disefio (tres y medio, siete y catorce afios), a reediciones de patentes, a renuncias, a apela-
ciones, a copias certificadas impresas, a copias manuscritas de los registros, a cupones, a
copias no certificadas, a dibujos ya impresos o no, a fotos de impresos y varios otros rubros;
Stoddard, Annotated rules..., pp. 710-714.

60  Waite, op. cit., pp. 136 y ss.

61  Waite, op. cit., p. 136. Cfr. Stoddard, op. cit., pp. 318-319.

62  Dicha secretaria dej6 de funcionar como tal al ser suprimida en la Constitucién de 1917.
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habian desarrollado él y el compositor Manuel M. Ponce. Si lo pudo hacer
en dos ocasiones en México, ¢,qué lo llevo a dirigirse a Nueva York?

En la lista de manifiestos de pasajeros extranjeros para el Oficial de
Inmigracién de los Estados Unidos en el puerto de llegada, aparece lo si-
guiente en el registro no. 1 (primera fila): Samuel Chavez; Ciudad de México;
51 afios; casado; arquitecto; hermano: Enrique [Ezequiel] Chavez; destino
final: ciudad de Washington, D.C.; pasaje autofinanciado; declara llevar 300
dolares [anotacién manuscrita sobreimpuesta a la palabra “yes”]; declara
haber estado en Nueva York en 1913; declara que llegara con su amigo H.
N. Branch, empleado del Dpto. del Tesoro en Washington, D. C.; declara
gue se compromete a regresar y que permanecera por 4 meses en el pais;
en buena condicidn fisica y mental; nacido en Aguascalientes (ver la Figura
100y la seccidon Anexos Documentales). Obviamos algunos datos de indole
migratoria que no vienen al caso y que desde luego Samuel contesté nega-
tivamente.

Siguiendo una indicacion de Federico Mariscal, colegimos nosotros
gue aquellos cuatro meses fueron el lapso en el que Samuel se vio obligado
a trabajar para hacerse de unos délares que le permitiesen sobrevivir, pues
los 300 ddlares que declard a su ingreso al pais debieron colocarlo en al-
gunas dificultades financieras, maxime si se considera que tenia que cubrir
las cuotas del registro de derechos de autor en la Oficina de Patentes. Al
respecto, escribié Mariscal que:

[...] para difundir sus aparatos y esquemas, quiso patentarlos, no sélo en Mé-
xico, sino en los Estados Unidos, y emprendid un viaje a ese pais para lograr
su propdsito, pero a fin de que su familia no resintiera ninglin quebranto por los
gastos que tuviera que hacer, pasaba dias enteros mostrando sus aparatos y
explicaciones de la escala a intervalos a las autoridades en la materia y a los
jefes de oficinas de las patentes de invencion, y durante las noches, trabajaba
como simple obrero en talleres incémodos y malsanos. Su profundo espiritu
observador, el habito de hacer siempre lo mejor, hizo que ejecutara lo que se
tenia por tarea de una noche en mucho menor tiempo del que lo hacian sus
compafieros y, entonces, pidiendo siempre mas trabajo al capataz, lleg6 a pro-
vocar las iras de los otros obreros, quienes lo amenazaron gravemente, pero
en vez de acorbardarse [sic] o dejar su sistema de perfeccion, opté por concluir
la tarea fijada en el menor tiempo y después ayudar a que la concluyeran los
menos aptos, hasta completar las horas prefijadas de trabajo, provocando tal
admiracion en sus compafieros, que al salir lo escoltaban hasta su domicilio,
dandole muestras de veneracion, llamandole siempre el “profesor” y conside-
réandolo como a un sacerdote.®

63  Mariscal, op. cit., p. 15.
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Lista con el registro del se-
gundo ingreso de Samuel
Chavez a los Estados Uni-
dos el 2 de junio de 1919.

Para 1920, el ordenamiento juridico que en México protegia los dere-
chos de propiedad era la Ley de Patentes de Invencion, de 1903,% vigente
hasta 1928,% en que se derogé para dar paso a la nueva ley del ramo. La
proteccion de las invenciones se otorgaba por 20 afios e incluia privilegios
para los inventores “que hubieran solicitado su patente en el extranjero y
gue buscaran la proteccién para su misma patente en México” en el término
de un afio posterior a la fecha de solicitud en otro pais.®® Obviando la conje-
tura indicada en la precedente nota a pie de pagina, relativa a la posibilidad
de que Chéavez se haya trasladado a Estados Unidos para coincidir con Dal-
croze, la Unica explicaciéon que por el momento poseemos es la de hacer
depender la decision de Samuel de las desfavorables circunstancias politicas
y econdmicas vigentes en 1920. Veamos.

Habrd que comenzar reconociendo, con Pi-Sufier, Riguzzi y Ruano,®’
gue de 1885 hasta 1945 la historia de las relaciones de México con Europa,
e inevitablemente con los Estados Unidos, experimenté dos distintas fases:
de 1885 a 1913 y de 1914 a 1945. En nuestro caso, la trayectoria personal
de Chévez a partir de 1912, con relacion al vinculo entre arquitectura, danza
y musica, lo coloca casi justo a partir del punto de inflexion entre dichas fa-
ses, desarrollandose mayormente en la segunda. Por su caracter sintético,
citamos in extenso el siguiente pasaje de Pi-Sufier, Riguzzi y Ruano:

La etapa inicial (1885-1913) se caracteriz6, prolongando un impulso que ve-
nia del decenio anterior, por la estabilidad, la ausencia de conflictos armados,
el crecimiento econdmico ligado a los cambios tecnoldgicos de la segunda

64  El Dr. Manuel Méarquez, especialista en derechos de propiedad industrial, nos ha asegurado
en comunicacién personal via correo electronico, que el tipo de invento de Samuel Chavez si
era objeto de proteccion en la ley de 1903, a pesar de no tratarse de un “invento industrial”. Su
mensaje lo recibimos el 24 de enero de 2019.

65  Con respecto a leyes o reformas anteriores y posteriores, las correspondientes a 1890 y 1903
fueron, segln Beatty, “producto de cambios més profundos en la economia mexicana”. Beatty,
1996, p. 586.

66  Manuel Marquez Barraza, “Inventos e Inventores. Historia de su proteccién en México (1820-
2002)”, en Summa Académica. Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica 1991-1994, Vi
Epoca, SEP-CONACYT, 1994, pp. 231-254.

67  Pi-Sufier, Riguzzi y Ruano, “Europa”.
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Revolucion Industrial, y la interdependencia progresiva; y en razon de estos
elementos se le define como la Belle Epoque. Fue también la culminacion del
imperialismo colonial, con el reparto de Africa entre las potencias europeas,
que también controlaban partes importantes del continente asiatico. En aquel
mundo, a pesar de que aun estaba dominado y moldeado por la influencia y el
poder de Europa, Estados Unidos y Japon se abrian paso como dos potencias
economicas y politicas en ascenso. En particular, el surgimiento del poder de
Estados Unidos contribuy6 a consolidar al continente americano entero como
un espacio semiautébnomo, un subsistema republicano relativamente alejado
del sistema internacional, en buena medida gracias a la combinacién de los
efectos disuasivos de la Doctrina Monroe con la concentracion de las priori-
dades europeas en otras areas y la consolidacion de los principales Estados
nacionales latinoamericanos. El ambito de las conferencias panamericanas,
surgido a finales de los afios ochenta del siglo Xix, era la vertiente mas sig-
nificativa, en el plano politico internacional, del subsistema americano. Los
paises latinoamericanos podian comerciar predominantemente con los mer-
cados europeos, recibir empresas e inversiones britanicas y francesas; ideas
y cédigos estéticos y literarios parisinos; inmigrantes de la Europa meridional,
pero su d&mbito de consulta y coordinacion politica era el panamericano. De
forma significativa, en las postrimerias del siglo xix México y Brasil elevaron el
estatus de sus relaciones con Estados Unidos al nivel mas alto, el de embaja-
da, mientras que para las diplomacias europeas estos paises eran sedes de
importancia secundaria.®®

En esta fase, los reducidos traslados entre México y Europa estaban

reservados a “segmentos muy pequefios de la poblacion: sectores de las
clases altas, artistas, intelectuales y cientificos”,* tal cual el caso del tio de
Samuel, el egregio escultor Jesus F. Contreras, quien no sélo estuvo un
tiempo pensionado en Paris, sino que participé con sus esculturas en las
Exposiciones Universales de 1889 y 1900, realizadas en la capital francesa.

En contraste con esta primera fase, prosiguen los autores:

La segunda etapa, 1914-1945, corresponde a lo que se ha definido como los
treinta afios de guerras civiles europeas, enmarcados por las dos guerras mun-
diales. Este periodo, en muchos aspectos, contradijo y desarticulé el mundo del
capitalismo liberal anterior a 1914: el de los mercados relativamente libres,
de los tipos de cambio fijos, de la democracia parlamentaria restringida y de
la integracién cosmopolita, para remplazarlos por la expansion de los Estados
y de su capacidad de control, la extension del sufragio y el surgimiento de los
nacionalismos como esfuerzos y proyectos estatales —que a su vez derivaron
en la emergencia de los totalitarismos fascistas—; por otra parte, el desafio so-
viético al sistema de mercado, la democracia representativa y los derechos del
individuo, configurd otro totalitarismo, con pretensiones de expansién universal.
En esos afios fue erosionandose, de manera acelerada, la centralidad europea

68
69

Ibidem, pp. 189-191.
Ibidem, p. 228.
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en las relaciones internacionales, a raiz de la pérdida de poder econémico,
capacidad politica y de prestigio de las potencias tradicionales: Gran Breta-
fia, Francia y Alemania. Ese proceso empez6 en la Primera Guerra Mundial
(1914-1918), al término de la cual los europeos, que habian sido los princi-
pales acreedores del mundo, se encontraron ahora todos en el lado de los
deudores, inmersos en la l6gica de las revanchas, incapaces de consolidar
equilibrios estables; y concluy6 en la catastrofe de la Segunda Guerra (1939-
1945), acompafiada por el genocidio de los judios, el sacrificio masivo de la
poblacion civil y el desplazamiento de millones de personas.™

Francisco |. Madero, que habia recibido parte de su educacion supe-
rior en Francia,” entendia bien los beneficios que podrian reportar al pais
algunas de las novedades pedagdgicas que se gestaban en Europa. Por
eso, cuando Samuel Chavez le solicité6 una entrevista el 16 de noviembre
de 1911, para manifestarle “unos datos de suma importancia”,”? no es des-
cabellado suponer que abrigara ya la idea de convencerlo de conocer los
experimentos que se estaban produciendo en el campo de la educacion
artistica, en la que Samuel estaba interesado, y de la que contaba con el
beneplacito del subsecretario de Instruccion Publica y Bellas Artes del mo-
mento, su coetaneo Alberto J. Pani.

De acuerdo con Pi-Sufier, Riguzzi y Ruano, la nocién simplista de que
“el mundo intelectual del Porfiriato fuera una filial del positivismo francés,
construida mediante la importacién doctrinaria y sistematica de sus ideas, a
lo sumo combinadas con elementos de la obra de Herbert Spencer”,” pare-
ce ser confirmada como tal por el caso de Samuel Chavez, interesado mas
en el método y experiencias del ginebrino Jaques Dalcroze. Los mismos
autores identifican algunas “conexiones permanentes” con las que “se orga-
nizan las relaciones culturales y la transmision de ideas e influencias entre
Europa y México”, una de las cuales fueron los congresos internacionales
“en los que el gobierno mexicano participd de manera progresivamente mas
intensa, conforme mejoraban las finanzas publicas, enviando funcionarios,
cientificos y letrados a Europa”.™

Aun cuando Pi-Sufier, Riguzzi y Ruano establecen un “alejamiento
sustancial” en las relaciones México-Europa en la segunda etapa antes
mencionada (1914-1945),7 el viaje de Samuel Chavez a Dresde debe in-
terpretarse como un fenémeno inercial que parte del proceso de la etapa
anterior, que culminaba en 1913. Por lo demas, estos mismos autores afir-
man que el Gnico pais que en este contexto dio importancia a México fue
Alemania, durante el gobierno de Carranza y en un sentido muy preciso: “es-
tablecer una alianza militar, con el propésito de obstaculizar la participacion

70  Ibidem, pp. 190-191.

71  Ibidem, p. 230.

72 AGN, Francisco I. Madero, caja 69. México. Peticiones de entrevista con Madero. Exp. 1, fs. 48,
Afo: 1911.

73  Pi-Sufier, Riguzzi y Ruano, “Europa”, p. 231.

74 Ibidem, pp. 232-233.

75  Ibidem, p. 235.
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de Estados Unidos al lado de los Aliados”,”® en apuntalamiento de lo cual,
fue también el Gnico pais que mantuvo representacion diplomatica en Mé-
xico (los demas retiraron unos a sus funcionarios o fueron expulsados otros
por Carranza).”” El viaje de Samuel Chavez a Dresde, sin duda, debe ubi-
carse antes de la injerencia “conspiracista’ alemana en México, que llevo
al pais germano a financiar el regreso de Victoriano Huerta de Europa a
Estados Unidos tras su derrocamiento, pero que a la postre terminé con el
reconocimiento de Carranza, acorde con la postura progermanica de éste.’

A consecuencia de la Gran Guerra, diversos rubros de la experien-
cia politica, social, econdmica y cultural de México con Europa se vieron
afectados, reforzando la posicion de los Estados Unidos y obligando a
regafadientes al gobierno de Carranza a restablecer mejores relaciones
comerciales e incluso consulares.

Asi pues, para finales de la segunda década del siglo xx, el pais dis-
taba de estar pacificado, a pesar de que ya los grupos vencedores de la
contienda revolucionaria habian dado forma a su proyecto de pais a través
de la Constitucion de 1917. Venustiano Carranza gobernaba desplazando
a las otras facciones revolucionarias y Alvaro Obregén estaba por lanzar su
Plan de Agua Prieta, lo que volveria a sumir al pais en un agitado impasse,
proclive a la incertidumbre. Al decir de Carranza, el desarrollo de las ac-
tividades industriales y comerciales manifestaba un “grado extraordinario
de apremio”, por lo que al propdsito se reorganizé el ministerio correlativo,
guedando amparado en la Ley Orgénica sobre Secretarias y Departamen-
tos Administrativos que el Ejecutivo turnd al Congreso. De este modo quedé
constituida la Secretaria de Industria y Comercio y entre sus dependencias
se encontraba la de Patentes y Marcas.

Carranza reconocia la dificultad para el desarrollo terso de las activi-
dades de este ministerio, pues reinaban “condiciones de inseguridad que,
naturalmente, prevalecen aln en algunas regiones del pais, el estado de
deterioro de los medios de transporte y las actividades guerreras que abar-
can ya una parte del mundo”.” Ante tales circunstancias, para dinamizar
industria y comercio, el gobierno carrancista anuncié que se proyectaban
pequefias exposiciones anexas a los consulados, surtiéndose de muestra-
rios, entre otras oficinas, a la oficina de Nueva York. Para cristalizar los
empefios de fomento comercial, Carranza ordené una comision a la ciudad
de Filadelfia, con la encomienda de estudiar “la mejor manera de utilizar
una superficie de tres mil pies cuadrados, dentro de los edificios de los Mu-
seos Comerciales de esa ciudad, que se ha tenido la cortesia de destinar
a la exhibicion permanente de productos mexicanos”.®® Aunque parezca

76  Ibidem, p. 235.

77  Ibidem, pp. 246-250.

78  Ibidem, pp. 252-253.

79  Discurso de Venustiano Carranza, el 1 de septiembre de 1917, en: http://www.biblioteca.tv/
artman?2/publish/1917_208/Discurso_de_Venustiano_Carranza_al_abrir_el_Congreso_sus_
sesiones_ordinarias_el_1_de_septiembre_de_1917.shtml. Consultado 16 de febrero de 2020.

80 I/dem.
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inverosimil,® a instancias de Alberto J. Pani, titular de la cartera Industria y
Comercio, fue comisionado a la ciudad estadounidense Ezequiel A. Chavez,
quien poco antes de regresar a México acudi6 a ese lugar por segunda vez
y quien en 1918 elabord, como producto de su encomienda y en su calidad
de asesor,®2 un manual para la organizacion de museos comerciales,® pu-
blicado al afio siguiente en la Ciudad de México con el titulo de Manual de
Organizacién de Museos Comerciales de la Republica Mexicana.®

No tenemos la certeza de que el invento de Samuel estuviese direc-
tamente conectado con los muestrarios del talento productivo mexicano
enviados a las ciudades estadounidenses, pero semejantes circunstancias
resultaban coyunturalmente favorables para que aprovechara la ocasiéon y
al menos registrara su timpano pneuméfono en una oficina segura y que le
podria dar proyeccion internacional. No es casual que un autor de la época
llegase a afirmar pomposamente —aunque no le faltase razén— que la Ofici-
na de Patentes de los Estados Unidos “es incomparablemente la mejor del
mundo”.®® A la larga, la decision fue correcta porque era tal la precariedad
de las relaciones diploméaticas de México con Europa y Estados Unidos,
gue desde el asesinato de Carranza “las relaciones México-Washington se
interrumpieron hasta 1923".%¢ Providencialmente, antes de que tal cosa su-
cediera, Chavez se embarcé de nueva cuenta con destino a Washington, D.
C. saliendo, como apuntamos previamente, del puerto de Veracruz en el
buque Esperanza y arribando al puerto de Nueva York aquel 2 de junio
de 1919. En conformidad con las regulaciones del pais del norte, para que la
Oficina de Patentes examinara una solicitud especifica, el inventor debia
completarla con un afio de anticipacion, a partir de un namero de serie que
le seria proporcionado por correo luego de que el inventor solicitase aplicar.
Como la primera tarifa a pagar debia ser cubierta también un afio antes,®”
y el solicitante entrevistarse con el examinador,® Samuel se vio obligado

81 Al respecto, Luis Anaya argumenta que tanto Ezequiel como los carrancistas se tenian re-
celo reciproco, pero los segundos se hacian de la vista gorda ante la “marcada escasez de
intelectuales que aquejaba al pais”, al fin y al cabo, decia el editorialista de E/ Pueblo, “esos
doscientos mil empleados cientificos, porfiristas y huertistas, como politicos no valen nada
porque s6lo se preocupan por comer”, juicio excesivamente lapidario que desestimaba la in-
fluencia incuestionable de Chavez. Ver Anaya, Ezequiel A. Chavez..., op. cit., p. 135.

82 GoOmezy Villanueva, “Ezequiel A. Chavez: un archivo automatizado”, op. cit., p. 173.

83  Memoria de El Colegio Nacional, s.f., p. 39.

84  Dicho manual fue elaborado para contribuir a la materializaciéon de las politicas de la naciente
Secretaria de Industria, Comercio y Trabajo, encabezada por Alberto J. Pani, quien en un libro
autobiogréafico narré cdmo se formé “la exhibicién, destinada a ser constantemente renovada,
del Museo Comercial”, a efecto de lo cual fueron enviados al extranjero agentes comercia-
les “previstos de muestrarios, directorios y toda clase de informaciones sobre la produccion,
potencialidad y necesidades de México”; Pani, 2003, p. 236. Dicha dependencia organizé
también un Congreso Nacional de Comercios del 12 de julio al 4 de agosto de 1917, en cuyo
seno se abordo, entre otros topicos, el de las “Medidas que deben ponerse en practica para
desarrollar nuestro comercio interior y exterior”; Ibidem, p. 238.

85  Stoddard, Annotated rules of practice..., op. cit., p. V.

86  Pi-Sufier, Riguzzi y Ruano, “Europa”, p. 273.

87  Stoddard, Annotated rules of practice..., op. cit., pp. 15y 52-53.

88  Ibidem, p. 18.
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a viajar con suficiente tiempo de antelacién, antes de que las inestables cir-
cunstancias politicas y diplomaticas jugaran en su contra. La ley permitia que,
bajos ciertos requisitos, los testigos dieran su testimonio en un pais extranje-
ro.8° Lastimosamente no contamos con evidencia que avale tal circunstancia.

Lo que revela el interés por la ritmica dalcroziana y la invencién del
pneuméfono y los otros instrumentos con ajuste pneuméfono, fue la enorme
confianza que Samuel Chavez depositaba en el entrenamiento adecuado
para preparar personas aptas a fin de que alcanzasen “lo bueno y lo bello”,*®
lo mejor de si mismos con una proporcionada dosis de corporalidad, men-
talidad y espiritualidad. En fin, todo esto era lo que Samuel Chavez queria
impulsar en las escuelas que estaban bajo su supervisién y que sélo co-
menz0 a tener visos de realidad —no sin dificultades— con la gestién de José
Vasconcelos al frente de la Secretaria de Educacién Publica en el gobierno
de Alvaro Obregén. En efecto, para entender el por qué del interés en intro-
ducir la gimnasia ritmica en las escuelas del pais, habra que retrotraerse a
finales del siglo xix, cuando el régimen porfiriano considerd necesario for-
mar a los educandos apropiandose de las modalidades de gimnasia que en
ese momento estaban en boga en Europa: la gimnasia sueca y la gimnasia
alemana, que en el fondo buscaban “disciplinar y formar en cada escolar un
futuro soldado defensor de la patria”, lo cual era entendible en el contexto
de los primeros afios del siglo xix, sobre todo en el pais germano. La gim-
nasia alemana empleaba aparatos y enfatizaba el vigor de los cuerpos; la
sueca, en cambio, “Se realizaba sin aparatos y sus caracteristicas eran el
predominio de movimientos lentos, la busqueda de posturas perfectas y na-
turales del cuerpo y la graduacion del esfuerzo”. Segiin Mdénica Chavez, en
México se prefirié la sueca, “bajo la idea de ser la técnica que cumplia con
los argumentos pedagdgicos e higiénicos apropiados para su ensefianza”.
De hecho, entre 1870 y 1880 s6lo ocho estados de la Republica incluian en
sus planes de estudio este tipo de gimnasia, entre ellos Aguascalientes, por
lo cual es casi seguro que tanto Samuel como Ezequiel la hayan practicado
obligatoriamente en su escuela, ya que en Aguascalientes “la gimnasia es-
taba incluida en el programa de las 27 primarias que existian”.%

Hacia 1875 esta gimnasia derivo en la autogimnasia o gimnasia higié-
nica, volcada hacia el cultivo de los cuerpos sanos (si bien, por los prejuicios
de la época, mayoritariamente varoniles), la cual conto, para los ultimos afios
del siglo xix, con academias y con profesores especializados, hasta un manual
del afio 1894. Uno de esos profesores fue Manuel Velazquez Andrade, quien

89  Ibidem, pp. 656-657.

90 Chavez, “Lo que es la gimnasia...”, op. cit., p. 480. Ramos y Cardona, 2002, p. 338.

91 De hecho, Samuel y Ezequiel, ambos aquejados por afecciones respiratorias, conocieron la
gimnasia pedagégica desde la nifiez; ver Chavez Gonzélez, “La introduccién de la Educacion
Fisica en México: representaciones sobre el género y el cuerpo, 1882.1928", pp. 78-79. Afios
después, Miguel Macedo, profesor de Ezequiel en la ENP, escribi6 que éste “ha leido ya varios
tratados sobre gimnasia sueca”, seguramente por recomendacién de su padre don Ignacio
Chévez; ver Leticia Chavez, Recordando a mi padre, op. cit., p. 88. La gimnasia sueca se
privilegi6 en la familia Chavez Lavista porque “los ejercicios respiratorios ocupan [...] un lugar
importante”; ver Kumlien y André, La gimnasia sueca. Manual de gimnasia racional al alcance
de todos y para todas las edades, p. 17.
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después de estudiar en academias de gimnasia en el extranjero (en Estados
Unidos, Suecia, Alemania y Bélgica) fue designado inspector de Educacion
Fisica, entre cuyas labores “estuvo el vigilar el acondicionamiento de gim-
nasios en la Escuela Nacional de Artes y Oficios para Hombres” y en la
Normal de Profesores y Profesoras, cartera que debi6 ponerlo en contacto
con Samuel Chavez. Hacia 1908 surgi6 otra variante mediante la fundacién
de otra academia: la gimnasia racional.®?

No fue sino hasta el ascenso al poder de Alvaro Obregén que los de-
nodados esfuerzos de Samuel por fomentar la educacién artistica en las
escuelas, tanto en lo que respecta a la gimnasia ritmica como al dibujo y
trabajos manuales, tuvieron posibilidad de cristalizacién, aprovechando las
experiencias previas. A la par de la revista El Maestro, Vasconcelos impulsé
la revista Educacion Fisica y se abri6 una Escuela Elemental de Educacion
Fisica, ambas en 1923; el plan de estudios de tres afios comprendia la
gimnasia calisténica [sic] y en aparatos en el tercero, ademas de las dos
anteriores, la gimnasia ritmica,* que curiosamente estaba reservada a las
sefioritas, lo que permite entrever una vision unilateral que “provenia de
una serie de estereotipos en torno al deber ser de las mujeres y de los
hombres que contribuyé a reforzar los roles de género” de la época.® Sin
desconocer que la gimnasia ritmica era una construcciéon masculina (ideada
por un varén, aunque no exclusiva de los hombres, como lo demuestran las
fotografias del Instituto de Ritmica en Hellerau), lo anterior nos hace pensar
que, antes de las propuestas de Chavez, la educacion fisica impulsada en
México, en alguna medida, fue derivando hacia una expresién estética® que
enfatizaba, desde la planeacion curricular,

una tendencia natural de las mujeres hacia lo sensitivo-débil y de los hombres
hacia lo racional-fuerza, concepciones que formaban parte de un discurso an-
drocéntrico de género que naturalizaba las atribuciones culturales desde una
escala valorativa que colocaba a las mujeres en desventaja y desigualdad.®®

Al conocerse las ideas de Dalcroze, de Vasconcelos y de Samuel
Chéavez, la gimnasia ritmica, més integral, coexisti6 con otras mas fisicas o
estéticas, por lo que puede decirse que aunque no fuese lo ideal, los es-
fuerzos de este Ultimo no fueron en balde. A pesar de que la inestabilidad
politica torn6 complicada la implementacién de un programa de gimnasia

92  Ver Chéavez Gonzélez, “La introduccion de la Educacion Fisica en México...”, pp. 75-94;
Kumlien y André son citados en la p. 75; cursivas en original.

93 Chéavez Gonzélez, “La introduccion de la Educacion Fisica en México...”, pp. 148-161.

94  |bidem, p. 162.

95  De hecho, en el dictamen de la comisién que se nombré para estudiar las bases que darian por
resultado las normas de la educacion fisica en las escuelas, del afio 1909, se hablaba de una
“gimnasia estética de movimientos ritmicos”, que no era exactamente la impulsada por Dalcro-
ze o lo era en un sentido distorsionado por los prejuicios sexistas. Por cierto, dicho dictamen
lo firmé, entre otros, la maestra Juvencia Ramirez (que era la viuda del tio de Samuel, el Ing,
Agustin Manuel Chavez Pedroza, cufiado suyo también), madre del musico Carlos Chéavez.
Cfr. Ibidem, pp. 203-214, particularmente la p. 213.

96  Ibidem, p. 165.
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ritmica antes de 1921, la semilla estaba plantada; Vasconcelos lo sabia y
Samuel lo refrendaba en su ensayo de 1922, que tuvo repercusiones tanto
en el desarrollo de la educacién fisica como de la educacion artistica, es-
pecialmente de la danza. Quiz4 ésa fuese la razén por la que, repetimos,
Raquel Tibol no dud6 en considerarlo, junto a Carlos Mérida, uno de los
precursores de la danza moderna en México.?” La contribucién de Samuel
Chavez se pone de relieve si consideramos que en Ginebra, Suiza, patria
paterna de Dalcroze y practicamente sede simbdlica de la gimnasia ritmica,
esta disciplina se adopt6 en los planes de estudio de las escuelas de edu-
cacion primaria hasta 1928,% por lo que Chavez se convirtié en uno de los
primeros impulsores a nivel mundial.

Desafortunadamente, no contamos con evidencia de que hayan corri-
do mejor suerte las exploraciones de Samuel en el campo de la creacién
musical con el empleo del pneumafono (Figura 101). Un indicio del impacto
positivo 0 negativo que las composiciones de Samuel pudieron haber ejer-
cido en el medio musical mexicano habria podido ser rastreado en el primer
congreso nacional de musica, que tuvo lugar en la Ciudad de México en 1926,
en el que “a pesar de que aun existian las divergencias entre los criollistas
nacionalistas —en la version de los «arregladores» o en la de los elitistas
poncianos— y los europeanistas, la escena musical en México empezaba
a cambiar”. Este congreso “habia servido como sitio para la articulacion
y negociaciéon de diferentes posturas respecto a la identidad nacional, la
modernidad y el modernismo musical”,*® pero en dicho evento no tenemos
evidencia de que haya participado nuestro arquitecto. Con todo, la posicién
mas progresista, representada por algunos musicos, encontré un importante
aliado en Carlos Chéavez, el conspicuo “Hombre de empresa con mentali-
dad de caudillo”, conocido director de orquesta de renombre internacional
y uno de los introductores del nacionalismo en la musica en México, quien
era, a decir de Alejandro Madrid, un “atrevido compositor modernista dentro
de los circulos vanguardistas que incluian a Aaron Copland, Henry Cowell,
Roger Sessions y Edgar Varese”.1%°

97  Tibol, “Samuel Chavez y Carlos Mérida...”, op. cit.

98 Gonzélez Belmonte, “La aplicacién del método Dalcroze en las ensefianzas elementales...”,
op. cit., p. 73.

99 Alejandro L. Madrid, “Los sonidos de la nacién moderna. El primer Congreso Nacional de
Musica en México”, en Boletin Mdsica, 18 (2007): p. 27.

100 Ibidem, pp. 19y 27.
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Estudio para un ajuste al “tim-
pano fonotesigrafo”, 1927,
dos afios antes del falleci-

miento de Samuel Chavez.

¢ Conocié Carlos Chavez la obra creadora de su primo segundo
Samuel, al estar en contacto con aquellos circulos vanguardistas de Nueva
York, en donde habia realizado una estancia de dos afios?, ¢conoceria el
invento de Samuel registrado en esa ciudad? Suponemos que si, pero eso
seria materia de otra investigacién y no de la presente.'%!

101 Es curioso y a la vez sintomatico que en la historiografia especializada que hemos consul-
tado no se mencione ni se haya abordado aun el tépico de las relaciones de parentesco y
de filiacién musical entre Samuel y Carlos Chavez, probablemente debido en parte al des-
conocimiento de la faceta del primero como musico amateur e inventor. Un autor menciona
que la produccién de Carlos Chavez “no prescinde de los recursos del pasado aunque busca
resolver los problemas compositivos con la mentalidad especulativa del autodidacta, en parte
inspirado en el ejemplo de un padre inventor y, en parte también, por el afan de alcanzar un
tono modernista”, cita en la que ni por asomo se habla del primo inventor y musico aficionado
que fue Samuel Chavez. Ver Julio Estrada, “Carlos Chavez: —«¢quiénes son los otros...?»",
en Perspectiva Interdisciplinaria de Musica, 3-4 (2009-2010): p. 11.






CAPITULO 8.

LA RELACION ApM: CORPORALIDADES
Y EPISTEMES RITMICAS:

Quien mezcle musica y
gimnasia en las proporciones
mas justas y quien mejor las
haga armonizar con el alma,
podréa ser llamado con justicia
musico verdadero.

Platén?

Cuando [...] la expresion del

cuerpo fuera autodinamica y

auténoma, no habria

necesidad de mantener unas

disciplinas aisladas frente a otras, sino que podrian
coexistir segun las leyes de una armonia universal:
arquitectura, movimiento

corporal, musica...

Ma. A. Galvez

La sabiduria de la antigliedad nos ha proporcionado suficientes elementos
para establecer analogias de la relacion entre arquitectura, danza y musica.
Recurramos a la mitologia griega.

Segun alguna de las tradiciones sobre este tdpico, el término musica deri-
va del griego mousiké, “el arte de las musas”, que en el siglo v a. C. definia “no
solo el Arte de los sonidos, sino también la Poesia y la Danza, es decir, los
medios de transmision de una cultura que, hasta finales del siglo Iv a.C., fue
esencialmente oral, una cultura que se manifestaba y se difundia a través
de ejecuciones publicas; en las cuales, no sélo la palabra, sino también la
melodia y el gesto, tenian una funcién determinante”.® Cualquiera fuere su

1 Varios fragmentos de este capitulo fueron publicados originalmente en M. A. Sifuentes Solis, J. R. Garcia Diaz y A. Acosta
Collazo, “Samuel Chavez y José Vasconcelos a discusion: la nocion de ritmo y la gimnasia ritmica”, en Caleidoscopio Revista
Semestral de Ciencias Sociales y Humanidades, 25, 45 (julio-diciembre, 2012b). https://doi.org/10.33064/45crscsh2755.

2 Citado por Gonzalez Belmonte, “La aplicaciéon del método Dalcroze en las ensefianzas elementales...”, op. cit., pp. 17-18.

3 Clerc, “La arquitectura es musica congelada”, op. cit., pp. 58-59.



2 SAMUEL CHAVEZ. DEL HIGIENISMO Y SACRALIZACION AL DISCURSO DEL RITMO VITAL

origen (lo que aqui resulta irrelevante para nuestros propésitos), lo cierto es
gue las musas fueron nueve (como las nueve esferas del cosmos antiguo),
a saber: Clio, Euterpe, Talia, Melpémene, Terpsicore, Erato, Urania, Caliope
y Polimnia. De ellas, la segunda y la quinta son de nuestro interés.

Euterpe (gr. Eutéprmn). En la mitologia griega,

«La muy placentera», «La de agradable genio» o «La de buen &nimo» es la
musa de la musica, especialmente protectora del arte de tocar la flauta. Como
las demas musas era hija de Mnemosine y de Zeus. Por lo general se la re-
presenta coronada de flores y llevando entre sus manos el doble flautin. En
otras ocasiones se la representa con otros instrumentos de mdusica: violines,
guitarras, tambor, etcétera.*

Terpsicore (gr. Tepyixopn). Al respecto sefiala Bahena:

Recordemos que Terpsicore es la que deleita en la danza por lo tanto es la
musa de la danza asi como de la poesia ligera y era representada con una
lira. Recordemos que las Musas son la representacién griega de los poderes
creadores de la mente. Segun Hesiodo (siglo viil a. C.) son nueve hermosas
diosas engendradas por Zeus y Mnemosine que habitaban en el monte Par-
naso protegidas por Apolo, el dios protector de todas las artes. Las musas
son las cantoras divinas que con sus coros e himnos deleitan a los dioses en
el Olimpo. Por otra parte, las musas podian descender durante la noche a la
tierra, actuando como mediadoras entre lo divino y los mortales convirtiéndose
en fuente de inspiracion de toda clase de arte.®

Ambas musas confluian en la diosa Harmonia (la belleza o armonia
matematica),® puesto que musica y danza se regian por las proporciones
del nimero. Su relacién con los humanos estaria mediada por el contacto
con dioses constructores y con el primer humano que ensefié a los demas
a construir y vivir en casas.

Pelasgo (gr. Mehaoyoc). De acuerdo con Graves,

En el principio, Eurinome, diosa de Todas las Cosas, se alzé desnuda del Caos,
pero no encontré nada sélido en que apoyar los pies y por consiguiente separ6

4 Fundacién Musicoterapia y Salud. “Proyecto Euterpe. Atencion directa en musicoterapia clini-
ca en dolor crénico y fibromialgia”, Bilbao, 2012, p. 2.

5 Nafia Marianne Laurence Bahena Yaghen-Vial, “Las metéaforas de Terpsicore”, en Revista La-
tinoamericana de Psicopatologia Fundamental, 5, 1 (marzo, 2002): p. 157.

6 La etimologia original la hace equivaler a “juntura”, “conexion”, “adaptacion”, pero también
“pacto”, “convencion”. Se podria decir que se goza de la musica y la arquitectura “porque es
una mezcla armoénica de contrarios”, es decir, lo mezclado “agrada méas que lo que no lo es,
especialmente si, tratandose de sensaciones, la relaciéon que esta en justa concordancia con-
servay armoniza el poder que es propio de cada uno de los extremos [...] el Ritmo nos agrada
porque tiene un NUimero conocido para nosotros y porque implica un Orden y nos hace mover
regularmente. EI movimiento ordenado, en efecto, tiene relacion de mayor afinidad con la
Naturaleza que el no ordenado, y, por tanto, es mas conforme a la Naturaleza”; ver Clerc, op.
cit., pp. 83-84.
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los mares del firmamento, bailando solitaria sobre sus olas. Bail6 en direccion
al sur, y el viento que se levanto tras ella parecia algo nuevo y aparte con que poder
empezar un trabajo de creacion. Se dio la vuelta y agarré este viento del norte, lo
frot6 entre sus manos y he aqui que aparecio la serpiente Ofion. Eurinome bailo
para calentarse, mas y mas desenfrenadamente, hasta que Ofién, sintiéndose
lujurioso, se enroscé alrededor de aquellos miembros divinos y sintié deseos
de copular con ella. Asi fue como Eurinome quedé encinta. Luego adopt6 la
forma de una paloma que incubaba sobre las olas y a su debido tiempo puso
el huevo universal. A peticion suya, Ofion se enroscé siete veces alrededor de
este huevo, hasta que se empollé y se partié en dos. De él fueron cayendo
todas las cosas que existen, sus hijos: el sol, la luna, los planetas, las estrellas,
la tierra con sus montafias y sus rios, sus arboles, sus hierbas y criaturas vi-
vientes. A continuacion, la diosa cre¢ los siete poderes planetarios, colocando
sobre cada uno a un Titan o a una Titanide. Pero el primer hombre fue Pelasgo,
el predecesor de los pelasgos; broté de la tierra de Arcadia, seguido de varios
mas, a los que ensefid a construir cabafas y a alimentarse de bellotas, y a co-
serse tlnicas de piel de cerdo, como las que en un tiempo llevaban las gentes
humildes en Eubea y en Focide.”

Pelasgo, pues, representa el espacio habitable, que tiene numero,
peso y medida, donde los cuerpos se mueven; Terpsicore representa los
cuerpos en movimiento ritmico, que fluyen en el espacio; Euterpe, por su
parte, representa el discurrir temporal de los cuerpos sonoros que, como
establecié Pitagoras con la “musica de las esferas”, vibran armoniosamente
en dicho espacio. Las tres entidades mitoldgicas, indisolublemente unidas,
como las tres artes a las que representan: la arquitectura como ritmo de los
volumenes; la danza como movimiento ritmico del cuerpo y la misica como
namero y proporcion ritmica del sonido. La arquitectura trabaja para propor-
cionar armoniosos entornos para el cuerpo y deleitar la vista; la danza para
proporcionar gozo al cuerpo y producir un equilibrio arménico para el cuerpo
y el alma; la musica para deleitar el oido y producir armonia en el alma.?

Puede extrafiar a la comunidad de historiadores y a alguin eventual lec-
tor promedio a cuyas manos llegue este libro, que reservemos este Ultimo
capitulo para sopesar el significado y valor que la contribucion de Samuel
Chavez tiene para entender la nocién del cuerpo como problema histérico y
para comprender su trnsito de la corporalidad fisica a una corporalidad es-
piritual, soportado en la relacién que él implicaba entre el espacio (a través
de la arquitectura y el urbanismo), el movimiento (a través de la gimnasia
ritmica) y la musica (a través del ritmo musical), mas all& de los éxitos o fra-
casos personales, sociales y culturales que histéricamente se registraron. Por
ello, tdmese este capitulo como la puesta en discusion de los hallazgos te6-
ricos (explicativos/interpretativos) del trabajo, con la intencion Ultima de que
permitan avanzar el conocimiento y ensanchar las fronteras del saber acerca
del personaje de nuestra historia. Para ello pusimos a dialogar criticamente

7 Robert Graves, Los mitos griegos, Espafia: Ariel-Planeta, 2016, pp. 13-14.
8 Clerc, op. cit., p. 72.
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las asunciones de Samuel con las de su hermano Ezequiel, las de Dalcroze
y las de Vasconcelos. Si su contenido suscita el debate y logra concentrar
reflectores en su figura, algo se habra ganado en la via de otorgarle el reco-
nociminto que hasta ahora se le ha escatimado.

DE LA CORPORALIDAD FiSICA ]
A LA CORPORALIDAD ESPIRITUAL: UNA DISCUSION

Como mencionamos en el capitulo previo, en el archivo particular de Chavez
se localizaron varias laminas de dibujos y esquemas varios, tanto de ejer-
cicios de gimnasia ritmica como de exploraciones y ensayos con miras a
representar graficamente el invento del pneuméfono y gestionar la propie-
dad intelectual de sus creaciones. De dichas I[Aminas, una en particular nos
parecié la mas adecuada para ilustrar cémo Chavez entendio el problema de
la corporalidad (fisica/inmanente y espiritual/trascendente) (ver Figura 102)
por dos razones: por un lado, porque sintetiza las relaciones entre lo arqui-
tectonico, lo ritmico y lo musical, aunque en muchos sentidos sigue siendo
enigmética; por otro, porque nos permiti6 encaminar nuestros hallazgos y
argumentos a un plano de discusion con alguna pretension epistemoldgica,
que es consustancial a la parte historiada para comprender dichos hallazgos
y dar solidez a nuestra interpretacion. Para ello recurrimos, a un juego dia-
Iéctico entre argumentos empleados indirectamente como herramientas con
funcién narrativa (argumentos historizados) y un relato empleado con funcion
argumentativa (historias argumentadas), siguiendo las indicaciones de Carlos
Pereda,® asimismo, echamos mano de un texto de Michon sobre una suerte
de episteme del ritmo.° Este encofrado epistémico lo contrastamos a su vez
con algunas ideas de José Vasconcelos en torno al ritmo y con otras tantas
del propio Samuel Chavez y de su hermano Ezequiel Adeodato.

9 Ver Pereda, op. cit., pp. 3-20.
10  Michon, “Sobre el concepto de episteme del ritmo”, op. cit., p. 3.
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i

—]]

Orden espacial, movimiento
ritmico y tiempo soénico, ca. | i Rt
1918.

La lamina en cuestidn contiene tres proyecciones ortogonales coloca-
das sucesivamente en un eje vertical: las dos primeras presentan, cada una
respectivamente (de arriba hacia abajo), dos pares de arcos que abrigan
sendas sucesiones de notas musicales desde la izquierda a la derecha,
que se desarrollan siguiendo una pauta ritmica cuya extension supone un
desplazamiento en tiempo desde uno a otro extremos y cuya altura varia en
algunas de las notas de ambas; la tercera proyeccion, en la parte inferior de
la lamina, ofrece variantes de las coordinaciones anteriores, con el afiadido
de que en lugar de arcos nos presenta dos intercolumnios adintelados y dos
lineas punteadas quebradas y paralelas, de las que mas abajo daremos
explicacion. A reserva de confirmarlo en el futuro, es probable que lo que
Samuel Chavez estaba representando era el gabinete y el mecanismo para
accionar su pneumafono, con arreglo de determinadas pautas ritmicas, pero
también puede reflejar el mismo tipo de pautas ritmicas que ensayo en los
arcos fajones del anfiteatro de la ENP.

Asi pues, en esta imagen del dibujo original esta contenida aquella
triada vital que sustenta todo el sistema sensorial de Chavez: un espacio
ordenado que simboliza la arquitectura (el problema de la extensién del es-
pacio); un movimiento ritmico que simboliza la danza y la gimnasia ritmica
(el problema de la energia corporal) y ademds, un tiempo sénico que sim-
boliza la musica (el problema de la duracion del sonido). En la pedagogia
dalcroziana, la relacién musica y movimiento corporal se cristalizaba en
la utilizacion del espacio: “El movimiento en el espacio permite sentir el
tiempo y la energia necesarios para cada gesto, creando asi imagenes



6 SAMUEL CHAVEZ. DEL HIGIENISMO Y SACRALIZACION AL DISCURSO DEL RITMO VITAL

audiomotrices-espaciales”.®! La conjuncién de todos estos elementos, en la
I6gica de este método, elevaria la dimension fisica de la corporalidad humana
a una dimension superior, trascendente, espiritual, que beneficiaria a la salud
fisica, mental y emocional de los individuos.

Veamoslo del siguiente modo.

ESPACIO ORDENADO

Como toda la arquitectura de Samuel Chévez, los arcos y el dintele aqui
representados, més alli de su funcionalidad, presentan un perfecto patrén
simétrico de magnitudes equivalentes, en donde el primer y segundo in-
tercolumnios tienen, respectivamente, el valor “a” (por tanto, a + a = 2a),
distribuidos desde la nota do (extremo izquierdo) hasta la nota do (extremo
derecho), describiendo dos intervalos musicales de octava. Por tanto, el
orden espacial representa el intervalo denominado diapasén, definido preci-
samente por la proporcion 1:2 (o bien, 2:1), como la Sala de Presentaciones
del Instituto de Ritmica de Hellerau. Es decir, el espacio ordenado ligado a
movimientos ritmicos conforme a duraciones sonicas, la extensién sometida
al flujo de energia y duracion.

MOVIMIENTO RITMICO

Los tres dibujos de la lamina presentan variantes de repeticion regular de
las notas musicales desde do (extremo izquierdo) hasta do (extremo dere-
cho), esto es, toda la extension del diapasén, que crean tres ritmos segun la
altura y duracién de las mismas. Es decir, el movimiento ritmico en pautas
sOnicas temporales en un espacio ordenado perfectamente definido, don-
de la energia se acompasa arménicamente con la duracion y la extension.
Cosa que ya habia dicho, muchos siglos antes, Aristides Quintiliano en su
tratado Sobre musica,*? a quien todavia, siglos mas atras, le precedi6 Aris-
toteles, cuando éste afirmaba que “el ritmo nos agrada porque posee un
ndmero conocido”, es decir, por ser un movimiento ordenado.*®

TIEMPO SONICO
Asimismo, dichos dibujos presentan también variantes de duracion de las
notas que se expresan en las figuras que les corresponderian (blancas, ne-
gras, corcheas, segln sea el caso) y en los compases respectivos (2/2, 4/4,
etc.). Es decir, el tiempo soénico, segln movimientos ritmicos en un espacio
ordenado preciso; la duracion, asi, sublima la extension y la energia.

Si bien estos tres componentes interactlan “trialécticamente” en una
vivencia dada, se establece una jerarquia de cualidad desde la extension, a
su sublimacion sucesiva por la energia y la duracion.

11  Véase Del Bianco, op. cit., pp. 24-32.

12 Quien decia que los ritmos correctos “[...] predisponen la mente al orden”. Ver José Maria
Diago Jiménez, “El pensamiento musical pitagérico, platénico y aristoxénico de Aristides Quin-
tiliano”, en Endoxa, series filoséficas, 40 (2017): p. 24.

13  Citado por Ma. del Pilar Montero Honorato, “Armonias y ritmos musicales en Aristételes”, Me-
morias de historia antigua, 10 (1989): p. 62.
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A su vez, el dibujo de la Figura 102 esta estrechamente relacionado
con el de la Figura 95, correspondiente al desarrollo del timpano pneumafo-
no del modo como se ve a continuacion (ver Figura 103).

Demostracion gréafica de la re-
lacién entre espacio ordenado,
movimiento ritmico y tiempo so6-
nico, con indicacion de dos inter-
valos musicales de octava, de do
ado (diapasén: a +a=2a=2:1),
sobre las laminas de Samuel
Chévez, ca. 1918.

En el dibujo inferior de esta lamina, Samuel Chavez represent6 la axo-
nometria de su pneuméfono, cuya proyeccion en planta, en la forma de las
lineas punteadas quebradas y paralelas, se superpuso a la solucion adinte-
lada antes mencionada. La conjuncion de todos estos elementos de manera
integral, y siempre en continua interaccién trialéctica (“en ajuste continuo”,
“disposicion simétrica”, “ordenamiento” y “coordinacion”, para emplear las
mismas palabras de Dalcroze y de Chéavez), influyéndose y apoyandose
unos en otros, llevaria a la corporalidad fisica inmanente a alcanzar su
potencialidad humana vital y a armonizarse con el ritmo universal en una
perfecta consonancia espiritual, trascendente.

Lo anterior confirma, si bien reajustado,* un esquema analitico que de-
rivamos de la literatura tedrica, que fungié como abduccion para la pesquisa
y la interpretacién de las evidencias histdricas y que, enriquecido con el
trabajo empirico, rehicimos para abonar a nuestra interpretacion (ver Figura
104), en donde sugerimos la dindmica de movimiento entre la corporalidad
fisica, que en un esquema triangular inscribe los tres 6rdenes susodichos

14  Respecto a los esquemas “trialécticos espaciales”, Da Costa sefiala que “Las hipétesis funda-
das en las creencias originadas en la praxis y reforzadas por el acople de saberes (cientifico/
técnico, ciudadano, politico) que existen en las comunidades y en los espacios vividos, se
elevan por encima de las que solo [sic] provienen de la teoria imperante. No seria ya un caso
definido unilateralmente sino desde multiples perspectivas. Cuando esto se logra, se reduce
en gran medida: la ignorancia sobre lo cardinal del problema, el efecto aleatorio de las exter-
nalidades y, por ende, el error en la definicion de lo verdadero”; ver Nélida da Costa Pereira,
op. cit., p. 2.
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(espacio ordenado, movimiento ritmico, tiempo soénico), cuya respectiva di-
namica genera, a su vez, el “nlcleo central” de la corporalidad espiritual.

Modelo interpretativo de la relacion

entre el espacio ordenado (A), el
movimiento ritmico (D) y el tiempo

s6nico (M).

Este esquema implica, como lo sugiere Edward Soja, repensar el ser-
objeto (la relaciéon arquitectura-danza-mdsica, como la vivia Samuel
Chavez), “dejando de lado el analisis basado solamente en el dualismo:
espacio percibido-espacio concebido, para avanzar a una terceridad que
incluya ineludiblemente al espacio vivido”,'* dado que —retomemos aqui una
proposicion que habiamos ya mencionado—, el ejercicio de la arquitectura
demandaba una clara disociacién temporal entre el momento del disefio y
planificacion del modelo de soluciones espaciales (la concepcién del pro-
yecto-plan), su materializacién y verificacion a posteriori en la obra edificada
(la percepcion de la obra concluida) y en su valor en el uso (la vivencia en
los procesos de ocupacion y de habitar), mientras que la gimnasia ritmica
gue se practicaba en aquel tiempo, por el contrario, obligaba a pensar y
actuar simultdneamente, conciliando y coordinando los problemas de ex-
tensién (el espacio), la energia (el movimiento) y la duracién (el tiempo),
integrando en un todo la concepcion/reflexion, la percepcién/intuicion y la
sensibilidad/emocién, que como forma de lo vivido (lo vital) regocijaba el
alma y la colmaba de espiritualidad. Ciertamente, Samuel no era filésofo
como su hermano Ezequiel, pero de sus letras se alcanza a inferir que es-
taba consciente de la necesidad de superar, en el concepto de ritmo, los
constrefiimientos que imponia la extension, en favor de la “sucesion y du-
racion de las formas de los movimientos”, en donde lo mental —valga decir,
la conciencia— tendria un rol crucial en la adquisicion del sentido ritmico.®
Y el tiempo (la duracién), como el movimiento (la energia), también fluye,
aspecto que epistemoldgicamente representa una aportacion de la ritmica
dalcroziana, tal vez poco advertida por nuestro arquitecto, pero con seguri-
dad sentida y —lo que es mejor— vivida. ¢Pudo haber sido ésta la razén de
su migracion desde la arquitectura a la danza y la musica?

15 Soja, citado en Da Costa, op. cit., pp. 5-6.
16  Samuel Chavez, “Lo que es la gimnasia...”, op. cit., pp. 470-471; Ramos y Cardona, op. cit., p. 331.
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En el proceso de investigacién constatamos, con sorpresa por lo in-
esperado, que quien si elaboré una reflexion sobre este asunto fue José
Vasconcelos, publicando su teoria del ritmo del afio 1916,'7 antes citada,
que respalda en lo sustantivo nuestra interpretacion y la del propio Samuel,
si bien, en nuestro caso, en los accidentes difiere en forma. Las ideas de
Vasconcelos parecen de hecho la transposicion, al ambito filoséfico, de
las ideas del ritmo de Dalcroze (que como dijimos, sus resultados prac-
ticos recibieron confirmacioén clinica varios afios después de su muerte),
aderezadas con algunas extravagancias filosoficas a las que era afecto Vas-
concelos, y la puesta en practica de tales ideas correspondié en México, si
bien no exclusivamente, a Samuel Chavez. Lo anterior puso en la mesa de
discusion varios puntos: saber si Vasconcelos habia ya leido a Dalcroze de
manera independiente o bajo el influjo de Samuel; saber si, por el contrario,
el arquitecto se habria inspirado en el oaxaquefio; saber si cualquiera de las
dos opciones anteriores debilitaba nuestro argumento de la influencia de
Ezequiel A. Chavez acerca de lo corporal, lo infinito y lo divino, en Samuel;
saber si Vasconcelos ley6 a Ezequiel o, en fin, saber si el ambiente intelec-
tual de la época y las condiciones materiales existentes en la Europa de
preguerra y en el México revolucionario crearon el caldo de cultivo nutricio
paratodas las influencias intersubjetivas entre unos y otros. Pero la dilucida-
cion a profundidad de todas estas posibilidades excede nuestros propdsitos
y alcances. Sélo baste decir, por ahora, que la terminologia empleada por
Samuel (el ritmo universal) se encuentra en las disquisiciones filoséficas de
Vasconcelos® y, con otras palabras, en Ezequiel A. Chavez.

A proposito, reproducimos un pasaje del texto Gltimo mencionado a
efectos de que el lector aprecie las ideas analogas entre uno y otros, con
las cuales introdujimos una correccién a nuestro modelo interpretativo con
el objeto de demostrar que en sustancia las ideas vasconcelianas sobre el
ritmo, replicadas por Samuel en el ambito de su “sistema sensorial ADM”,
validan nuestra interpretacion del significado que de este Ultimo se puede
inferir respecto a la relacion espacio ordenado movimiento ritmico y tiempo
soénico tal como el arquitecto la intuia y la vivia. Al hablar de su teoria del
ritmo, expone Vasconcelos:

Lo intimo del yo es como la llave de una composicion musical, un ritmo primario
de donde nacen a un tiempo, la unidad y la variedad. La vida es un esfuerzo
prolongado para reducir a nuestro interior todas las cosas del universo. Todo
cuanto existe se contagia de este ritmo fundamental interno, y de alli depende
gue sélo haya una manera de reducir a unidad las percepciones disimbolas y
las ideas opuestas, la manera estética que reduce toda cosa o imagen a la ley

17  Eltexto antologado por Christopher Dominguez corresponde, en realidad, a la primera parte de
una segunda edicion que Vasconcelos escribi6 sin citas, mientras que en la segunda parte
de esa segunda edicién, curiosamente escrita entre 1913 y 1914, si incorpor6 un aparato cri-
tico. Ver a este respecto Raul Trejo Villalobos, “Filosofia y vida: el itinerario filoséfico de José
Vasconcelos”, tesis doctoral, Universidad de Salamanca, 2010, p. 146.

18 El empleo de la expresion “ritmo universal” es una prueba de que Samuel leyé a Vasconcelos
y su teoria del ritmo, pues este Ultimo se refiri6 a ella en “Pitagoras”. Idem.
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de nuestro interior, al ritmo de nuestro ritmo personal. Asi es como puede afir-
marse gque somos esencialmente un ritmo, y que a ese ritmo procuramos reducir
el universo, siendo el universo asimilable en su totalidad sélo por medio de esa
simpatia estética, que es musical, visual, mental, pero esencial, a pesar de
todas estas variedades ritmicas. La relacion ritmica es lo que tienen de co-
mun lo musical, lo visual, las ideas, las emociones, la raiz misma de todo ser.
Y eso que dentro de nosotros ocurre se manifiesta también en todos los demés
seres que tienden todos a una unidad que se va acrecentando por la compe-
netracion y la reabsorcién de todo cuanto existe. Lo individual es primero una
fuga, un escape lejos de lo homogéneo; un ansia de singularidad autéctona,
pero después sufre sed por todo cuanto no es el yo. El ser se constituye al
apartarse de la homogeneidad; se da cuenta de si mismo cuando siente que
ha inventado un ritmo nuevo; pero en seguida vuélvese la parte hacia el todo y
busca la manera de reincorporar dentro de si el universo o, mas bien dicho, de
hacerse tan grande como el universo. El secreto del ser total ha de consistir en
el hallazgo de un tono que conmueva toda cosa y despierte el jubilo de la armo-
nia universal. La divinidad, la sabiduria infinita, debe consistir en una suprema
simpatia que infunde ritmo y vida nuevos al universo. La manera de estar en
todo a la vez que en si a cada instante. Un vislumbre de esta existencia se
logra cuando nuestro anhelo deja de buscar lo particular para confundirse con
lo infinito.

[...]1 Y como todo el mundo fisico es ritmo, ritmo multiple, conjuncién de sis-
temas vibratorios, unos veloces como la luz, otros lentos como el metal, pero
todos abiertos al conjuro de la relacion ritmica, la facultad estética es la facul-
tad de afirmar nuestro ritmo para recibir los ritmos externos y saturarnos de
ellos y también para disolver las barreras que entre todas las cosas crean los
sentidos y el pensamiento.

Por eso el misterio de todo lo creado no lo resuelve la inteligencia ni la expe-
riencia, cuyo ordenado conjunto constituye la ciencia, sino sélo la intuicién de
belleza; sélo en el arte se contemplan y se funden los géneros, las clases, los
ndmeros, las ideas y los seres. Asi lo han entendido siempre los misticos, pues
el misticismo es una estética esencial, una ley de belleza eterna; en la melodia,
en la forma, el sentido mistico busca la melodiosa perennidad del universo...*°

Con semejante aparato tedrico, Vasconcelos defendié dos “maneras de

existencia”: el orden fenomenal y el orden espiritual, ejemplificandolos, res-
pectivamente, con una espiral “que parte del centro del ser, se desenvuelve
y gira, para volver a si mismo con movimiento centripeto” (Figura 105), y
con una espiral “abierta y centrifuga que conquista para el ser el infinito”
(Figura 106).2°

19
20

Vasconcelos, “Pitdgoras”, op. cit., pp. 121-122. Las cursivas son nuestras.
Ibidem, p. 124.
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105. Espiral centripeta del orden fenomenal de las
“maneras de existencia”, segln la teoria del rit-
mo de José Vasconcelos (flechas agregadas).

106. Espiral centrifuga del orden espiritual de las
“maneras de existencia”, segln la teoria del rit-

mo de José Vasconcelos (flechas agregadas).

En su logica, ambas configuraciones poseian en sustancia un mismo
procedimiento que las fundia, aunque diferian en cuanto a la direccion. Asi
que, si se tratara de verlas en una representacion plana que semejase la
sensacion de volumen —como helicoide—, el esquema resultante que propu-
so Vasconcelos era el siguiente (ver Figura 107):

infinito

vida fenomenal

individualidad

El misterio de la vida humana (fle-

chas agregadas), de Vasconcelos. \ //

Esta representacion no es mera imagen ideada para ayudar a nuestras ne-
cesidades de expresion, sino que es importante porque establece la manera
como se funde un mundo en el otro, el mundo ritmico de la estética con el
mundo formal de las ideas, y resuelve el problema de la identidad de lo bello
con lo verdadero, la diferencia entre la calidad y la cantidad y, me atreveria a
agregar, de lo fenomenal con lo noumenal. Ambas maneras del ser tienen un
fondo dindamico comun en cuanto al procedimiento, pero inverso uno de otro
por lo que hace a la direccion; esto se debié presentir desde que se habl6 en
matematicas de los signos y de las cantidades positivas y negativas. He aqui
las dos zonas del ser, 3, 2, 1, 0, [-]1, -2, -3, pero los valores que son negativos
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para los sentidos, para la cantidad, representan los verdaderos valores para el
sujeto estético, valores que se vuelven irreales para la forma, para el fendme-
no, pero sustantivos para el ser, que no necesita de la cantidad, ni de la medida
para su existencia.?

Y todavia, si seguimos la comparacion de la figura, nuestra fantasia podra
coincidir con los misticos que nos juzgan a las criaturas obra de Dios y capa-
ces de volver a él. Dejemos a un lado el problema insoluble del porqué [sic]
de esta situacion de las criaturas y estudiemos el retorno a nuestra fuente.
Puede ser de esta manera. Las dos curvas, la centrifuga y la centripeta, las del
interés individual y la del desinterés absoluto, las constituye una misma linea;
la energia llega por la extremidad abierta al infinito... de alli desciende a la con-
ciencia y en ese punto la corriente dinamica se revierte hacia la individualidad
hacia el mismo punto. Viene, por lo mismo, en la conciencia a establecerse un
cruzamiento (algo parecido a lo que segun las teorias modernas pasa en el
atomo que se forma por el cruzamiento de dos o varias fuerzas). En el punto
central de la conciencia la energia que desciende del infinito se despierta y
desenvuelve en espiral centripeta en una curva que parte de mi y vuelve a mi
y que es la de toda la vida humana con sus fendmenos innumerables. Pero la
energia regresa por efecto mismo del egoismo y vuelve otra vez, por impulsion
que recibe en el centro de la conciencia, a la espiral centrifuga que la retorna al
infinito, al infinito de donde procede. Asi sentimos dentro de nosotros mismos
que vay viene la fuerza divina.

(]

Cuando la potencia externa viene a unirse con la nuestra, obediente a nuestro
llamado simpético, los fendmenos, que expresan la friccion que precede a la
union, adoptan ritmos irregulares contrarios a su naturaleza, se vuelven desin-
teresados, y en cierta manera se disuelven en el correr del ser; se agregan a
los discos giratorios [...]. Esto es lo que llamamos belleza, cuando lo absor-
bido por nosotros es fendmeno; esto mismo se llama acto desinteresado o
heroico, cuando lo absorbido es volicion, impulso humano. De esta manera,
el fenébmeno, haciéndose estético, se hace primero ritmo espiritual y después
sustancia idéntica a la del ser mismo. La corriente centripeta de nuestra natu-
raleza, la que se hermana con todos los fendmenos, llega al centro dinamico
del sistema [...], y alli sufre la transformacion el movimiento; se hace centrifugo
y vuelve como por via sideral al infinito de donde vino; y nosotros somos el
centro de la operacion, el punto del universo donde se opera el cambio de rit-
mo que da por resultado la transmutacion del valor material en valor espiritual,
cuando la forma y la multiplicidad se vierten en lo divino y lo total.??

Los dos 6rdenes vasconcelianos corresponden en nuestro modelo al
circulo de la corporalidad fisica y al circulo de la corporalidad espiritual.
Sin embargo, en nuestro modelo tedrico inicial la dinamica sefialada por

21

22

En el libro esa serie aritmética de signos contrarios aparece asi: “3, 2, 1, 0, 1,-2,-3" (p. 124).
Suponemos que es un error tipografico, razén por la cual en corchetes afiadimos el signo

negativo donde corresponde.
Vasconcelos, “Pitagéras”, op. cit., pp. 124-126 (cursivas en el original).
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Vasconcelos s6lo estaba sugerida por las flechas que semejan el movimiento
continuo en un solo sentido (de las manecillas del reloj), asi que para incor-
porar la dimension estética de la esfera de lo fenomenal y la dimension
de lo verdadero de la esfera noumenal (con sentidos encontrados, segun
Vasconcelos), hubo necesidad de invertir la direccion de dichas flechas: las
de la corporalidad fisica en un sentido, afectando la la fuerza centripeta del
movimiento, y las de la corporalidad espiritual en sentido contrario, afectan-
do una centrifugacidad abierta a lo infinito. El resultado es un modelo como

el que sigue (ver Figura 108):
orporalidad
K"*/:.srp'i.r]tt:tal

Modelo interpretativo de la rela-

cion entre el espacio ordenado
(A), el movimiento ritmico (D) y
el tiempo sénico (M) ajustado a

la teorfa vasconceliana del ritmo.

En este modelo “corregido” vemos coémo la conjuncién armonica del
espacio ordenado, del tiempo sénico y del movimiento ritmico se resuelve
en un ritmo universal individualizado, que, retomemos un pasaje de la cita
anterior de Vasconcelos, es un punto de la conciencia en donde

La corriente centripeta de nuestra naturaleza, la que se hermana con todos los
fendmenos, llega al centro dinamico del sistema [...], y alli sufre la transforma-
cion el movimiento; se hace centrifugo y vuelve como por via sideral al infinito
de donde vino; y nosotros somos el centro de la operacion, el punto del univer-
so donde se opera el cambio de ritmo que da por resultado la transmutacion
del valor material en valor espiritual, cuando la forma y la multiplicidad se vierten
en lo divino y lo total.?

En la argumentacion vasconceliana, como en la de Samuel, en su in-
ventiva y en su vivencia, subyace una episteme del ritmo que en ambos casos
es en principio deudora de la tradicion neoplatonica, que nosotros derivamos
también en un primer modelo tedrico-analitico (el nimero forma, el nimero

23 Ibidem, p. 126.
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proporcién y el nimero transicion), el cual fungié como una hipétesis grafica
a contrastar con la documentacion histérica y la evidencia tangible de las
actuaciones del arquitecto, lo que dio por resultado el modelo interpretativo
de la Figura 108. Pero Dalcroze, Vasconcelos y Chavez el arquitecto (y aqui
radica su aportacion) apelaron a una segunda acepcién del ritmo, mas im-
portante aun para el avance del saber.

Segun Michon, en la primera mitad del siglo xix dos visiones distintas
del ritmo estaban en pugna: las “ritmologias médicas, biol6gicas, métricas
o filosdficas”, que eran predominantes (en la que al principio se inscribian
Vasconcelos y Samuel Chavez, y que se caracterizaban por la concepcion
del ritmo como “orden numérico de movimiento” y las “ritmologias poéticas
y artisticas, inspiradas por los puntos de vista neo-heraclitano, neo-demo-
critano y neo-aristotélico”, que entendian el ritmo de una manera diferente
a como lo hicieron Platén (por ende, Pitdgoras antes que él) y la escuela
neoplatdnica, es decir, como una forma, una idea. Por el contrario, antes
de Platén el ritmo se entendia como “una disposicion temporal de algo que
fluye” o “una forma particular de fluir”,* lo que implicaba la interaccién del
tiempo y del movimiento.

Las tesis vasconcelianas del ritmo se plegaban en un inicio al “para-
digma métrico platénico” (o pitagdrico), por lo menos su texto de 1916,% y
desde dicho paradigma construyé su teoria, que él mismo consider6 como
un esbozo, “de ninguna manera como una teoria completa”.?® Quiza por
esta falta de desarrollo sélo alcanzé a intuir un aspecto fundamental, que sin
embargo esta implicito en su argumentacién y que nosotros introdujimos ex-
plicitamente en nuestro modelo: es la consideracion, siguiendo a Michon, de
la nocién alterna de ritmo, la preplaténica, o bien, el “paradigma materialista
democritano”, una “modalidad particular de cumplimiento de una accién”,?
en nuestro caso especificamente la fluencia corporal, la “disposicion tempo-
ral de algo que fluye”, que en nuestro modelo esta graficado con la dindmica
coordinada —de direccion inversa— de la fuerza centripeta o corporalidad fisi-
ca, y de la fuerza centripeta, que trasciende el mundo material hasta alcanzar,
por un movimiento en espiral continua y ascendente, la corporalidad espiritual.

Para hacer mas comprensible su modelo, Vasconcelos lo ejemplificd
con una analogia del cuerpo femenino; en lugar de la figura de paginas pre-
vias (Figura 107), “imaginense” decia aquél:

24 Michon, “Sobre el concepto de episteme del ritmo”, op. cit., p. 3.

25  Cfr. José Vasconcelos, “Estética”, en Dominguez, Los retornos de Ulises, op. cit., p. 170.
Varios autores destacan también las ideas estéticas de Plotino entre las influencias de Vascon-
celos; ver por ejemplo Miguel Angel Arias, “Nociones de estética en el primer Vasconcelos”,
tesis de licenciatura, México: uAm-Iztapalapa, 2005, pp. 80 y ss.

26  Vasconcelos, “Estética’, op. cit., 127.

27  Para ponderar con justicia la importancia de esta ruptura, que quiza Vasconcelos y Chavez
apenas entrevieron, basta decir que Michon considera que esta idea preplaténica de “or-
ganizacion de lo que estd en movimiento” (rhuthmos), quiza signifique “la emergencia de
un nuevo paradigma cientifico: el «paradigma ritmico»”, en las “ciencias del hombre y de la
sociedad”, e incluso en las de la naturaleza. Ver Michon, “Sobre el concepto de episteme del
ritmo”, op. cit., pp. 2y 4.
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[...] una erguida mujer tomando de la tierra la sustancia, transmitiéndola impul-
so arrollador en las caderas, cifiéndola en la cintura, y soltadndola en el pecho
con el ademan amplio de la danza, levantandola hasta los cielos con el pen-
samiento, y tenemos alli un disefio de la fuerza en su viaje misterioso desde
las cosas hasta el ser. Alli estéd también el mas recondito secreto del cuerpo,
que es simbolo y signo que revela el sentido de la energia que lo ha creado.
La forma llega a su expresion maxima cuando la mujer baila donosamente,
levantando al cielo los brazos y sacando de la tierra sus espasmos, enlazando
una con otra la curva centripeta de la humanidad alrededor de las caderas y la
curva centrifuga de lo divino en los giros abiertos del torso levantado.?

15

Con ligeras diferencias, interpretamos esta analogia en la figura que
aqui reproducimos, en donde las lineas rectas semejan el espacio (la ar-
quitectura), el “tapete” en espiral la fuerza centripeta sobre cuya dindmica
en movimiento “baila” la figura femenina (la danza), alzando y extendiendo
sus brazos en melodiosa y arménica ofrenda (la musica) lanzada al infinito
en helicoide centrifuga para sublimar el ritmo vital corpdreo y trastocarlo en
ritmo vital espiritual (mutatis mutandis, en ritmo universal) (ver Figura 109).
Es, dicho de otro modo, la expresion organica del modelo interpretativo de
la Figura 108.
El propio Vasconcelos diria que se trata de la expresion dionisiaca (es
decir, pasional, por contraposicion a la apolinea, o de la imaginacién, y a la
mistica o religiosa), pues se trata de:

Una plastica que se pone en movimiento a fin de acentuar el enlace de la
materia con la emocion, la intencion del alma, eso es la danza. Su ritmo difiere
del gimnastico en que no busca salud y fuerza que se suponen previamente lo-
gradas, sino la entrega del cuerpo a los anhelos del corazén y a la armonia de
lo invisible. Al convertirse la plastica en musica su ley también se transforma.
Ya no es mecanica ni puramente fisiolégica, sino estética; es decir, dominada
por el ritmo y la armonia, cuyas determinaciones conducen a lo alto, depuran la
sustancia y la organizan conforme al espiritu... Su propésito es sagrado porque
tiende a librarnos de la dindmica de la tierra —de la mecanica de las atracciones
y repulsiones del potencial eléctrico— a fin de instalarnos en la dinamica de la
vida que es la antesala de la dinamica del alma.?®

28
29

Vasconcelos, “Estética”, op. cit., p. 126.

Citado por Tortajada, “El proyecto de Odiseo y el incipiente campo dancistico”, op. cit., p. 56.
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Analogia de las espirales inversas

y el misterio de la vida humana, de
Vasconcelos.

En 1929, en su Tratado de metafisica, Vasconcelos admitié que la afir-
macion de que la esencia del ser es el nimero, “parti hace doce afios en mi
ensayo sobre Pitdgoras, pero procurando, desde entonces inventar un Pi-
tagoras no mateméatico”.*° Y en el texto de “Estética” de 1935, no deja lugar
a dudas de que si efectud la ruptura con el paradigma métrico de Platén,
incluso con el neoplatonismo, aunque éste en otros aspectos siguiera infor-
mando aln su sistema filoso6fico; obsérvese este pasaje:

Escapar a la extension, que es un estar en lo subalterno y finito, y tomar parte
en el ritmo que promete el transito, tal es el anhelo que el artista infunde en la
cosa [...]. La extension inerte ha de simular, por lo menos el movimiento si se
quiere que el espacio, antitesis de la existencia como espiritu, huya de si mismo
y se vuelque en el tiempo. En él [en el movimiento, en la dinamica del fluir, acla-
racion nuestra] halla su grado inmediato para la ascension al espiritu,®*

cosa que se operaba por intermediacién de la conciencia. Dicho lo ante-
rior, todo parece indicar, a menos que se realicen otros estudios especificos
sobre este punto, que Samuel estaba al tanto de la concepcién del ritmo
de Vasconcelos y de su nocién del ritmo universal, lo cual constituyé un
hallazgo que no habiamos previsto al inicio de la investigacion. Dicho en
forma econdmica, la nocion de ritmo, particularmente la democritana, le per-
mitié transitar, primero, desde la corporalidad fisica de su plan higienista a
una corporalidad espiritual que sacralizaba el espacio urbano; después, a una
sublimacioén corporal soportada en la ritmica dalcroziana y su consecuente
exploracién musical para alcanzar el ritmo universal.

Recalquemos en este sentido, a efectos de prueba documental, como
algunas ideas de Samuel, aun arrancando en lo practico del aprendizaje de

30  “Pitagoras: Unateoriadelritmo”. https://es.wikipedia.org/wiki/Pit%C3%Algoras:_una_teor%C3%ADa_
del_ritmo. Consultado el 10 de mayo de 2020.
31  Vasconcelos, “Estética”, op. cit., p. 170. Las cursivas son nuestras.
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las ensefianzas de Dalcroze, resuenan como un eco de la doctrina vascon-
celiana del ritmo. Al retornar el ensayo de 1922, que ya habiamos tenido
ocasion de analizar, resulté significativo encontrar dos referencias explicitas
al ritmo universal, que ya hicimos notar con anterioridad.

Se nos manifiesta como un conjunto de ritmos en movimiento, formando un
ritmo completo [...] EI mayor adelanto y satisfacciéon de un ser consciente, esta
determinado por el mayor desarrollo en él de ritmos armonicos, con los ritmos
fundamentales del desarrollo universal [...] Esos ritmos resultan naturalmente
relacionados con todos los ritmos generales de la naturaleza; por lo que la
practica de esa gimnasia hace comprender el ritmo universal [...] La gimnasia
ritmica tiene que hacerse ejecutando persistente y conscientemente movimien-
tos ritmicos, a fin de producir un desarrollo ritmico de nuestro organismo y de
nuestra mentalidad, capacitdndonos para percibir e interpretar inteligentemen-
te los ritmos del movimiento y darnos cuenta del ritmo universal.

Con todos estos elementos pudimos dar sustento y validacion a lo que
establecimos de inicio, pues, en efecto, en nuestra interpretacion original (a
manera de hipétesis) las ideas de Samuel Chavez implicaban un discurso
sobre el cuerpo con el gue se sublimaba la inmanente fugacidad del movi-
miento, trastocandola en ansia de trascendencia. Esto, a su vez, le impuso
por necesidad, y por conviccidn, transitar de un concepto de corporalidad fi-
sica a un concepto de corporalidad mistica o espiritual. Ahora afiadimos que
lo hizo no mediando una teorizacidn abstracta propia, de caracter filosoéfico,
sino viviendo intensamente, en la practica, lo que aprendié con Dalcroze,*
con su hermano Ezequiel y con Vasconcelos. Este Ultimo escribié més tar-
de, en 1936, algo que apunta en la direccion de la segunda acepcion del
ritmo, consumando la ruptura con la concepcion del paradigma métrico pla-
ténico, que todavia informaba su escrito de 1916. “Ritmo y medida en la
danza”, escribi6 Vasconcelos:

[...] sujetan la pasion, pero no para objetivarla, en retorno a la estatuaria, sino
para organizar su dinamismo segun transiciones placenteras, que aseguran la
conquista de lo espiritual. No debe la danza organizar el movimiento, ni reducir-
lo a forma. Ha de otorgar fluidez a las formas para su desenvolvimiento en los
esquemas estético-espirituales. Tiene asi la danza la fugacidad de la accion.
Y su secreto esta en estructurar las imagenes, de suerte que formen sentidos

32 Chéavez en Ramos y Cardona, op. cit., pp. 333 y 337. Las cursivas son nuestras.

33 Idea respaldada por Raul Capistran, quien afirma que Dalcroze (y por extension Samuel
Chéavez, nosotros afiadimos) convirtié lo que en la educacién musical era una ensefianza
abstracta, “en una experiencia vivencial y practica”; “Retomando el enfoque de Emile Jaques-
Dalcroze en la formacion del profesional de la musica”, en Escena. Revista de las artes, 78,
2, (enero-junio, 2019): p. 40. Capistran no duda en calificar el método Dalcroze como “reflexién
filoséfico-pedagdgica”, p. 43.
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arménicos melodicos en los cuales se realice el progreso de la imagen estatica,
hacia el ritmo de movilidad que caracteriza el espiritu.3*

Dicho lo anterior, no extrafia que Vasconcelos se sintiera gratamente
impresionado por lo que proponia Samuel Chévez, pues en lo esencial sus
respectivas contribuciones convergian; y quizé ésa fuese la razén del apoyo
que le brind6 para publicarle su ensayo. Por lo demas, habia elementos
comunes con las intuiciones de Ezequiel A. Chavez, por ejemplo, cuando
Vasconcelos afirmo6 que “todo lo que en la naturaleza es no-ser, aspira al
ser completo”, y el ritmo, como la forma mas libre, “nos hace ambicionar lo
infinito”,* el absoluto, por medio de la “intuicion de la belleza”;*® vale decir,
en términos de Ezequiel, la aspiracién a lo infinito.

Precisamente, este Ultimo habia escrito tardiamente muchos textos so-
bre la intuicién de lo infinito y lo divino,*” aunque, como dijimos, fue algo que
desde nifio “sinti¢”. Para Ezequiel, la existencia humana era una unidad de
cuerpo y espiritu, una unidad de manifestaciones fisico-corporales, pensa-
miento y sentimientos.®® Es muy plausible que por la estrecha y afectiva
cercania entre ambos hermanos, Ezequiel le contase a Samuel acerca de
sus arrebatos cuasi misticos y que éste abrevara tempranamente la nocién
de “intuicion”,*® de la que, por cierto, habia escrito Antonio Caso en el afio
1915, en donde éste afirmaba que “la intuicién se considera un modo de ver
o vislumbrar algo, previamente a cualquier razonamiento y sin necesidad de
justificacion”.4°

En 1922, el propio Ezequiel pregunté enfatico: “¢,De donde puede venir
esta necesidad [de sintesis] al hombre, sino de que el hombre tiene hambre
y sed de Infinito, esto es de Dios?”; en 1932 se refiri6 expresamente a “la
aspiracion inmanente y trascendente que en el hombre trabaja sin cesar
por su consistencia interna espiritual”, de un modo tal que en ella se sucede
un “esfuerzo incansable” y una “impotencia siempre renovada”, hecho “tan
absolutamente universal como lo es el del ritmo”; en 1934 escribi6 expresa-
mente sobre “la necesidad espiritual de Lo Infinito”; al afio siguiente asento
en un texto que “el hombre tiene, quiéralo o no, sed de Lo Infinito, que

34  José Vasconcelos, “Reflexiones y critica”, en Ramos y Cardona, La danza en México..., op.
cit., p. 393. En la palabra “fugacidad” las cursivas son nuestras; en la palabra “ritmo” las cursi-
vas son del original.

35  Vasconcelos, citado en Arias, “Nociones de estética en el primer Vasconcelos”, op. cit., pp. 83y 85.

36  Ibidem, pp. 90y 91.

37  Puede consultarse lo escrito sobre la intuicién de lo infinito y lo divino de Ezequiel Chavez,
Obras, op. cit.

38  Cfr. L6pez Ramos, Historia de una psicologia. Ezequiel Adeodato Chavez Lavista, op. cit., p.
95.

39 Ya habiamos sefialado que Ezequiel relataba que en su infancia en Aguascalientes un dia
sorprendié a Samuel dibujando un pueblo, uno —dijo éste— “que he de hacer cuando sea gran-
de”. Efectivamente, a los 34 afios, Samuel desarrollé el Plano de las Colonias de la ciudad de
Aguascalientes, aspecto que habiamos abordado en un capitulo anterior. Chavez, Obras, op.
cit., pp. 259-264.

40  Ver Rigel Olivares Vargas, “El concepto de intuiciéon en Antonio Caso”, en Iztapalapa, Revista
de Ciencias Sociales y Humanidades, 58 (enero-junio, 2005): p. 176 (cursivas en el original).
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no se sacia mas que con la intuicién de Lo Infinito”; en 1938 habia escrito
un breve texto sobre los dos tipos de intuicién que identificaba Caso (con
quien Ezequiel tenia una cordial relacion): la intuicion sensible y la intuicion
espiritual;** en 1939 un escrito sobre el origen del ritmo, quiz& motivado por
el interés de Vasconcelos y Samuel en esta materia, y por sus implicaciones
psicoldgicas, de las que pudo enterarse en el congreso de ritmo o a través
de Edouard Claparéde y Dalcroze.

Asi pues, puede afirmarse que el ambiente intelectual de la época,
cargado de vitalismos, voluntarismos, trascendentalismos, pero también de
una pedagogia activa, alimento6 las disquisiciones filos6ficas de unos (Vas-
concelos, Ezequiel A. Chavez) y los experimentos pedagdgicos, ritmicos y
musicales de otros (Dalcroze, Samuel Chavez).

41  Ezequiel Chavez, Obras, op. cit., pp. 24-26, 48, 49-50, 84-85, 104-107, 163-164. Hay muchas
mas alusiones a lo infinito a lo largo de la obra escrita de Ezequiel; aqui s6lo mencionamos
algunas.
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iLos cuerpos y las conciencias son
capaces de funcionar lo mismo que el
diapason!

José Vasconcelos, 1916.

Ellapso transcurrido entre 1922y 1927 permanece 0Scuro para nosotros, por
lo que este retazo de historia tendra que esperar nuevos hallazgos y estudios.
Lo que si sabemos es que en 1926 tuvieron lugar dos acontecimientos
notables, a uno de los cuales ya nos referimos lineas atras: el 1er. Congreso
Nacional de Musica en la Ciudad de México y el 1er. Congreso Internacional
de Ritmo en Ginebra, Suiza, ambos en el espectro de interés de Samuel
Chavez. En el congreso mexicano se organizaron seis tematicas generales,
una de las cuales era la pedagogia musical, pero no tenemos ni hemos
encontrado evidencia de que en ellos aquél haya participado.* Al parecer
sus condiciones no eran las mejores.

En una carta que Ezequiel le escribi6 a su hija Leticia en 1927, se mos-
traba preocupado por Samuel, pues lo veia “muy gordo” y temia “que esté a
pesar de eso delicado de salud”.? No olvidemos que desde temprana edad
perdié un pulmén y sufria frecuentes quebrantos fisicos. No obstante, con sus
estudios del ritmo y su aparato para producirlo, Samuel Chavez se dio aln
tiempo para componer un ejercicio en 1927, consistente en un estudio para
el ajuste del timpano fonotesigrafo a ciertas partes de “un ejercicio elemen-
tal” compuesto por él mismo, del que presentamos en uno de los capitulos
la lamina correspondiente.®

Dos afios después, el 6 de abril de 1929, Samuel Chavez muere en la
Ciudad de México a la edad de 61 afios y medio, a causa, de encefalitis.*

1 Maria Esther Aguirre Lora, “Revuelo entre los mUsicos académicos: los primeros congresos
nacionales de musica (1926, 1928)", en Revista Iberoamericana de Educacioén Superior, 7, 20
(2016): p. 84.

2 AHUNAM/FEACH, Seccion: Asuntos personales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 116, Exp.
33. Doc. 29, 1927.

3 APschL, en proceso de catalogacion; Cfr. A. L. Madrid, “Los sonidos de la nacién moderna. El
primer Congreso Nacional de Mudsica en México”, op. cit., pp. 18-31. El informe del congreso
de ritmo, publicado por Albert Pfrimmer en 1926, contiene “todos los trabajos e investigaciones
que fueron aprobadas”, pero no aparece ninguna contribucién de Samuel Chavez, por lo que
suponemos que no asistio; ver Gonzalez Belmonte, “La aplicacion del método Dalcroze en las
ensefianzas elementales...”, op. cit, pp. 221-222.

4 Segun el acta de defuncién. Ver: “México, Distrito Federal, Registro Civil, 1832-2005.” Databa-
se with images. FamilySearch. https://FamilySearch.org : 4 March 2021. Archivo de Registro
Civil de Distrito Federal (Civil Registry Archives), Federal District. En: https://www.family-
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En vida fue relativamente bien conocido como arquitecto, particular-
mente en la Ciudad de México y en su natal Aguascalientes, pero en la
posteridad poco se sabia de su inclinacién artistica y pedagdgica, que ex-
plor6 con la gimnasia ritmica y la musica, a lo que pretende contribuir este
libro. Aunque esta por hacerse un estudio concienzudo y profundo sobre
la calidad de las creaciones y composiciones de Samuel Chavez por es-
pecialistas en danza y musica, y desde luego sobre su impacto real en la
transformacion social que quiso impulsar en la nifiez, maestros y obreros a
través de la educacion artistica y la ritmica dalcroziana, un buen epilogo de
esta historia podria ser, retomando las palabras de Platén, que volvemos a
recoger aqui: “Quien mezcle misica y gimnasia en las proporciones mas
justas y quien mejor las haga armonizar con el alma, podra ser llamado con
justicia musico verdadero”.®

Samuel Chavez al menos lo intentd.

CONCLUSIONES

SAMUEL CHAVEZ, PRECURSOR DE LA URBANISTICA
DEL SIGLO xx EN AGUASCALIENTES

El Plano de las Colonias se elaboré en una bisagra del tiempo, entre
preceptos higienistas del siglo XiX y un nuevo tipo de urbanismo racionalizado
gue comenzaba a despuntar con el nacimiento del siglo xx. Ciertamente, el
movimiento higienista en Europa tuvo su embrién en las ciudades europeas del
siglo xvil a raiz de las epidemias que las asolaron. Pero fue hasta finales
del siglo xvi que se constituy6 en un saber especializado al ser cultivado
primordialmente por médicos. De esta suerte, desde el inicio, el movimiento
higienista estuvo ligado a la urbanizacion como fenémeno concomitante
al proceso de industrializacién, pero no se limité a él. Eduardo Kingman
afirma, sin embargo, que “no se puede hablar de politicas higienistas en
un sentido moderno sino a finales del siglo xviil e inicios del siglo xiIx”, ya
gue el higienismo “ha sido estudiado en Europa como parte del proceso de
industrializacion y de generacién de formas de poder disciplinario”,® que en
palabras de la microfisica de Foucault, tenian su origen en dos tecnologias
de poder: una técnica disciplinaria centrada en el cuerpo y otra centrada, en
contraparte, en la vida.”

Experiencias previas habian tenido lugar en la Nueva Espafa gober-
nada por la dinastia Borb6n y luego en el México independiente y liberal,

search.org/ark:/61903/3:1:33SQ-GR2Q-26T?i=495&cc=1923424&personalrl=%2Fark%3A%
2F61903%2F1%3A1%3AQG4Y-MTVS.

5 Citado en Gonzalez Belmonte, “La aplicacion del método Dalcroze en las ensefianzas elemen-
tales...”, op. cit., pp. 17-18.

6 Eduardo Kingman Garcés, La ciudad y los otros. Quito, 1860-1940: higienismo, ornato y poli-
cia, Ecuador: FLACSO Sede Ecuador-Universidad Rovira i Virgili, 2006, p. 273.

7 Focault, en Kingman Garcés, La ciudad y los otros, op. cit., p. 274.
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después denominado “ciencia de la policia”,® que buscaba establecer el
orden erradicando la mendicidad, la vagancia, la ebriedad, los juegos de
azar y toda clase de delitos y de comportamientos anémalos (por supuesto,
desde el punto de vista de la autoridad); sin embargo, Kingman aduce que
no se puede hablar de salubrismo en sentido moderno, pues “Se trataba de
medidas que respondian a la idea de ornato, asi como a la de beneficencia,
tanto en un sentido amplio, referente al cuidado de la ciudad, de la familia,
de los abastos y los medios de transporte, como en sentido restringido de
asistencia a los pobres; esto es, de proteccion y vigilancia”.° Por lo demas,
“las medidas salubristas estaban ligadas a las acciones de policia, sin que
formasen un cuerpo doctrinario propio ni fuesen objeto de preocupacion de
organismos especializados, menos aun de organismos técnicos”.»
Para los primeros salubristas,

la preocupacion principal era de tipo fisico y estaba relacionada con la circu-
lacion del aire y los fluidos [...], y por tanto con las condiciones ambientales
adecuadas para la vida; otros, por el contrario, veian el problema de la salud
publica desde una perspectiva fundamentalmente médica. Finalmente, para
la rama mas avanzada del naciente higienismo, habia una combinacion de
factores meédicos y sociales."

Un lema de 1888 proclamaba que “sin higiene privada, enferma y muere
el hombre, sin la higiene plblica enferma y muere la sociedad”. Son los ini-
cios, dice Kingman, “del discurso salubrista, unido aln a la idea de ornato y
a criterios morales”.*> De nuevo, parafraseando a Kingman, el contexto en el
gue se desarroll6 el discurso de los primeros higienistas de finales del siglo
xix fue el de la ciudad sefiorial, de donde resulta su contenido moral. Anéloga-
mente, el contexto en el que se desarroll6 el ambiente familiar de los Chavez
fue el de la ciudad conservadora y el de la sociedad catélica, de ahi también
el contenido moral que se atisba en el Plano de las Colonias, aunque la preo-
cupacién de Samuel Chavez era —casi— moderna.

En la ciudad de Aguascalientes el proyecto de reforma y mejora del
paseo del Ojocaliente se inscribe en el contexto del desarrollo de un “salu-
brismo préactico que acompafiaba a las medidas municipales y de Policia, de
saneamiento de la ciudad”, como afirma Kingman para el caso de las ciuda-
des latinoamericanas de la misma época.®® Tomas Medina Ugarte y Samuel
Chavez recogieron elementos de lo que en Aguascalientes pudo haber sido
la “primera generacién de salubristas”, integrada al menos por el Dr. JesUs
Diaz de Le6n y el Dr. Manuel Gomez Portugal, miembros de la elite y, por

8 Ver a este respecto Hira de Gortari Rabiela, “La Ciudad de México de finales del siglo xviii: un
diagnostico desde la «ciencia de la policia»”, en Historia Contemporanea,24 (2002): pp. 115-
135.

9 Kingman, La ciudad y los otros. Quito, 1860-1940: higienismo, ornato y policia, op. cit., p. 278.

10  Ibidem, p. 278.

11 Ibidem, p. 290.

12 Ibidem, p. 293.

13 Ibidem, p. 301.
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lo tanto, no exentos de implicaciones morales en su acciéon. En esta di-
reccion, se supondria que los primeros salubristas y urbanistas mezclarian
pardmetros higienistas y de ornato urbano con otros tantos de indole moral,
mientras que los salubristas de la segunda generacion, como el Ing. Alberto
J. Pani y el arquitecto y urbanista Carlos Contreras, conjugarian criterios
cientificos de la planificacion moderna con sentido social. No afirmamos
que la propuesta de Samuel Chévez careciera de contenido social, sino que
éste termind concentrado en un reducido grupo poblacional y en una “parte
de ciudad”, ciertamente significativa en magnitud, pero parcial. En cambio,
en el Plano Regulador de 1948, la vision que Contreras sostenia era la de la
supeditacion de la urbe a criterios y principios racionalizadores circunscritos
a la concepcion de un sanitarismo social urbano como politica institucio-
nal concertada y llevada a cabo por los distintos gobiernos revolucionarios,
en beneficio de toda la poblacion, y que recibié un nombre propio desde
entonces: la planificacion, término acufiado —en sus propias palabras— por
Contreras desde 1921.%

Es decir, pervivia en el Plano de las Colonias la visién con sentido ex-
cluyente y de distincion, del concepto decimondnico de ornato,* reforzado
parcialmente por el distinto perfil de los destinatarios finales que ocuparon
las areas habitacionales desarrolladas en el proyecto urbanistico de las co-
lonias del oriente. La comparacién, por ejemplo, de lo que buscaban los
primeros higienistas con respecto a Diaz de Leén y a Gémez Portugal, arroja
similitudes incuestionables; al respecto, dice Kingman que la preocupacién
de uno de los higienistas “era la salud, pero en sus textos se entremezcla-
ban criterios médicos con juridicos y de embellecimiento urbano”. A Diaz de
Ledny a Gomez Portugal les interesaba explicitamente “el sostenimiento de
la salud y perfeccionamiento fisico y moral de los habitantes de la ciudad”.»®
Samuel Chavez y su Plano de las Colonias afiadieron a las dimensiones
fisica y mental de los higienistas, la dimension espiritual del cuerpo urbano
con su pedagogia espacial de lo corporal.

En sus propuestas, la primera generacion de salubristas en Aguasca-
lientes, por coincidencia de horizontes ideolégicos y de intereses de clase,
habria sembrado las bases del transito de la concepcién excluyente de
higienismo y ornato a la concepcion sanitarista incluyente que posterior-
mente desarrollaria la segunda generacién. Ademas, a contrapelo de la
experiencia del salubrismo en paises latinoamericanos, primera y segunda
generaciones, en México y en Aguascalientes, la accion social de la pri-
mera generacion, imbuida de todo el sistema de simbolos del Porfiriato,
parece que estaba circunscrita a los espacios y las propiedades que éstos
contenian en la busqueda de confort ambiental y calidad de vida de sus
pobladores directos, mientras que en la segunda el centro estaria en la po-
blaciéon entera a través de las politicas estatales de bienestar social y de

14  Cfr. Sanchez Ruiz, “Planificacién y urbanismo visionarios. Carlos Contreras, escritos de 1925
1938", op. cit., p. 60.

15  Cfr. Kingman Garcés, La ciudad y los otros, op. cit., pp. 303, 326 y ss.

16  Diaz de Le6ny Gémez Portugal, “Apuntes para el estudio de la higiene en Aguascalientes”, op.
cit., pp. 73-146. Las cursivas son nuestras.



A MANERA DE EPILOGO Y CONCLUSIONES 5

sanidad urbana, debido al influjo de las transformaciones que trajo consigo
la Revolucién mexicana.

LA SINGULARIDAD DEL PLANO DE LAS COLONIAS

El mérito principal de Chavez fue haber visualizado, y con ello prefigurado,
que los paradigmas del arte civico y del incipiente urbanismo cientifico
anglosajon podian ser conciliados a través de conceptos articuladores
como la higiene y la salud publicas, el espacio como paseo-espectaculo, el
dialogo del pasado, el presente y el futuro fielmente expresado en el sistema
de referencias visuales y planimétricas entre la “levitica villa monacal” y la
“modernisima” ciudad que se desarrollaria en el oriente citadino. Se diria
que, en el Plano de las Colonias, Samuel habria ensayado lo que Mariscal
veia en él: idear “diversas explicaciones sintéticas” para las situaciones
que se le presentaban.” Lo anterior colocaria a Samuel Chavez como un
precursor del urbanismo moderno, adelantadndose varios afios, en algunos
aspectos, al desarrollo de la urbanistica mexicana.

El epiteto de “referente inGtil” del Plano de las Colonias, sostenido por
Gomez Serrano, lo hallamos consistente cuando contrastamos la distan-
cia entre lo proyectado y lo realizado; sin embargo, su valor radica en el
caracter precursor de un nuevo tipo de urbanismo (que, por cierto, Gbmez
también convalida),'s todavia balbuceante por sus ataduras decimondnicas
a los conceptos de higienismo y ornato y a los demas prejuicios de la épo-
ca, pero sumamente lGcido en cuanto a preanunciar los nuevos derroteros
por los que se desenvolveria en el siglo xx la disciplina urbanistica de la
planificacion, signada por el nuevo sanitarismo social urbano propiciado y
alentado por la Revolucién mexicanay en el que tuvo un rol fundamental el
arquitecto y urbanista Carlos Alejandro Contreras Elizondo.

En suma, respecto al Plano de las Colonias concluimos que las claves
sinticticas de la documentacion gréfica revelan un nivel objetivo de lo corpo-
ral inmanente, apoyado en un aparato discursivo, su correlato planificatorio
y su materializacion fisica de caracter higienista y de ornato, precursor de
una aun vacilante racionalidad que so6lo seria consolidada posteriormen-
te con la urbanistica promovida por Carlos Contreras; asimismo, un nivel
subjetivo que puede resumirse en que dichas claves permiten también una
lectura reveladora de lo corporal trascendente en el espacio, al ligar en el
disefio elementos del paisaje vinculados a algun aspecto del cuerpo, a fuen-
tes acuosas, 0 a monumentos y lugares cruciferos, que a su vez remitian a
connotaciones consonas con la elevacion del espacio urbano a un nivel de
sacralizacion, lo cual constituye nuestra aportacion al conocimiento de este
tépico. Cabe afiadir que esta conclusion se vio confirmada con el testimo-
nio de Ezequiel A. Chavez acerca del pueblo que de pequefio su hermano

17  Mariscal, “El Arquitecto D. Samuel Chavez”, op. cit., p. 14.

18 En su opinion, el Plano de las Colonias “marcé el arribo a la ciudad de criterios modernos de
urbanizacién”; ver Gémez Serrano, Eslabones de la historia regional de Aguascalientes, op.
cit., p. 342.
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mayor Samuel habia imaginado que construiria, aquel en el que Dios era el
centro de todo.

LA COMPRENSION DEL RITMO UNIVERSAL Y LA
“INTUICION DE LO INFINITO Y LO DIVINO”: DE LA
INMANENTE FUGACIDAD DEL MOVIMIENTO AL ANSIA
DE TRASCENDENCIA

Cuando iniciamos este proyecto, lo hicimos sobre las bases de un conjunto
de fuentes primarias y secundarias de muy diversa indole, escritas, graficas
y digitales, de cuyo examen deseabamos generar una interpretacion que
diese cuenta del interés de Samuel Chavez por el problema del cuerpo,
tanto en el espacio urbano como en una dimensién personal, individual y
eventualmente colectiva. De esta segunda dimension, varias conclusiones
se desprenden.

Gracias al analisis y critica de las fuentes, en el curso de la investigacion
nos percatamos con asombro que la relaciéon ADM y la importancia misma
que el personaje otorg6 al estudio de la ritmica trascendia los alcances que
nos impusimos. Dicho de otra manera, originalmente el planteamiento estaba
demasiado ajustado para el problema investigado, que soélo se revel6 en toda
su holgura en el transcurso del trabajo y con el examen de los materiales.
A pesar de que hemos aportado evidencia (que creemos se completa sufi-
cientemente con el Plano de las Colonias), de la ruta que sigui6 desde sus
estudios de arquitectura, pasando por la danza, en particular la cultivada
por Antonia Mercé, y hasta la musica, pronto caimos en cuenta que a partir
de 1912 se abri6 para él una nueva etapa de su desarrollo profesional y
humano, de suerte que sus proyectos arquitecténicos y urbanos pasaron
a un plano menos relevante (por lo menos conforme a lo que esta docu-
mentado en su archivo personal) y en cambio emergié con mayor fuerza su
dedicacion a la educacion artistica, desde su triple trinchera: como impul-
sor y difusor de las ensefianzas de Dalcroze, como creador de estructuras
ritmicas, en colaboraciéon con Manuel M. Ponce y como inventor del pneu-
mafono.

Atales inclinaciones contribuyé enormemente su habilitacion previa en
el manejo del ritmo arquitecténico, que implicaba el dominio de la proporcion
y la armonia, aprendido en su formacion en la ENBA, deudora del sistema
francés de la Escuela de Bellas Artes y ampliamente desarrollado en su
ejercicio profesional, como lo avalan sus varios proyectos y obras cons-
truidas en la Ciudad de México y su ciudad natal. Tal experticia le faculté
para asimilar con rapidez los conceptos de Dalcroze e, incluso, extenderlos
hacia un &mbito mas vivencial, y no sélo profesional, pues, como el ginebri-
no decia, la ritmica (o euritmia) no se reducia a la gimnasia ritmica y ésta
tampoco se reducia a la danza, sino que implicaba un aprendizaje integral
que involucraba todo el potencial humano (mente/cuerpo/espiritu, espacio/
energia-movimiento/tiempo) hasta elevarse a rango vital.

Esta dimensidn de la ritmica nos permiti6, ademas, contrastar el pensa-
miento de Samuel con el de Vasconcelos y con el de su hermano Ezequiel,
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quien afanosamente abogo6, desde su vision religiosa catélica, por alcanzar
la intuicién de lo infinito y lo divino. La salud fisica del primero, lastimada
desde la nifiez por la afeccién respiratoria que padecio, se veria beneficiada
por el cultivo personal de la gimnasia ritmica como dimension operativa de
aquella dimensidn superior, que hacia mejor a la persona en todo su ser, y
gue para los hermanos Chavez representaba la union con el Ser Supremo.
De esta manera, en su vision religiosa la inherente fugacidad del movimien-
to quedaria sublimada por una dimension perdurablemente eterna.

Dicha vision lo llevo a admitir que su misién, su trinchera, como decia el
propio Samuel, era trabajar por la cultura desde dentro del proceso revolucio-
nario, con Madero primero, en el impasse intermedio del gobierno usurpador
de Huerta y después con Carranza y Obregén, y ésta implicaba, para él,
hacer mejores ciudadanos, mejores personas, y a eso dedico los afios que
transcurrieron desde 1912 hasta por lo menos 1927, en que compaging el
anhelo de impulsar la incorporacion de la gimnasia ritmica, del dibujo y tra-
bajos manuales en las escuelas para nifios, en la formacién de los maestros
y en las escuelas para obreros, con la obra creativa personal, que lo llevé a
la invencion del pneuméfono y la composicién de algunos ejercicios ritmico-
musicales. Su primo segundo Carlos Chavez recogeria la batuta de la musica
y la llevaria a las alturas conocidas de la cultura musical mexicana.

De entre todos los materiales analizados para este segundo nivel de su
nocién de cuerpo, el ensayo de Samuel Chavez y las laminas de sus inven-
tos y composiciones significaron la respuesta tanto a las interrogantes que
habiamos formulado como a los objetivos y los planteamientos hipotéticos
originales; en lo esencial, las diversas hipotesis fueron respaldadas por la
documentacion y los procedimientos de andlisis y de validacién de las fuen-
tes. De este modo, la lectura atenta del ensayo nos permitié6 encontrar la
respuesta a la interrogante basica respecto a como entendia Samuel la re-
lacion entre arquitectura, danza y masica (el particular “ADM” de su sistema
sensorial). Y mas que eso, también nos percatamos de que el proceso de
indagacién no soélo cubria el “como la entendia” desde la dimensién cognos-
citiva, sino también cémo la percibia en términos practico-técnicos y sobre
todo como la sentia y vivia personal y socialmente. En este sentido, pode-
mos concluir que Samuel Chavez, desde su practica y su propia vivencia,
construyd tacitamente, inspirado en las teorias de Dalcroze, Vasconcelos
y su hermano Ezequiel, un discurso sobre el cuerpo con el que sublimar la
inmanente fugacidad del movimiento, trastocandola en ansia de trascen-
dencia, lo que supuso transitar desde un concepto de corporalidad fisica, en
la linea del paradigma métrico platénico, hasta un concepto de corporalidad
“espiritual” (Iéase, euritmica), en un esquema de fluencia corporal méas pro-
pia de una episteme ritmica materialista democritana. A la luz del ensayo
que le publicé Vasconcelos, lo anterior significaba acompasarse con el ritmo
universal, o, como dijera Ezequiel, con la “intuicién de lo infinito y lo divino”.

Asi, la exploracién del recurso del ritmo le permiti6 a Samuel aproxi-
marse a las reflexiones psicolégicas y mistico-religiosas que su hermano
Ezequiel mantenia sobre el cuerpo, quien como dijimos antes intuiria y mas
tarde abogaria conscientemente por esa universal armonia. En Samuel
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Chavez constatamos una genuina intencién de despertar en los educandos,
“una primera emocion artistica frente a la naturaleza circundante”.?® En nues-
tra interpretacion, el ambiente que rode6 a nuestro personaje desde 1912, el
viaje a Hellerau para representar al gobierno maderista en el IV Congreso
Internacional de Instruccion Artistica y Dibujo aplicado a la Industria la visita
a la vanguardista Escuela de Ritmica de Jaques-Dalcroze y la demostracién
de gimnasia ritmica que presencié, deciamos, removi6 aquello en lo que has-
ta entonces habia creido. Su propio hermano Ezequiel habia escrito, en el
numero prospecto de El Maestro, sobre lo que para €l era la educacién mo-
derna, basado en su concepto de herencia de cuatro grandes aspectos: los
utiles (la industria), la palabra (el lenguaje), las instituciones (lo social) y la re-
ligion (lo Infinito); es decir, un sistema de pares complementarios que de una
u otra manera remitian a la relacion entre lo inmanente y lo trascendente,?
entre la corporalidad fisica y transitoria (sensaciones) y la espiritualidad du-
radera (intuiciones), entre la finitud/tangibilidad y la infinitud/intangibilidad.

Sus investigaciones, ensayos y composiciones fueron la expresion
de la estrecha relacién que Samuel establecia entre arquitectura, danza y
musica, o bien, respectivamente, entre el espacio ordenado, el movimiento-
energia del ritmo y el tiempo de las sonoridades musicales, lo cual hemos
documentado con diagramas de gimnasia ritmica redibujados de obras es-
critas de Dalcroze, con la referencia y reproducciones de su invencion del
timpano pneumafono, y con algunas composiciones de su autoria, que
comprendian tanto estructuras ritmicas como ejercicios ritmico-musicales.

Mas alla de esto, a pesar de las mdltiples circunstancias que jugaron en
contra de su ilusion, y a riesgo de ser reiterativos, desde su marco cognitivo,
epistémico y hasta religioso, Samuel Chavez pretendid contribuir a la feli-
cidad del pais, de sus nifios, de sus obreros, de sus maestros, de acuerdo
con su situacién personal y las circunstancias del momento histérico, pues,
en sus palabras, estaba “dispuesto a luchar [...] por nosotros y por nuestra
pobre patria en la tnica forma que puede ser eficaz aunque es la mas dificil
ahora haciendo esfuerzos por la cultura”,> y de conformidad con su firme
conviccion de las bondades que para aquéllos proporcionaba la educacion
artistica y, en particular, la ritmica dalcroziana.

19  Povedano “Arte industrial y renovacion pedagogica en Espafa e Iberoamérica: identidad y
vanguardia (1826-1950)", op. cit., p. 403.

20  Cfr. Ezequiel Chavez, “Los rasgos distintivos de la educacion moderna”, en El Maestro, 1
(1921): pp. 15-21.

21  AHUNAM/FEACH, Seccién: Asuntos personales, Serie: Correspondencia familiar, Caja 117, Exp.
39, Doc. 35, Afio 1913, 5 de marzo. Las cursivas son nuestras.
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Antigua, No. 57. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Plano de las obras de adaptaciéon y ampliacién de la Escuela Nacional Preparatoria,
Samuel Chavez, 1911. Fuente: Apschi. Edicién digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Proyecto de fachada del Anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria, por la calle
de Montealegre, Samuel Chavez, 1907. Fuente: ApschL. Edicién digital: Eduwiges

Hernandez Becerra.

Anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria, planta de la graderia, Samuel Chavez,
1910. Fuente: ApschL. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Interior del Anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria, fotografiado por Guillermo
Kahlo en 1911. Fuente: Samuel Chavez, Informe acerca de las obras de ampliacion
de la Escuela Nacional Preparatoria, Tipografia y Litografia de Muller Hermanos,
México, 1911, Lamina 32, s.p.

Toméas Medina Ugarte. Fuente: AHEA, Fototeca, Fondo Personajes, No. 178. Edicion
digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Paseo de la Alameda, ca. 1890. Fuente: AGMA, Fototeca Digital. Edicion digital:
Eduwiges Hernandez Becerra.

Calzada Arellano, 1899. Fuente: AHEA, Fondo Fototeca, Serie Lugares y Calles, No.
69. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.



Pag.
104

104

107

107

108

115

115

115

115

127

128

129

130

130

Foto

N
N

4

A N N
o

g

Plano del suelo fosil de la ciudad de Aguascalientes, ca. 1889. Fuente: Jesus Diaz de
Ledn, “Apuntes para el estudio de la Higiene de Aguascalientes” 1892, entre las pp.
184-185. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Vista del inicio de la Calzada Arellano con rumbo a los Bafios Grandes de Ojocaliente,
ca. 1903. Fuente: AHEA, Fototeca, Fondo C.I.R.A., No. 127. Edicién digital: Eduwiges
Hernandez Becerra.

Primera péagina de la Topografia Médica del Dr. Jesus Diaz de Leo6n. Fuente: JesUs
Diaz de Leon, “Apuntes para el estudio de la Higiene de Aguascalientes” 1892.
Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

La acequia de Ojocaliente como lavadero publico, foto de William Henry Jackson,
ca. 1891. Fuente: AHEA, Fototeca, William Jackson, No. 24. Edicién digital: Eduwiges
Hernandez Becerra.

Bafiistas en la acequia de Ojocaliente, foto de William Henry Jackson, ca. 1891.
Fuente: AHEA, Fototeca, William Jackson, No. 22. Edicion digital: Eduwiges
Hernandez Becerra.

Bafios Grandes de Ojocaliente, ca. 1900. Fuente: AHEA, Fototeca, Fondo Jaime
Torres Bodet, No. 41. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Hospital del Ferrocarril Central Mexicano, ca. 1899. Fuente: AHEA, Fototeca, Fondo
David Barba, No. 7. Edicién digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Hotel Escobedo en la Calzada Arellano, ca. 1910. Fuente: AHEA, Fototeca, Fondo
Jaime Torres Bodet, No. 38. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Edificio de la Estacion del Ferrocarril Central Mexicano, del Ing. M. Bruzzo, 1911.
Fuente: AGMA, Fototeca Digital. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Plan para el Desarrollo del Oriente de la ciudad (original), “Croquiz de mojoneras
fundamentales” [sic], Samuel Chéavez, 1901. Fuente: ApschL. Edicién digital:
Eduwiges Hernandez Becerra.

Fragmento del Plano de las Colonias, con nomenclatura de calles y avenidas, ca.
1901. Fuente: AHEA, Mapoteca, No. 65. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Copia al cianotipo del Croquis de Planificacion de la ciudad de Aguascalientes,
Samuel Chavez, 1901/1925. Fuente: BPccB, Fondo Alejandro Topete del Valle, Caja
36D, 1157. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Plano de la ciudad de Aguascalientes, Arnulfo Villasefior, 1918. Fuente: AHEA,
Mapoteca, No. 13. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Reconstruccion del plano de las colonias del oriente de la ciudad de Aguascalientes,
incluye los desarrollos propuestos por Samuel Chavez, Juan Douglas y Carlos
Meislahn. Fuente: elaboracién propia. Edicién digital: Eduwiges Hernandez Becerra.
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Reconstruccion digital del Plan para el Desarrollo del Oriente de la ciudad, “Croquiz
de mojoneras fundamentales” [sic]. Fuente: elaboracién propia. Ediciéon digital:

Eduwiges Hernandez Becerra.

Estructura de vias, nodos y parcelario del Plan para el Desarrollo del Oriente de la
ciudad. Fuente: elaboracién propia. Edicién digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Plano manzanero del Plan para el Desarrollo del Oriente de la ciudad (reconstruccion
a partir del fragmento con nomenclatura y del plano de Arnulfo Villasefior). Fuente:
elaboracion propia. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Reconstruccion digital del plano manzanero del Plan para el Desarrollo del Oriente
de la ciudad, con indicacion de niUmero de manzanas, superficie y perimetro. Fuente:

elaboracion propia. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Sobreposicién georreferenciada del plano manzanero en la copia del croquis de
planificacion. Fuente: elaboracién propia. Edicién digital: Eduwiges Hernandez

Becerra.

Plano del sector noreste de la ciudad de Aguascalientes, ca. 1882. Fuente: AGMA,

Planoteca, Caja 4, Exp. 36. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Foto actual del eje que une la cima del Cerrito de la Cruz con el Monumento a la
Santa Cruz de la esquina de las calles de Barragan e Independencia de México,
Aguascalientes, 2018, Fuente: foto de MASS. Edicion digital: Eduwiges Hernandez

Becerra.

Monumento a la Santa Cruz en las calles de Barragan e Independencia de México,
nétese su escorzo con respecto a dichas calles. Fuente: Google, 2016. Edicion

digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Fotografia aérea oblicua de la zona oriente de la ciudad de Aguascalientes, en
la posiciéon aproximada a donde se ubica el Cerrito de la Cruz, ca. 1944. Fuente:
AHEA, Fototeca, Fondo Angel Hernandez Arias, No. 17. Edicién digital: Eduwiges

Hernandez Becerra.

Fotografia vertical de la ciudad de Aguascalientes. A la derecha, en el circulo grande,
el Estanque de la Cruz; en el pequefio circulo, el Monumento a la Santa Cruz, 1944.
Fuente: ICA-1944, vuelo 195 10. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Vista parcial de la estructura de vias y nodos sobrepuesta a la fotografia oblicua
tomada en la cota de altitud préxima al Cerrito de la Cruz. Con linea gruesa se sefiala
el eje de la Av. 1, cuyo remate, marcado con un pequefio circulo, es el Monumento
a la Santa Cruz, por el Estanque del mismo nombre. Fuente: elaboracion propia con
base en la fotografia del AHEA, Fototeca, Fondo Angel Fernandez Arias, No. 17. Edicién

digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Sistema de referencias visuales y planimétricas sobrepuesto al plano de Arnulfo
Villasefior. Fuente: elaboracién propia. Edicién digital: Eduwiges Hernandez Becerra.
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Los cuatro ejes estructuradores del Plan para el Desarrollo del Oriente de la ciudad,
con punto de origen en el Cerrito de la Cruz. Fuente: elaboracién propia sobre el plano
de mojoneras de Samuel Chavez. Edicién digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

El tejido simbdlico conformado por lugares de cruces y fuentes acuosas. Fuente:
elaboracion propia. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Monumento a la Santa Cruz de Nuestra Sefiora de los Buenos Aires, Fuente: AHEA,
Fototeca, Lugares y Calles, No. 33; y Monumento a la Santa Cruz, Fotografia de
Leopoldo Varela premiada en 1923 en ltalia. Fuente: AHEA, Fondo Teresa Varela de
Luna, No. 23. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

La divinidad se encarna en el espacio, el espacio se sacraliza: la cruz simboélica.
Fuente: elaboracién propia. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

La cruz simbdlica, los ejes de mayor densidad semantica y el cuadrado de los
opuestos. Fuente: elaboracion propia con base en el Plano de Mojoneras de Samuel
Chéavez y en Jesis Yhmoff Cabrera, Los impresos mexicanos del siglo xvi en la
Biblioteca Nacional de México, México: UNAM, 1990, p. 48. Edicion digital: Eduwiges
Hernandez Becerra.

Contrato de compra-venta de los lotes 8 a 11 en la Col. de los Héroes, a la Sra.
Carmen Elizondo Vda. de Contreras, bajo la agencia de la cocoHa, 1903. Fuente:
BJFC, JesUs F. Contreras, AJFC 00040. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Contrato de compra-venta de los lotes 3 y 6 en la Col. de los Héroes, a la Sra.
Carmen Elizondo Vda. de Contreras, bajo la agencia de la cocoHA, 1903. Fuente:
BJFC, JesUs F. Contreras, AJFC 00041. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Contrato de compra-venta del lote 13 en la Col. de los Héroes, a la Sra. Carmen
Elizondo Vda. de Contreras, bajo la agencia de la COCOHA, 1903. Fuente: BJFC,
Jesus F. Contreras, AJFC 00042. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Formato de contrato de compra-venta de lotes bajo la agencia exclusiva de la
Sra. Ana Maria Diaz de Leon, ca. 1910. Fuente: ApschL. Edicion digital: Eduwiges

Hernandez Becerra.

Nombramiento de Samuel Chavez como delegado al IV Congreso Internacional de
Instruccion Artistica, Dibujo y Arte Aplicado en Dresde, Alemania. Fuente: Diario
Oficial, 26 de julio de 1912. Edicién digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Portada del Informe Preliminar del IV Congreso Internacional de Instruccién Artistica,
Dibujo y Arte Aplicado, 1912, con el nombre de Samuel Chavez en letra manuscrita.
Fuente: apschL. Edicién digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Pagina del Informe Preliminar en donde aparece la programacion del jueves 15 de
agosto de 1912, anunciando la visita a la ciudad-jardin de Hellerau y a la Escuela de
Ritmica de Dalcroze. Fuente: ApschL. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.



Pag.
204

212

216

217

223

226

227

230

Foto

Portada y ex libris de Samuel Chavez en el libro de Emile Jaques Dalcroze La
Rythmique, 1916. Fuente: ApschL. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Edificio principal de la Escuela de Ritmica de Dalcroze en Hellerau. Fuente: The
Eurhythmics of Jaques-Dalcroze, Introduction by Professor M. E. Sadler, Constable
& Company Ltd., London, 1912, lamina sin paginacion. Edicion digital: Eduwiges
Hernandez Becerra.

Obra escénica actuada en la Sala de Presentaciones de la Escuela de Ritmica de
Dalcroze en Hellerau, ca. 1912. Fuente: https://theapro.de/projekt/festspielhaus-
hellerau-2. Consulta, 9 de abril 2020. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Boletas del ingreso a los Estados Unidos, 26 de julio de 1912, y de regreso de Europa
a Estados Unidos de Samuel Chavez y familia, 19 de febrero de 1913. Fuente: a)
The National Archives and Records Administration; Washington D.C.; Manifests of
Statistical and Some Nonstatistical Alien Arrivals at Laredo, Texas, May 1903 - April
1955; NAI: 2843448; Titulo de grupo de registros: Records of the Immigration and
Naturalization Service, 1787-2004.; Nimero de grupo de registros: 85; Nimero de
rollo de microfilm: 035. En http://Ancestry.mx - Cruces de frontera de México a Estados
Unidos, Estados Unidos, 1895-1964. b) "New York Passenger Arrival Lists (Ellis
Island), 1892-1924", database with images, FamilySearch (https://familysearch.org/
ark:/61903/3:1:3Q9M-C9T6-CQ53-P?cc=1368704&wc=4FMB-7Q7%3A1600412518
:27 January 2018), Roll 2019, vol 4549-4551, 25 Feb 1913 > image 544 of 1087;
citing NARA microfilm publication T715 and M237 (Washington D.C.: National
Archives and Records Administration, n.d.). En: https://www.familysearch.org/
ark:/61903/3:1:3Q9IM-C9T6-CQ53-P?i=543&cc=1368704&personaUrl=%2Fark%3A
%2F61903%2F1%3A1%3AJINYP-9J6. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

“Compés de 5/4 en canon con expresion”, Fuente: The Eurhythmics of Jaques-
Dalcroze, Introduction by Professor M. E. Sadler, Constable & Company Ltd., London,
1912, lamina sin paginacién. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Boleta de aduana del paquete enviado desde Rochlitz (Sajonia) a México por Samuel
Chéavez, 17 de septiembre de 1912. Fuente: ApschL. Edicion digital: Eduwiges
Hernandez Becerra.

Portada de la coleccién de fotografias de la Galeria de los Maestros Antiguos del Museo
de Amberes, 1902. Fuente: ApschL. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Familia Chavez Chéavez, ca. 1906: Rosenda (izg.), Rosita (centro), Samuel (der.),
algunos afios antes de su viaje a Europa. Fuente: BpccB, Fondo Alejandro Topete del
Valle, Serie: Familias, Subserie: Familias Chavez, aft-7475. Edicién digital: Eduwiges
Hernandez Becerra.
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Samuel, Rosenda y Rosita enlistados en el Kronprinzessin
Cecilie, en 1913. Fuente: Consulta: enero 13 de 20109.
a) “New York Passenger Arrival Lists (Ellis Island), 1892-1924", database with
images, FamilySearch (https://familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-C9T6-CQ53-
P?cc=1368704&wWc=4FMB-7Q7%3A1600412518 : 27 January 2018), Roll 2019, vol
4549-4551, 25 Feb 1913 > image 544 of 1087; citing NARA microfilm publication
T715 and M237 (Washington D.C.: National Archives and Records Administration,
n.d.). En: https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-C9T6-CQ53-P?i=54
3&cc=1368704&personalrl=%2Fark%3A%2F61903%2F1%3A1%3AJNYP-9J6.
b)https://www.libertyellisfoundation.org/passenger, y https://www.libertyellisfoundation.
org/passenger-result. Edicién digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Recuadros desplegados en ventanas flotantes correspondientes a Rosenda [Rosa]
y Samuel Chavez. Fuente: https://www.libertyellisfoundation.org/passenger, y https://
www.libertyellisfoundation.org/passenger-result. Consulta: febrero 12 de 2019.
Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Recuadro desplegado en ventana flotante correspondiente a Rosita Chavez. Fuente:
https://www.libertyellisfoundation.org/passenger, y https://www.libertyellisfoundation.
org/passenger-result. Consulta: febrero 12 de 2019. Edicion digital: Eduwiges
Hernandez Becerra.

Nombramiento de Samuel Chavez como Inspector de Escuelas de Dibujo y Trabajos
Manuales. Fuente: AGN, Instruccion Publica y Bellas Artes, Vol. 292, Exp. 25, 12 fs. Afio:
1913, 27 de noviembre y 2 de diciembre. Edicién digital Eduwiges Hernandez Becerra.

Portada de El Maestro, de 1922, nimero en el que se publicé el ensayo de Samuel
Chavez. Fuente: Revistas Literarias Mexicanas Modernas. El Maestro 1921-1923,
FCE, México, 1979. Edicion digital Eduwiges Hernandez Becerra.

Diagrama de movimientos de gimnasia ritmica, Samuel Chavez (atribucién nuestra),
ca. 1920. Fuente: ApschL. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Arriba izg.: las 6 formas de saltar. Arriba der.: diversas formas de saltar. Parte media:
secuencia ritmica de la primera forma de saltar, Samuel Chavez, ca. 1920. Abajo:
secuencia original publicada por Dalcroze. Fuentes: Apschi; y La Rythmique, Vol. I,
1916, p. 35. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Comparativa entre los dibujos publicados por Dalcroze (izquierda) y los de la lamina
de Samuel Chavez (derecha). Fuentes: La Rythmique, 1916, p. 36; y ApschL. Edicién
digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Comparativa entre los dibujos de la lamina de Samuel Chavez (izquierda) y los
publicados por Dalcroze (derecha). Fuentes: Apschi; y La Rythmique, 1916, p. 49.
Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Lamina de las vistas frontales, laterales y plantas del pneuméaphono, afio 1918.
Fuente: ApschL. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.
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Copia al cianotipo de una de las laminas del pneumaphono, s.f., “segln patentes de
S. Chavez". Fuente: apschL. Edicién digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Vista axonométrica del pneumaphono, s.f. Fuente: Apschi. Edicion digital: Eduwiges
Hernandez Becerra.

Otro de los inventos de Samuel Chéavez, s.f., posiblemente una patente de modelo
de utilidad del instrumento conocido como citara, con “ajuste pneuméaphono”. Fuente:
ApschL. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Una especie de salterio de Samuel Chavez, s.f., posiblemente una patente de modelo
de utilidad con “ajuste pneuméaphono”. Fuente: ApschL. Edicion digital: Eduwiges
Hernandez Becerra.

Portada del Catédlogo de Entradas de Derechos de Autor en el que se publico el
registro de las “pneumaphone bells” de Samuel Chavez. Fuente: Catalogue of
copywright entries, Part 4: Works of art; reproductions of a work of art; Drawings or
plastic works of a scientific or technical character; photographs; prints and pictorial
illustrations, Volume 16, Issue 1, Washington: Government Printing Office. 1921.
Edicion digital Eduwiges Hernandez Becerra.

Pagina interior del Catalogo de Entradas de Derechos de Autor con el registro de las
“pneumaphone bells” de Samuel Chavez. Fuente: Catalogue of copywright entries,
Part 4: Works of art; reproductions of a work of art; Drawings or plastic works of a
scientific or technical character; photographs; prints and pictorial illustrations, Volume
16, Issue 1, p. 28 Washington: Government Printing Office. 1921. Edicion digital
Eduwiges Hernandez Becerra.

Lista con el registro del segundo ingreso de Samuel Chavez a los Estados
Unidos el 2 de junio de 1919. Fuente: "New York Passenger Arrival Lists
(Ellis Island), 1892-1924", database with images, FamilySearch (https://
familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-C9TK-KQSR-G?cc=1368704&wc=4XBX-
3R3%3A1600322360 : 26 January 2018), Roll 2648, vol 6192-6194, 29 May
1919 > image 2061 of 2181; citing NARA microfilm publication T715 and M237
(Washington D.C.: National Archives and Records Administration, n.d.). En:
https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-C9TK-KQSR-?i=2060&c
c=1368704&personalrl=%2Fark%3A%2F61903%2F1%3A1%3AJ67P-S2H.
Y también: “New York Passenger Arrival Lists (Ellis Island), 1892-1924", database
with  images, FamilySearch  (https://familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-
CITK-KQ4L-M?cc=1368704&wc=4XBX-3R3%3A1600322360 : 23 February
2018), Roll 2648, vol 6192-6194, 29 May 1919 > image 2062 of 2181;
ciing NARA microfilm publicaton T715 and M237 (Washington D.C.:
National Archives and Records Administration, n.d.). En: h ttps://www.
familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-C9TK-KQ4L-M?i=2061&cc=1368704.
Edicion digital Eduwiges Hernandez Becerra.
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Estudio para un ajuste al “timpano fonotesigrafo”, 1927, dos afios antes del
fallecimiento de Samuel Chavez. Fuente: ApschL. Edicion digital: Eduwiges
Hernandez Becerra.

Orden Espacial, Movimiento Ritmico y Tiempo Soénico, ca. 1918. Fuente: APSChL.
Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Demostracion gréfica de la relacién entre Espacio Ordenado, Movimiento Ritmico y
Tiempo Sénico, con indicacion de dos intervalos musicales de octava, de Do a Do
(diapason: a + a = 2a = 2:1), sobre las laminas de Samuel Chavez, ca. 1918. Fuente:
ApschL. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Modelo interpretativo de la relacién entre el Espacio Ordenado (A), el Movimiento
Ritmico (D) y el Tiempo Sénico (M). Fuente: elaboracién propia. Edicion digital:
Eduwiges Hernandez Becerra.

Espiral centripeta del Orden Fenomenal de las “maneras de existencia”, segin la
teoria del ritmo de José Vasconcelos (flechas agregadas). Fuente: Vasconcelos,
1916, p. 124. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Espiral centrifuga del Orden Espiritual de las “maneras de existencia”, segun la teoria
del ritmo de José Vasconcelos (flechas agregadas). Fuente: Vasconcelos, 1916, p.
124. Edicién digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

El misterio de la vida humana (flechas agregadas), de Vasconcelos. Fuente:
Vasconcelos, 1916, p. 124. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Modelo interpretativo de la relacién entre el Espacio Ordenado (A), el Movimiento
Ritmico (D) y el Tiempo Sénico (M), “ajustado” a la teoria vasconceliana del Ritmo.
Fuente: elaboracion propia. Edicion digital: Eduwiges Hernandez Becerra.

Analogia de las espirales inversas y el misterio de la vida humana, de Vasconcelos.
Fuente de la figura femenina: “Pose rapida”, de Eriana Mirabal, en https://www.
clipstudio.net/aprende-a-dibujar/archives/156208 (se reproduce con su autorizacion).
Las lineas rectas, la espiral, el helicoide y las notas musicales son elaboracién propia,
estas Ultimas con base en una idea de Liangpv, 2012.
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A1l. Arbol genealdgico recopilado por Ezequiel A. Chavez y dibujado por Adalberto
Chéavez. Fuente: BpccB, Fondo Alejandro Topete del Valle, Serie: Familias,
Subserie: Familias Chavez, Caja 41, Documento 1331.
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SAMUEL CHAVEZ. DEL HIGIENISMO Y SACRALIZACION AL DISCURSO DEL RITMO VITAL

A2. Registro de bautizo de José Justino Samuel Chavez Lavista (Asiento No. 1367).
Fuente: “México, Aguascalientes, Registro Civil, 1859-1961", database with
images, FamilySearch (https:/familysearch.org/ark:/61903/3:1:9Q97-YSR8-
DZ57?cc=2072126&wc=M6HX-XNL%3A355888501%2C355899401 : 12 Novem-
ber 2017), Aguascalientes > Nacimientos 1867 > image 379 of 510; Archivo His-
térico del Estado de Aguascalientes (State Historical Archives), Aguascalientes.
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A3. Fe de bautizo de Justino Samuel Chavez Lavista. Fuente: “México, Aguascalien-

tes, registros parroquiales, 1620-1962", database with images, FamilySearch
(https://familysearch. org/pal:/MM9.3.1/TH-267-11082-88821-11?cc=1502404:
20 May 2014), Aguascalientes > Asuncién de Maria > Bautismos 1864-1868
> image 682 of 753; parroquias Catélicas, Aguascalientes (Catholic Church
parishes, Aguascalientes).
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A4. Libro de matrimonios. Samuel Chavez Lavista-Rosenda Chavez Pedroza
(Asiento No. 351). Fuente: “México, Distrito Federal, registros parroquiales
y diocesanos, 1514-1970", database with images, FamilySearch (https://fa-
milysearch.org/ark:/61903/1:1:QKHH-664G: accessed 3 September 2015),
Samuel Chavez and Rosenda Chavez, 1896.
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ANEXOS DOCUMENTALES

Ab. Titulo de Samuel Chavez como ingeniero-arquitecto. Fuente: Archivo Particular de
Samuel Chavez Lavista (ApschL), en proceso de catalogacion.
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A6. Nombramiento a Samuel Chavez como profesor de Estilos de Ornamentacion
en los Edificios, 30 de enero de 1903. Fuente: Archivo Particular de Samuel
Chavez Lavista, en proceso de catalogacion.
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A7. Programa para Geometria Descriptiva en el afio de 1925. Fuente: Archivo Particular
de Samuel Chéavez Lavista, en proceso de catalogacion.
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A8. Primer ingreso de Samuel Chavez a Estados Unidos, Laredo,Texas, 1926.
Fuente: The National Archives and Records Administration; Washington
D.C.; Manifests of Statistical and Some Nonstatistical Alien Arrivals at Lare-
do, Texas, May 1903 - April 1955; NAI: 2843448; Titulo de grupo de regis-
tros: Records of the Immigration and Naturalization Service, 1787-2004.;
Numero de grupo de registros: 85; Numero de rollo de microfiim: 035.
En: http://Ancestry.mx - Cruces de frontera de México a Estados Unidos, Esta-
dos Unidos, 1895-1964.
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A9. Regreso de Samuel Chavez y familia de Europa a Estados Unidos,1913. Fuen-
te: “New York Passenger Arrival Lists (Ellis Island), 1892-1924", database
with images, FamilySearch (https://familysearch. org/ark:/61903/3:1:3Q9M-
C9T6-CQ53-P?cc=1368704&wc=4FMB-7Q7%3A1600412518 : 27 January
2018), Roll 2019, vol 4549-4551, 25 Feb 1913 > image 544 of 1087; citing
NARA microfilm publication T715 and M237 (Washington D.C.: National Ar-
chives and Records Administration, n.d.). En: https://www.familysearch.org/
ark:/61903/3:1:3Q9M-C9T6-CQ53-P?i=543&cc=1368704&personaUrl=%2Far
k%3A%2F61903%2F1%3A1%3AINYP-9J6.
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A10. Nombramiento de Samuel Chavez como inspector general para la ensefianza del
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dibujo y de trabajos manuales en el Distrito Federal, Ciudad de México, 1913.
Fuente: AGN, Instruccién Publica y Bellas Artes, Vol. 292, Exp. 25, Foja 2.
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Al1. Caratula del registro: estructuras ritmicas musicales para gimnasia, de Manuel
M. Ponce y Samuel Chavez. Fuente: AGN, Propiedad Artistica y Literaria, Caja
309, Exp. 1075, Registro No. 341, fs. 1. Afio: 1917, 22 de septiembre.
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A12. Las 22 estructuras ritmicas musicales para gimnasia, de Samuel Chavez. Fuente:
AGN, Propiedad Artistica y Literaria, Caja 309, Exp. 1075, Registro No. 341, fs.
1. Afio: 1917, 22 de septiembre.
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A13. Segundo ingreso de Samuel Chavez a Estados Unidos, Nueva York, ju-
nio de 1919. Fuente: “New York Passenger Arrival Lists (Ellis Island),
1892-1924”, database with images, FamilySearch (https://familysearch.
org/ark:/61903/3:1:3Q9M-C9TK-KQSR-G?cc=1368704&wc=4XBX-
3R3%3A1600322360 : 26 January 2018), Roll 2648, vol 6192-6194, 29 May
1919 > image 2061 of 2181, citing NARA microfilm publication T715 and M237
(Washington D.C.: National Archives and Records Administration, n.d.). En:
https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-C9TK-KQSR-?i=2060&¢
¢=1368704&personaUrl=%2Fark%3A%2F61903%2F1%3A1%3AJ67P-S2H.
Y también: “New York Passenger Arrival Lists (Ellis Island), 1892-1924", databa-
se with images, FamilySearch (https://familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-
CITK-KQ4L-M?cc=1368704&wc=4XBX-3R3%3A1600322360 : 23 February
2018), Roll 2648, vol 6192-6194, 29 May 1919 > image 2062 of 2181; citing
NARA microfilm publication T715 and M237 (Washington D.C.: National Ar-
chives and Records Administration, n.d.). En: https://www.familysearch.org/
ark:/61903/3:1:3Q9M-C9TK-KQ4L-M?i=2061&cc=1368704.
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Al4. Acta de defuncion de Samuel Chavez, 1929. Fuente: “México, Distrito Federal,
Registro Civil, 1832-2005". Database with images. FamilySearch. https://Fa-
milySearch.org : 4 March 2021. Archivo de Registro Civil de Distrito Federal
(Civil Registry Archives), Federal District. En: https://www.familysearch.org/
ark:/61903/3:1:33SQ-GR2Q-26T?i=495&cc=1923424&personaUrl=%2Fark%
3A%2F61903%2F1%3A1%3AQG4Y-MTVS.







SAMUEL CHAVEZ
DEL HIGIENISMO Y SACRALIZACION DEL ESPACIO URBANO AL DISCURSO
DEL RITMO VITAL 1901-1927

Primera edicion 2023
(version electronica)

El cuidado y disefio de la edicion estuvieron

a cargo del Departamento Editorial

de la Direccién General de Difusion y Vinculaciéon
de la Universidad Autonoma de Aguascalientes.



