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| presente texto se trata, por un lado,
de una investigacidon tedrica que busca
hacer aportaciones a una etapa del disefio
editorial: el disefio de cubiertas en la década
de 1960 en la Ciudad de México y el contexto
de su configuracion.? Por otro lado, es una investigacion
aplicada, ya que, desde la perspectiva que nos ofrece la
iconotextualidad, se propone un modelo para el analisis
de productos graficos donde confluyan el lenguaje
verbal y el visual. En el modelo se contemplan cuatro

1 Elpresente texto corresponde a los apartados mas desarrollados de
la tesis de maestria “Discursos e iconotextualidad en las cubiertas
de las editoriales Era, Joaquin Mortiz y Siglo xx1; Ciudad de México,
1960-1970", que llevo a cabo en el Posgrado en Artes y Disefio de la
Facultad de Artes y Disefio de la Universidad Nacional Autbnoma de
México. La investigacion esta en proceso de correcciones.

2 Trabajos precursores y referentes acerca del disefio de cubiertas
de libros mexicanos son el de Marina Garone, Historia en cubierta.
El Fondo de Cultura Econémica a través de sus portadas (1934-2009),
publicado en 2011 y el de Silvia Fernandez Hernandez titulado E/
arte del cajista en las portadas barrocas neocldsicas y romdnticas
(1777-1850), publicado en 2014.
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aspectos: elementos iconolégicos, elementos tipografico-
linguisticos, elementos compositivo-reticulares y recursos
retoricos.

Se propone que el modelo sea aplicado en una
muestra de cubiertas de las editoriales Ediciones Era,
Joaquin Mortiz y Siglo xx1 Editores, todas ellas surgidas
durante la década de los afios 60 en la Ciudad de México.

Cubiertas delibros, soportes
dela iconotextualidad

Aunque para el lenguaje cotidiano de disefiadores, editores,
escritores e impresores la palabra cubierta sea parte de su
campo semantico, a continuacion se presenta su definicion.

Cubierta es aquello que cubre el cuerpo del libro, es
decir, primera, segunda, tercera, cuarta de forros y lomo.
Hay otras variantes y posibilidades de materiales y dise-
flos dependiendo de la encuadernacion del libro, ya sea
rustica con o sin solapas, encuadernacion en tapa dura
con camisa y solapas o sin camisas, guardapolvos, fajas,
etcétera. José Martinez de Souza define cubierta como “fo-
rro, envoltura que cubre los diferentes pliegos del libro
ya impresos, ordenados y cosidos”.> Ademas, Martinez de
Souza propone otros nombres segun el tipo de encuader-
nacién del libro: si es de cartdn, tapa; si la tapa se cubre con
piel o tela, pasta; y media pasta si el lomo se cubre con un
material y las tapas con otro (por ejemplo una combina-
cién de materiales como papel, tela o piel).

3 José Martinez de Souza, Diccionario de tipografia y del libro (Madrid:
Editorial Paraninfo, 1974), 70-71.
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Cuerpo del librof/
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Ilustracion 1. Partes de la cubierta. Elaboracion propia.

Una definiciéon mas de la cubierta es la que se pro-
pone en el Glosario Grafico: “En un impreso formado por
varias hojas unidas, las hojas o partes externas y sus res-
pectivas zonas interiores; en un libro, por ejemplo, las tapas
y el lomo. En una revista, la primeray Ultima hoja”.# Esta de-
finicion es interesante en especial, porque incluye no sélo
al libro, sino también otros soportes impresos como son las
revistas e incluso podemos decir que un folleto, un triptico,
un fanzine, todos ellos con objetivos distintos de comunica-
cion o difusién, tienen una cubierta.

Ahora bien, para el caso que nos atafie, los libros,
éstos poseen cubiertas que cumplen varias funciones,
que van desde ser, en muchas ocasiones, el primer con-
tacto entre el texto y su potencial lector, hasta ofrecer
informacion concreta referente al contenido.

4 Gustavo Sanchez Mufioz, “Cubierta”, Glosario Grafico. Consultado
el 18 de abril de 2023 en: ttp://www.glosariografico.com/cubierta
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En este sentido, Roberto Zavala Ruiz indica que los
datos presentes en la primera de forros suelen ser titulo
del libro, subtitulo (si lo hay), nombre del autor, coordi-
nador o editor, sello de la editorial que publica; mientras
que en el lomo suele aparecer el titulo del libro, autor y
sello de la editorial; y en la cuarta de forros puede apare-
cer una breve sinopsis, datos del autor, sello de la editorial
y el codigo de barras que contiene el ISBN.>

Lo anterior en cuanto a los datos pertinentes que
ofrecen informacién textual, pero también en las cubiertas
se utilizan colores, tipografias, imagenes, elementos pro-
pios de los codigos visuales utilizados por disefiadores.

La importancia de las cubiertas a lo largo de la histo-
ria es innegable, pues su funcion se transforma y va mas
alla de ser la mera proteccion de los pliegos. Se trata pues,
de un objeto grafico cuyo fin puede ser desde la venta del
libro, hasta un espacio que contiene, con la mezcla del len-
guaje textual, iconografico y disefiistico -iconotextual-, la
esencia del libro. Desde el punto de vista del disefiador,
Robert Bringhurts reflexiona:

Piense en la pagina en blanco como una colina en
los Alpes o la pureza del ser indiferenciado. El tip6-
grafo entra en ese espacio y tiene que cambiarlo.
El lector entrara mas tarde y vera lo que ha hecho
el tipégrafo. Hay que perturbar la verdad que sub-
yace bajo la pagina en blanco, pero nunca hacerla
desaparecer del todo, y aquello que la reemplace,
sea lo que sea, deberia tener como meta estar tan
lleno de vida y paz como estaba la pagina antes
de ser perturbada. Cuando se construye una por-
tada, no es suficiente con desplegar unas letras
grandes, prefabricadas, y ponerlas en el centro del

5 Roberto Zavala Ruiz, El libro y sus orillas Tipografia, originales, re-
daccién, correccion de estilo y de pruebas (D. F.: Fondo de Cultura
Econdmica, 2012), 7.
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espacio, ni con cavar algunos agujeros en el silen-
cio con maquinaria tipografica pesada y después
seqguir adelante. Los tipos grandes, incluso los ti-
pos enormes, pueden ser hermosos y muy Utiles.
Pero la elegancia es mas importante que el tamafio,
y la elegancia es sobre todo vacio. Desde el punto
de vista tipografico, la elegancia esta hecha de un
espacio en blanco. Muchas portadas finas consis-
ten en una o dos modestas lineas cerca de la parte
superior de la pagina y una o dos cerca de la infe-
rior, y con poco o nada mas que espacio en blanco,
equilibrado, en medio.®

En la actualidad existe una variedad infinita de dise-
flos de cubiertas de libros, con letras grandes, pequefias, sin
ellas, como apunta Bringhurst. Lo cierto es que éstas, como
cualquier otro producto del disefio, son reflejo de la épo-
ca histdrica en que fueron engendradas, por lo que traen
consigo la carga ideoldgica de la editorial en que son publi-
cadas y discursos que las contagian de otros discursos.

Hacia un modelo de anélisis desde la
iconotextualidad

El término iconotextualidad fue acufado por Peter
Wagner en 1966 y se refiere a la relacién entre texto es-
crito e imagen “en donde el lenguaje visual y el verbal
estan plenamente fusionados e integrados en un todo".”
Esta fusién de dos lenguajes ocurre en las cubiertas y es
imprescindible su comprension y aplicacion tanto para

6  Robert Bringhurst, Los elementos del estilo tipogrdfico (D. F.: Fondo
de Cultura Econémica, 2014), 79.

7  Maria Andrea Giovine Yafiez, “Relaciones entre imagen y texto: el
concepto de iconotextualidad”. Periédico de poesia nim. 69 (mayo
2014), archivopdp.unam.mx/index.php/1055-poeticas-visuales/
poeticas-visuales/3277-069-poeticas-visuales-poeticas-visuales-re-
laciones-entre-imagen-y-texto
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el Disefio Editorial en particular como para el Disefio y
Comunicacién Visual en general porque:

Las imagenes y las palabras han estado unidas des-
delos inicios del arte y de la escritura. Y en esta union
podemos encontrar un repertorio amplisimo de fun-
ciones pragmaticas de laimagen con relacién al texto
0 bien del texto en relacién con la imagen: detonar,
generar, autentificar, reforzar, revelar, comentar, eva-
luar, contestar, didactizar, ideologizar, adornar.®

Es asi que esta relacién simbidtica entre lenguaje
verbal y visual se ve aplicada, en este caso, en las cubier-
tas y su uso, en ocasiones esta supeditado al disefio o la
esencia de la editorial que publica los libros. Es asi que el
Disefio hace uso de la iconotextualidad en la configura-
cién de mensajes visuales.

Ahora bien, dado que en las cubiertas conviven di-
chos lenguajes, se ofrece una clasificacién para el andlisis
de cubiertas (en este caso) que los contempla a ambos:

Elementos iconolégicos: Aspectos morfoldgicos,
dinamicos y escalares de la imagen.®

Elementos tipografico-lingliisticos: Uso de letras
redondas, cursivas, negritas, minusculas, versales y ver-
salitas. Uso de letra grotesca o antigua, egipcia, romana
antigua o moderna.®

8 Marina Garone Gravier y Maria Andrea Giovine Yafiez, editoras,
Bibliologia e iconotextualidad. Estudios interdisciplinarios sobre las
relaciones entre textos e imdgenes (Ciudad de México: Universidad
Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Biblio-
graficas, 2019), 15.

9 Justo Villafafie, Introduccién a la teoria de la imagen (Madrid: Edicio-
nes Piramide, 2006).

10 Roberto Zavala Ruiz, El libro y sus orillas. Tipografia, originales, re-
daccién, correccion de estilo y de pruebas (D. F.: Fondo de Cultura
Econdmica, 2012), 26, 30-31.
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Elementos compositivo-reticulares: Margenes,
cajas, reticulas.

Recursos retéricos: Abismo, acumulacién, alusion,
antitesis, blanco, comparacién, concesion, doble sentido,
elipsis, gradacion, hipérbole, ironia, litote, metafora, me-
tonimia, oximoron, paradoja, prosopopeya, rima, tépica
del mundo al revés, sinonimia, sinécdoque."

En este sentido, los elementos iconotextuales en las
cubiertas son los representados en el siguiente esquema,
donde los elementos del lenguaje verbal aportan datos del
libro, mientras que los del lenguaje visual ilustran, repre-
sentan o reflejan una esencia (pero de manera conjunta):

Textos acerca de la obra Titulo de la obra, Nombre del Autor,
Textos sobre el autor o autora afio, Nombre de la Coleccién
Género o corriente literaria

! !

.

CATEGORIAS
ICONOTEXTUALES

Ilustracion 2. Categorias iconotextuales en las cubiertas.

11 Alejandro Tapia, De la retdrica a la imagen, (Ciudad de México: Uni-
versidad Auténoma Metropolitana, Unidad Xochimilco, Division
de Ciencias y Artes para el Disefio, 1991), 50-71.
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El surgimiento de Ediciones Era, Joaquin Mortiz
y Siglo XXI editores en una época convulsa

La década de los 60 del siglo xx fue una época convulsa,
tanto en nuestro pais como en el mundo, es decir, fue
una época de cambios y rupturas en la cotidianidad hasta
entonces conocida. Convulsiones en el exterior como el
asesinato de Robert Kennedy y Martin Luther King, hasta
movimientos estudiantiles en Estados Unidos, Francia vy,
por supuesto, México.

En dicho decenio, nuestro pais fue gobernado por
los militantes del Partido Revolucionario Institucional
(PrI) Adolfo Lopez Mateos, de 1958 a 1964, y Gustavo Diaz
Ordaz, de 1964 a 1970. Durante este periodo se vivio la
etapa conocida como “desarrollo estabilizador”, concepto
que se refiere a la etapa que va desde la devaluacién del
peso mexicano en 1954 hasta 1970, por lo que la econo-
mia se encontraba en un periodo complicado. Ademas:

[...]la década de los 60 es, como en todo el mundo,
un periodo de intensa transformacion de la socie-
dad como resultado de un crecimiento econémi-
co, demografico y urbano constantes, cambio que
produce una creciente diversidad en la organiza-
cion social y engendra innovacién en la cultura in-
telectual, estética y politica.

Es asi que las transformaciones tuvieron conse-
cuencias positivas, pues un aspecto importante para
esta investigacion, la cultura intelectual, también vio un
desarrollo grande en esta etapa pues “se escribe y se lee
masivamente, el cine vuelve a ser uno de los anticipos

12 Ricardo Pozas Horcasitas, “Los afios sesenta en México: la gesta-
cién del movimiento social de 1968". Revista Mexicana de Ciencias
Politicas y Sociales, Nueva Epoca, Afio LXIII, nim. 234, septiem-
bre-diciembre de 2018: 111-132
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del futuro (Godard, Bergman), el teatro es el lugar de las
grandes experimentaciones...”'3.

Por otro lado, durante la década de los 60 proli-
feraron las censuras y la violencia. Muestra de ello es la
matanza de estudiantes ocurrida en la Plaza de las Tres
Culturas en Tlatelolco en 1968, donde una cantidad de es-
tudiantes, hasta ahora incierta, fue victima de la represién
por medio de un ejercicio desmedido de poder, cuando su
objetivo principal era el didlogo con las autoridades:

En 1968, el sistema presidencialista esta en su
apogeo. Con Diaz Ordaz todo es gobierno y casi
nada es oposicion. Concentrada en unas cuantas
publicaciones, la critica sélo de vez en cuando es
frontal y no tiene consecuencias. A comienzos de
1968, sin capacidad de combatir el autoritarismo,
la sociedad reproduce a escala el comportamiento
dogmatico (el jefe de familia es un Presidente en
miniatura; el Presidente de la Republica es el mas
prolifico de los jefes de familia).™

Es asi que la censura era una realidad no sélo entre
los estudiantes demandantes de dialogo, sino también en
el aspecto cultural e intelectual, en las opiniones y textos
publicados (o no) opositores al patriarca.

Entre tanto, la organizacion de los Juegos Olimpicos
del 68 con sede en México trajo consigo un interés no sélo
por la olimpiada deportiva, sino también por la olimpia-
da cultural. Dichas actividades fueron difundidas en los
medios tradicionales de manera destacada, pues hubo un
gran énfasis en cuanto a lo visual:

13 Carlos Monsivais, El espiritu del 68 (México: Asociacién Cultural El
Estanquillo, 2019), 42.

14 Carlos Monsivais, El espiritu del 68 (México: Asociacién Cultural El
Estanquillo, 2019), 58.
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Para limpiar la imagen de la nacion y promover las
olimpiadas, el Comité Olimpico Mexicano (com), que
presidia el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez ech6
a andar una campafia publicitaria modernay eficaz.
Entre otras cosas, contratd los servicios de Lance
Wyman, quien cred un sistema grafico de muy alta
calidad, que ayudo a poner en alto la imagen de la
nacion y se convirtié en un referente visual a nivel
internacional.”™

Es asi que el disefio fue utilizado para comunicar men-
sajes, para dar difusién a las actividades y, mas aun, para
transmitir una imagen al mundo entero. En cuanto a la sim-
bologia disefiada para representar cada disciplina atlética:

Es interesante destacar que los simbolos concebi-
dos para cada uno de los deportes, de manera al-
ternativa a los disefios tradicionales en otros juegos
olimpicos, tomaron en cuenta su esencia. El sentido
definio la forma; de ahi que los elementos que ca-
racterizan a cada deporte, y no la figura humana,
determinaran los disefios. La retérica de esta sim-
bologia utilizé metaforas, metonimiasy elipses para
alcanzar la sencillez y claridad, todavia ejemplos de
unidad y coherencia en un sistema grafico.'

Incluso podriamos hablar de una figura retori-
ca mas, la sinécdoque, pues aunque se muestra sélo
una parte del deporte representado, el receptor puede
comprender el mensaje. Por ejemplo, el canotaje es re-
presentado por un remo y olas; los clavados por un brazo
y olas; las pesas por un brazo tomando una pesa.

15 Rafael Barajas, El espiritu del 68 (México: Asociacion Cultural El Es-
tanquillo, 2019), 68.

16 Luz del Carmen Vilchis, Historia del Disefio Grdfico en México (D. F.:
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura-CONACULTA, 2010) 299.
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Esta representacion de actividades deportivas por
medio de simbolos facilmente reconocidos por recepto-
res provenientes de multiples partes del mundo pone en
evidencia, incluso hasta el presente, el poder del disefio
en la sociedad. En paralelo, comienza la profesionaliza-
cién de la disciplina en las universidades.”

Ahora bien, en cuanto a la industria editorial de la
época, entre las instancias editoriales mas destacadas
se encuentran la de la Universidad Nacional Auténoma
de México (UNAM), el Fondo de Cultura Econdémica (FCE)
-fundado desde 1934- y la joven Comisién Nacional de
Libros de Texto Gratuitos (Conaliteg) aprobada en 1959."®
El escenario fue propicio no sélo para el surgimiento de
editoriales gubernamentales o académicas, sino también
para editoriales independientes y comerciales. Ejemplo
de éstas ultimas son las editoriales que conciernen a esta
investigacién: Ediciones Era (1960), Joaquin Mortiz (1962)
y Siglo XXI Editores (1965).

De las editoriales congregadas aqui, Ediciones Era
fue la primera en nacer. Es una editorial fundada en 1960
por los hermanos Neus, Enrique y Jordi Espresate, el artista
grafico Vicente Rojo y José Azorin. El nombre de la editorial
es la suma de la inicial del apellido de cada fundador.

El catadlogo de Era se conformé por titulos con
tendencias de izquierda para la épocay fue una de las edi-
toriales que se preocupé por narrar la historia conforme
pasaba:

En ERA se tenia la idea de que toda la discusion
de la izquierda que habia en esos momentos en

17 Para profundizar en el tema de la profesionalizaciéon del disefio,
puede consultar el libro de Gerardo Kloss Fernandez del Castillo,
Historia, disefio y edicién de 2013.

18 “Tipos de editoriales”, Memdrica México, Gobierno de México,
consultado el 21 de abril de 2023. https://memoricamexico.gob.
mx/es/memorica/Bibliologia_en_Mexico_sala4_Tema3 (consulta-
do el 21 de abril de 2023).
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México y el mundo debia reflejarla la editorial.
Resulta interesante observar los primeros titulos
que se editaron: hay un libro para cada aconteci-
miento relevante que se presentaba en el mundo.
‘Esta La batalla de Cuba, después hay un libro sobre
Lumumba, un lider africano asesinado; sobre el
apartheid en Sudafrica tenemos también publica-
do un libro, sobre el movimiento negro en Estados
Unidos. Todas las cosas que iban sucediendo, por
ejemplo, acerca de la Guerra de Vietnam, tenemos
cuatro libros’ (Entrevista a Espresate, 2011). Se im-
primian uno o dos libros para cada acontecimien-
to histérico destacado o representativo, era como
si editorial ERA hubiera querido contar la historia
mundial a través de sus libros."®

Es asi que los titulos que conformaron el catalogo
de esta casa editorial son reflejo, tal como lo son los pro-
ductos graficos (englobados por los productos culturales
en general), de la esencia de una época y es visible una
genuina preocupacién por conservar la memoria de los
fendmenos sociales.

Por otro lado, la participacién de Vicente Rojo en
esta editorial fue fundamental para darle una imagen y
una presencia visual distintas de las editoriales predeceso-
ras. Rojo fue un artista grafico primordial para la difusion
de la cultura, pues dirigié revistas, disefié publicaciones,
carteles y, en 1950, fue el director artistico de México en la
Cultura.®

19 Maria Eugenia Avila Urbina, “Luis Gonzélez de Alba y Los dias y los
afios: de lo politico a lo intimo; de la cautividad a la libertad” (tesis
doctoral, Centro de Investigacion y de Estudios Avanzados del Ins-
tituto Politécnico Nacional, 2015), 120-121.

20 Carlos Monsivais, Vicente Rojo. Disefio grdfico (México, DF: CONACUL-
TA / El Colegio Nacional / Universidad Auténoma de Nuevo Leén /
Ediciones ERA, 2014), 7.
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Para 1962, la editorial Joaquin Mortiz se cre6 por
el hoy reconocido editor Joaquin Diez-Canedo, hijo del
poeta espafol exiliado en México, Enrique Diez-Canedo.
El peculiar nombre de la editorial viene de la firma con
que Joaquin enviaba cartas a su madre, estando él aiin en
Espafia: Joaquin M. Ortiz.

La linea editorial que seguia fue, en sus inicios, la
poesia, pero mas adelante y ante las exigencias del mer-
cado, abri6é sus puertas a la narrativa. Se le recuerda
especialmente a Mortiz por su iconica Serie del Volador
en formato de libro de bolsillo?":

Las cubiertas a tres tintas, negra, blanca y de al-
gun color, contenian ilustraciones sobrias, auste-
ras pero alusivas, siempre acordes con el titulo de
la obra o con la forma de hacer literatura que se
reflejaba en ella. El contraste entre el blanco y el
negro resaltaba el color elegido y la disposicién
rectangular de los espacios en la portada, la con-
traportada y el lomo, daba la impresién de hallar-
se frente a una pequefia caja, oscura y elegante,
cuyos compartimentos resguardaban los datos de
la publicacién: nombre del autor, titulo del libro,
nombre y logotipo de la editorial, nombre de la co-
leccién, etc.??

21 Formato de libro popularizado por la editorial inglesa Penguin
Books en 1935. Se caracteriza por su tamafio pequefio y manejable,
facil de ser transportado. Ademas de su tamafio, el tipo de encua-
dernacién, cominmente en rustica, hacia que el libro de bolsillo
se ofreciera a los lectores a un precio accesible. Para saber mas
sobre este formato, puede consultar la obra de José Martinez de
Souza, Pequefia historia del libro.

22 Lobsang Castafieda, Las insignias del Volador, disponible en
https://www.tierraadentro.cultura.gob.mx/las-insignias-del-vola-
dor/ (consultado el 10 de enero de 2023).
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En la cuarta de forros se respetaba la composicién
geomeétrica y se incluia en ella la fotografia del autor, in-
formacién sobre él, una sintesis del libro ademas de una
leyenda donde se informa al lector de otros autores y titu-
los publicados dentro de la serie: “Serie del Volador. Juan
José Arreola La feria. André Breton Nadja. Luisa Josefina
Hernandez Los palacios desiertos”, se lee en la cuarta de
forros de La feria®. El disefio de el Volador estuvo a cargo
de Vicente Rojo, donde “Rojo se inicié con La feria, de Juan
José Arreola, que le permitié trazar las claves visuales y
estructurales que darian continuidad a la serie”.?*

Ademas, del Volador, Mortiz también ordend su
catalogo en otras colecciones como Novelistas Contem-
poraneos (donde Rojo también disefaria las portadas) y
la dedicada a la poesia, Las Dos Orillas.

El primer titulo publicado bajo este sello fue Las tierras
flacas de Agustin Yafiez, dentro de la coleccién Novelistas
Contemporaneos. En Mortiz se publicaban autores de gran
renombre como Juan José Arreola, Samuel Beckett y José
Emilio Pacheco. Estos y otros escritores tan importantes el
dia de hoy, buscaban publicar en Mortiz porque:

La Editorial Joaquin Mortiz, que habia tomado una
postura frente a las corrientes literarias en boga,
apoy6 a aquellos autores renovadores de la litera-
tura mexicana, lo que permitié una autorreflexion
tedrica, un impulso consciente, la que fue signada
con el ensayo de Carlos Fuentes: de esa forma dio
nombre y cobijo a una generacién incluida en su
propio catadlogo.?

23 Juan José Arreola, La feria (D. F.: Joaquin Mortiz, 1963).

24 Marina Garone, “Rojo: Un camino del disefio a la edicion”, Vicente
Rojo. Escrito/pintado. (Ciudad de México: Editorial RM, 2015) 96.

25 Claudia Llanos, Joaquin Diez-Canedo. Trayectoria de un editor (Pue-
bla: Benemérita Universidad Auténoma de Puebla/Educacion y
Cultura. Asesoria y Promocién, S. C.), 151.
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Asi pues, Joaquin Diez-Canedo, como buen editor,
supo idear una estrategia para atraer tanto a nuevos es-
critores como a otros ya consagrados para nutrir cada vez
mejor el catdlogo de su editorial. Ademas, puso especial
cuidado en la forma de sus libros, desde la eleccion tipo-
graficay el formato, hasta las cubiertas.

Por ultimo, para mediados de la década, la Editorial
Siglo XXI se fundé por el argentino Arnaldo Orfila, luego
de su escandalosa salida del Fondo de Cultura Econémica.
Orfila, tras una larga trayectoria en el Fondo, fue destitui-
do de su puesto por publicar el libro Los hijos de Sdnchez
del antropdlogo estadounidense Oscar Lewis, cuyo relato
muestra la vida cotidiana de una familia mexicana de cla-
se baja. Para el gobierno en turno este suceso ensuciaba
la imagen que se queria proyectar, asi que fue despedido
con el pretexto de su condicion de extranjero.

Pero esto no alej6 a Orfila de la edicion, sino que,
con el respaldo de grandes intelectuales de la época,
fundoé una nueva editorial, Siglo XXI. Su catalogo era, en
palabras del fundador, “decididamente generalista [...] o
mejor dicho, enciclopedista: buscaba: ‘cubrir las grandes
lineas del pensamiento moderno de todas las discipli-
nas™.?® Asi que su catalogo estaba compuesto por autores
nacionales, pero también extranjeros cuya traduccién no
se habia hecho hasta el momento.

Semejanzas entre editoriales

El hecho de reunir a Era, Mortiz y Siglo XXI para estudiar sus
cubiertas no es fortuito. Como vimos, las tres se fundan en
el mismo decenio, pero las semejanzas que comparten van
mas alla de lo temporal.

26 Gustavo Sord, “La vuelta al libro en ochenta cartas: Cortazar, Or-
fila Reynal y los meandros editoriales de la composicion literaria”.
Ipotesi. Revista de estudios literdrios [sic], v. 17, nium. 2 (2013), 49.
https://periodicos.ufjf.br/index.php/ipotesi/article/view/19447
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Por ejemplo, las une un lazo con el Fondo de Cultura
Econdmica, editorial en la que, en sus inicios, los tres futuros
fundadores participaron y adquirieron experiencia. Por un
lado, Vicente Rojo se encargaba del disefio de los libros del
Fondo. En cuanto a Joaquin Diez-Canedo, el editor trabajo
en el Fondo de 1945 a 1961, en un inicio como atendedor,
es decir, leia en voz alta los manuscritos al corrector; pos-
teriormente y a través de los afios fue pieza clave para la
configuracién de la iconica coleccidon Letras Mexicanas.
Por su parte, Orfila fue gerente general del FCE tanto en
la sede de Argentina, entre 1945y 1948, y en la sucursal
mexicana, de 1948 a 1965.

Por ultimo, otro aspecto de semejanza entre las edi-
toriales es la condicion de extranjeros de sus fundadores, y
esto no con el afan de sefalarlos, sino mas bien para com-
prender que en su cultura habia aspectos diferentes a los de
los mexicanos, es decir, poseian una vision europea del libro.

Para comenzar con la aplicacion
del modelo propuesto

Ya explicada la clasificacién de los elementos incluidos en
el modelo iconotextual, proponemos ponerlo a prueba
en el libro que ocasiond el despido de Orfila del FcE, Los
hijos de Sdnchez, publicado en Joaquin Mortiz en 1965.%
El modelo consiste primero, en informacion referen-
te a la obra como titulo, autor, edicion. En este apartado
se incluyen los datos contenidos en el colofén, pues pue-
de ofrecernos informacién del disefiador, pero, ademas,
datos sobre el tiraje; segundo, se ofrece al lector la infor-
macién contenida en la cuarta de forros para considerar
su espacialidad dentro del formato y por si ésta fuese de
interés al lector. Ademas, permite dar una idea del conte-

27 Recordemos que Los hijos de Sdnchez la primera y segunda edi-
ciones fueron publicadas por primera vez en México por el FCE en
1964.
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nido del libro y considerarlo en relacién con la eleccién de

la imagen y el disefio; por ultimo, se ofrecen las catego-
rias iconotextuales encontradas.

Datos de la obra

Titulo de la obra: Los hijos de Sdnchez (en las paginas preliminares del
libro se puede leer el titulo completo de la obra, Los hijos de Sdnchez.
Autobiografia de una familia mexicana)

Autor: Oscar Lewis
Edicién y afio: Tercera edicion, octubre de 1965
Coleccién: No se hace explicito
Medidas: 13. 4 cm x 21 cm

Colofén: Impreso y hecho en México - Printed and made in Mexico.
Talleres de Editora Americana. Lago Tangafiica, 47, México, 17. D. F.
12,000 ejemplares. 30 - X - 1965

Fuente: Tomado de la Biblioteca Personal Carlos Monsivais resguarda-
da en la Biblioteca de México
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CATEGORIAS ICONOTEXTUALES

TEXTO CUARTA DE FORROS

Elementos iconolégicos
Fotografia de Héctor Garcia (se le da cré-
dito en la pagina legal)

Elementos tipografico-linguisticos
Letra dibujada tipo stencil.

Redondas.

Uso de altas para el autor y el titulo. Se
repite en el lomo.

En el texto de la cuarta de forros se usan
letra romana antigua.

Elementos compositivo-reticulares

La imagen principal abarca casi todo lo
alto del espacio y dos tercios de lo ancho.
La informacién del lenguaje verbal se
concentra en el borde izquierdo.

Recursos retéricos
Elipsis.

LOS HIJOS DE SANCHEZ descansa to-
talmente en el empleo, primero, de
apuntes y notas taquigréficas, y mas
tarde, en el uso de la grabadora, eli-
minandose cualquier tipo de inter-
vencién personal del antropdélogo en
la visién del mundo que tienen sus
personajes. Naturalmente, Lewis ha
dirigido las conversaciones y ha rea-
lizado después un trabajo de mon-
taje parecido al de los directores de
cine, seleccionando lo fundamental,
imprimiéndole un ritmo y méas cohe-
rencia. Lewis es también el respon-
sable de la didfana y muy rigurosa
escritura de su libro. LOS HIJOS DE
SANCHEZ se abre con un prélogo
donde Jesus Sanchez, el padre, hace
su biografia, luego se divide en tres
partes en que los cuatro hijos relatan
alternadamente su vida, y termina
con un epilogo donde nuevamente
el padre cuenta sus Ultimas expe-
riencias y los juicios que le merecen
su mundo, su vida y sus familiares.
Como se ve, el método no puede ser
mas sugestivo ni mas honesto. Una
vida comun, una experiencia en la
que participan cinco gentes es refe-
rida de una manera personal, desde
adentro de cada uno de ellos, con los
matices y los puntos de vista de cin-
co individualidades, para que todas
se conjuguen y nos ofrezcan la ma-
teria de que estad compuesta la vida.
Asi pues, los hijos de Sanchez no exis-
tirfan sin Lewis, como tampoco existi-
ria la obra de Lewis sin los extraordi-
narios personajes que él descubrié y
trajo a la vida del arte con su talento
y sus disciplinas literarias y cientificas.

FERNANDO BENITEZ
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A modo de conclusion

Por cuestiones de espacio, el modelo en funcién se mues-
tra sélo en un titulo, pero esto puede indicarnos la forma
en que se aplicaria en mas soportes.

Al poner en marcha el modelo, como vimos, se nos
da informacién tanto del lenguaje verbal como del visual
y, si comparamos los datos obtenidos entre las editoriales
o incluso entre colecciones, podemos recabar informacion
acerca de la consistencia visual entre los libros. En otras
palabras, los datos reunidos pueden decirnos si dentro de
una coleccion se usaba el mismo tipo de imagenes, por
ejemplo fotografias, o si éstas variaban. También, si siem-
pre se usaban letras egipcias, romanas, o si cambiaba la
forma de presentar los datos del libro.

Ahora bien, es necesario recalcar la importancia
de conocer el contexto del surgimiento de las editoria-
les. Ademas, conocer la iconotextualidad y la clasificacion
de los elementos que la componen puede ser de utilidad
para aplicar el modelo en otros materiales graficos de
otras épocas historicas.

Por otro lado, para los profesionales del Disefio la
presente propuesta es una herramienta de concientizacion
de nuestra labor como configuradores de mensajes visua-
les, ademas de que puede hacernos considerar nuestra
labor como productores de la cultura visual que nos rodea.
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