Prologo

Un libro colectivo siempre supone un gran reto, puesto que nos
encontraremos con diversas perspectivas alrededor de, general-
mente, un mismo fenémeno. Cuando ese fendmeno se trata del
arte, las cosas pueden complicarse ain mas.

El arte es un area en la que, segtin varios tedricos, priva lo
subjetivo por sobre posturas objetivas. No obstante, nos encon-
tramos con una hipdtesis: “No hay obra humana que sea com-
pletamente inocente”. La inocencia se refiere, en nuestro caso, a
que es dificil en extremo encontrarse con el “artepurismo’, un

arte sin intereses de cualquier indole, sin ideologia. Aunado a lo
anterior, debemos pensar que todo lo que nuestros sentidos son
capaces de captar puede ser objeto de la percepcidn, es decir, de
un proceso cognitivo, mediado por la significacién y nuestras
experiencias de vida.

Hablar del arte ya no es un ejercicio plenamente subjetivo,
mistico, inefable. Hablar del arte requiere de hacernos de teorias
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de analisis, de conceptualizar, de mostrar y probar proyectos, de abordar la
obra en sus circunstancias sociohistdricas en las que emerge. Hablar del arte,
pues, debe darnos una vision panoramica de un hecho especifico.

El presente volumen nos propone diez articulos que se internan dentro
del fenémeno textual artistico para, en un primer momento, localizar deter-
minados elementos estructurales y, asi, en un segundo momento, abordar fe-
ndémenos sociales a los que refiere la obra u obras analizadas.

El primer trabajo, titulado “Un sentido expandido de la transduccién en
el arte contemporaneo. A 50 afos del término arte transductivo, de Robert Ma-
llary”, de Arturo Barrios-Mendoza y Francisco Javier Fernandez Martinez, ana-
liza el concepto ‘transduccion’ en la esfera del arte. Ese término, que aparece
primero dentro de la fisica para explicar el cambio de una sefial (por ejemplo,
eléctrica) al pasar por diferentes medios o ductos, aqui se resemantiza para
entenderlo “como un proceso que conecta dos elementos de la realidad que,
finalmente y por accién de la obra de arte en cuestidn, se comunican”. El arte
contemporaneo ya no se limita a un disefio estructurado por un solo medio
(pintura, madera, piedra, tela, etc.), sino que requiere de otros instrumentos
(computadora, maquinas, circuitos eléctricos, en fin). En este sentido, es nece-
sario dar cuenta de esa relacion entre elementos y su funcion dentro de la obra.

El segundo articulo vuelve a ponernos en un contexto mas que actual: la
destrucciéon que hemos causado por nuestro transitar en la Tierra. “La vida de
la obra de arte: Plantas némadas desde la bifurcacion de la mirada’, de Leslie
Jui Gonzalez, Raquel Mercado Salas y Brenda Maria Antonieta Rodriguez Ro-
driguez, parte de una certeza que, en adicién, pone en tela de juicio a la ciencia:
la realidad, para nosotros los humanos, no es mas que lo que percibimos, en-
tonces, hay varias realidades. El proyecto bioartistico, de Gilberto Esparza, une
maquinas (un robot mévil y circuitos computacionales) con plantas que se ali-
mentan de aguas contaminadas para convertirlas en electricidad y agua tratada.
“La experiencia estética que proporcionan las Plantas némadas abre un panora-
ma completamente divergente. Una forma distinta de cdmo, a través del arte, es
posible apreciar los recursos naturales y crear nuevos conocimientos acerca de
la relacién humano-naturaleza” Un mismo evento tiene varias facetas.

En “Organolepsia. Pasarela y subasta de drganos: un performance de Felipe
Osornio. Su dimension estética y politica segtin los postulados de J. Ranciére’, de
José Luis Lopez Torres y Maria Luisa Gonzalez Aguilera, la politica, los efectos
del poder y la estética son ingredientes que, desde una postura critica, ponen
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el dedo en una herida mas que sensible en la actualidad: otra vez el cuerpo,
los 6rganos, como elementos de mercado. Un performance que pone en esce-
na algo comun: la corporeidad humana, pero, “en esta ocasién se traslada al
museo, el lugar del gran arte, un desfile de modas con el fin de exhibir otros
accesorios: los 6rganos con mayor demanda en el mundo: pulmones, corazén,
higado y rifiones.” La deconstruccion que sufre el banal desfile de modas pone
al centro el dolor, las politicas neoliberales y el terror como su principal estra-
tegia despolitizadora.

En cuarto lugar, “Una contrapedagogia de la crueldad a través de la
indumentaria en el artivismo feminista’, de Emma Nitzel Garcia Guarda-
do, Raquel Mercado Salas y Brenda Maria Antonieta Rodriguez, revisa la
novela de Roberto Bolafio 2666 (2004). La frontera mexicana y el corredor
de las industrias maquiladoras, signo del “paso al primer mundo” (segun
Salinas de Gortari), bajo otra lectura, es signo de muerte, de feminicidios.
Es el punto en el que inicia la fase cruenta del terrorismo en México con-
temporaneo que no hemos podido superar. La vestimenta de las victimas
es una constante que remite a una sola connotacion: “mujeres-obreras”. Ese
binomio habla de una realidad terrible y deshumanizante: son mujeres po-
bres, asi que no importan. La novela establece relaciones intertextuales con
peliculas y documentales que abordan el grave problema que cosifica, en
alto grado, a la mujer en Latinoamérica, principalmente.

El quinto articulo, “Hilar memoria, urdir resiliencia y empoderamien-
to, de Aminta Espinosa Ulloa Félix, Ricardo Arturo Lépez Ledén y Fernando
Plascencia Martinez, “analiza el caso de las tejedoras nahuas de la sierra de
Zongolica, México, y de las Arpilleras chilenas, pues ambas han utilizado el
arte textil como herramienta para generar estrategias colectivas de resiliencia
y empoderamiento; estos procesos, a su vez, se relacionan con la construccion
de narrativas que dan cuenta de sus propias experiencias, utilizando el textil
como medio de expresion”. Cada obra textil de estas mujeres es, segun el escri-
to, “ideal para cuestionar los roles de género y revindicar el papel de la mujer,
ya que, en su historia éste ha estado estrechamente vinculado a un oficio me-
nor (que le corresponde por obligacioén) y al ambito privado-doméstico que
excluye a la mujer sistematicamente de la toma de decisiones y la vida publica”.

Al final de la dictadura chilena, un grupo de mujeres de Santiago se orga-
niz6 para vender sus “historias tejidas” que narran las desapariciones, tortura
y muerte del régimen pinochetista. Este fendémeno forma parte de la corriente
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conocida como “politica de la memoria™: la historia no oficial, contada por
sobrevivientes y/o familiares de las victimas bajo cualquier régimen guber-
namental. Esta tendencia se opone y cuestiona la historia oficial y, en adicidn,
visibiliza un estado de cosas atroz.

Por el lado de las tejedoras nahuas, su esfuerzo se convierte en una estra-
tegia economica para hacer frente al embate neoliberal que genera una pobre-
Za rampante.

En sexto lugar, “jTengo que hacer algo para que la bebé sienta amor! La
significacion del canto materno a los nifios en la primera infancia” de Rosa
Gabriela Gémez Martinez y Fernando Plascencia Martinez, presenta el testi-
monio de una futura madre. Por determinadas circunstancias, su embarazo es
delicado y la bebé corre el riesgo de morir. Una respuesta significativa a la que
recurre esa madre es ponerle musica en el celular y cantarle. De acuerdo con
los autores, entre otras cosas, este acto contribuyd a que la nifia luchara por su
vida después de haber pasado quince dias entre la vida y la muerte.

“La sociosemidtica: Una perspectiva de andlisis del mensaje televisivo
como un elemento cultural”, de Laura Erandi Cazares Rosales y Juan Carlos
Gonzalez Vidal, es el séptimo trabajo. La propuesta que se plantea aqui es una
teorizacidn, desde una posicién sociosemidtica, para entender el mensaje te-
levisivo como una posible herramienta de poder, cuyo objetivo primordial es
el de establecer y “naturalizar” determinadas ideologias. La dominacién tan
grande que ejerce la television en las sociedades latinoamericanas, fundamen-
talmente, ha permitido que, por ejemplo, la propaganda partidista, en tiempos
de eleccion, tenga una repercusion en la continuacion y/o instauraciéon de po-
liticas de mercado.

En el octavo articulo, titulado “Lo formal en la educacién no formal. Re-
flexiones sobre la situacion actual de la educacién artistica en el ambito no
formal en México”, Clara Susana Esparza Alvarez y Ratil W. Capistran Gracia
exponen la importancia de la ensefianza de la educacion artistica en las aulas
para entenderla, no como un area de segundo nivel, sino como otro campo de
investigacion que contribuya a la mejor formacién de los individuos.

“El Making of como recurso didactico para el aprendizaje auténomo de
la realizacién cinematografica’, de Armando Andrade Zamarripa y Salvador
Plancarte Hernandez, trata de mostrar el papel del making of como un docu-
mental y no tinicamente como “un recurso audiovisual informativo empleado
unicamente para difundir como se realizé una pelicula” sino “como un recur-

12



Prologo

so diddctico’, rol que pocas veces se ha destacado y, en consecuencia, apro-
vechado. En este sentido, es importante entender los diversos instrumentos
de comunicacién (computadoras, celulares, etc.) como una herramienta con
“caracter didactico y empatico que promueva la autogestion de la informacién
y el conocimiento para nuevas dindmicas de ensefianza-aprendizaje”

Finalmente, Karla Jacqueline Silva Doray Ledezma e Irma Susana Carbajal
Vaca, en “Ventana al sonido: Desde la radio al arte en el paradigma de cogni-
cion situada’, encuentran que la radio, ante otros sistemas de comunicacion,
ha perdido vigencia en las nuevas generaciones. Bajo este marco, proponen “la
oportunidad para estudiar las posibilidades artisticas de un proyecto radiofo-
nico que se transmite desde hace cuatro afnos”. El sonido es una ventana para
ingresar a la esfera del arte: “El sonido llega a aproximarse a nosotros a una dis-
tancia intima; se recibe como a un invitado familiar, sin restricciones; pero, de
igual modo, se le puede echar sin miramientos como a cualquier intruso”. El in-
grediente extra de la radio es que puede ser, a diferencia del celular o la compu-
tadora, un instrumento colectivo y aplicarse como una herramienta didactica.

El esfuerzo conjunto de estos diez trabajos nos da una muestra actual de
las investigaciones acerca de y dentro del arte. En consecuencia, por su visiéon
socio-cultural, puede considerarse como texto de apoyo en diferentes areas del
conocimiento.

Arturo Morales Campos

Morelia, Michoacdn
1° de noviembre de 2019
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