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Introduccion

El making of, que desde su traduccién al espafiol fabricacion
de, establece ya una funcién mostrativa, presenta el proceso de
construccion, las improntas y las pericias del crew para lograr
las escenas de una pelicula. Ademas, es el registro/memoria del
proceso creativo y el documento de los hacedores de cine in situ.

Este tipo de documental es un recurso audiovisual infor-
mativo empleado tinicamente para difundir como se realiz6 una

pelicula pero nunca se ha aprovechado de manera sistematica
como un recurso didactico. Inclusive histéricamente, existen
tres nociones de este tipo de documental meta-referencial de
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una pelicula, las que contribuyen a conocer por qué el Making of es la denomi-
nacion adecuada para el aprendizaje autonomo.

1. En el modelo de produccion industrial del cine hollywoodense se de-
riva un producto que se le denomina B-Roll, segunda unidad de ca-
mara, que genera planos o material alternativo para el montaje de una
pelicula (Robinet, 2018, p. 14). Con el paso del tiempo, al sobrarles
pietaje del rollo de celuloide se empezarian a generar registros do-
cumentales de la misma filmacién, con la finalidad de evidenciar el
proceso ante los inversionistas y productores del filme.

2. El B-Roll sera un material que se sistematizara en el modelo de produc-
cién y para no confundirlo con los planos secundarios de la segunda
unidad de camara, se le conoceria propiamente como Behind the Scenes
(Robinet, 2018, p. 14), documental sobre el proceso de filmacion que se
compartiria publicamente durante la etapa de promocién de la pelicula.

3. Mas tarde, este documental progres6 al denominado Making of (Ro-
binet, 2018, p. 14), el cual no sélo generaria un registro del proceso de
realizacion con una estructura didactica, al alternar registros consu-
mados en el set de rodaje, sino que se le incluirian testimonios y con-
fesiones de los especialistas de cada area de la produccion, para relatar
todo el proceso creativo de una pelicula.

El tedrico estadounidense Arthur (2004) en su articulo Confessions of a
“making of ” Addict, realiz6 varias entregas en la revista Film Comment, sobre
el making of, quien desde una revision histérica lo considera una pelicula do-
cumental con intenciones publicitarias y comerciales, pero en su uso contem-
poraneo, ha permitido expandir sus caracteristicas como género documental
hacia un potencial como el “behind-the-scenes” para indagar sobre las afrontas
de produccion y apuestas artisticas de peliculas denotadas. De esta manera, les
dedica una reflexion especifica a peliculas estadounidenses con presupuestos
robustos y con serios problemas de realizacion.

Seria una tonteria minimizar los impulsos voyeristas y, por lo demads, preca-
rios, que alimentan la produccion de este género desechable y supuestamente
sin cerebro: en diversos grados, todos nos deleitamos en como las estrellas
“realmente” se comportan bajo la presion de la filmacién. Sin embargo, un nu-
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mero impactante de Making of ofrece algo que se asemeja a ideas mas grandes
sobre el cine. Una tdctica recurrente es aprovechar un tropo integral para el
proceso de filmacion que refleja la tipologia de la narrativa original. (Arthur,
2004, p. 41) [Traduccién libre del autor]

Se considera en el making of contemporaneo, que hay un uso innovador
de la temporalidad en paralelo con el estar en la filmacién y ver su resultado,
alternando fragmentos de la pelicula en filmacién y su resultado una vez ya
filmada para buscar una didactica del “hacer cine” y con el “producto cine”.

Un formato o subgénero que funciona para emprender una filosofia on-
toldgica del quehacer cinematografico. Su consulta permitiria enriquecer la
informacién abordada en las aulas, a su vez —de manera extrema- para gene-
rar aprendices autodidactas del séptimo arte, estudiando con los filmantes in
praxis. Esto seria posible si todas las peliculas contaran con su propio making
of, aunque no situasen en un modelo industrial, y si asi fuera, habria diversos
cuestionamientos al respecto: ;Quiénes serian los apropiados para realizarlo?
;Cudl seria la estructura o forma narrativa adecuada? ;Deberia ser un material
obligado para cada produccion filmica? ;Quizas se generan los Making of pero
que quizd no salen a la luz? ;Cémo se promociona y se distribuye el making of?

Desde la academia, es realmente pertinente retomarse para reflexionar
su condicion actual, para incluirse en cada produccion de los alumnos, pero
fundamentalmente para generar conocimiento con informacion significativa
con la que los estudiantes tengan empatia.

Avances metodolégicos

A través de una revision arqueoldgica de los medios audiovisuales, durante su
registro por medio de rollos de celuloide, nos damos cuenta cémo el B-roll y el
Behind-the-Scenes estuvieron limitados a exhibirse en las salas de cine durante
los promocionales antes de la proyeccion de una pelicula; mas tarde gracias al
proceso de transferencia telecine, se transmitiria por television. Esta distin-
cién nos permite reconocer que con el soporte videografico se desarrollaria la
idea del documental meta-referencial al concepto de making of, el video daba
cuenta del celuloide como medio y soporte. A su vez, nos permite reconocer
como el soporte videografico sera el aspecto formal del making of, tanto para
su registro como para su distribucion gracias al surgimiento del pvp, donde
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su capacidad de almacenamiento incluiria mds informacién que el propio ar-
chivo video de la pelicula (La Ferla, 2009, p. 28).

Desde mediados de la década de 1990, con la llegada del pvp, el making
of se incluiria como parte de sus “materiales adicionales” dispuestos a los es-
pectadores para involucrarse mas con la pelicula, herencia que continuaria
con el Blu-Ray. Es notorio que en el contexto actual de las plataformas de vi-
deo on demand (voD) se evidencie ya la extincién del bvp y el Blu-Ray como
formatos de su difusion, porque en plataformas como HBO Go, iTunes + extras,
movies+bonus de Microsoft y Criterion channel, estos materiales extras como
el making of, los comentarios y entrevistas de las peliculas ya se ofertan en los
contenidos de su programacién. De ahi que su pronunciado consumo en la
actual demanda audiovisual los espectadores encuentren informacién extra-
tilmica relevante para abonar a su cinefilia e incluso para otros fines.

Los estudios de Pat Brereton sobre la interconexion entre los placeres de
los nuevos medios y la pedagogia en relacién con el consumo de complemen-
tos de DVD son notorios, el cual sefiala que es inminente estudiar como este
medio genera empatia con el espectador (Brereton, 2012), porque su visionado
se hace en torno a sus gustos cinematograficos y necesidades de conocimiento.
Ademas, el autor dublinense afirma que los nuevos medios pueden permitirles
desarrollar habilidades de alfabetizaciéon medidtica y consiguen basarse en la
comprension y legitimacion de los jovenes (Brereton, 2012, p. 18), los estu-
diantes. En su mismo estudio aplicado en la ciudad de Dublin, descubriria que
los DVD se utilizaban predominantemente en el contexto del hogar y que, si
bien existia una variabilidad en el uso entre los grupos, en general desarrolla-
ron habilidades y competencias de alfabetizacion critica que estaban relacio-
nadas con su vida social y proyectos de construccion de identidad.

Brereton sugiere que estos hallazgos podrian usarse para desarrollar los
denominados contenidos “extra” de los bvD como un recurso de aprendizaje
en el entorno educativo mas formal y asi delinear los beneficios potenciales
de su uso en la enseflanza en una variedad de areas pedagodgicas (Brere-
ton, 2012, p. 21) como podria ser en los propios estudios cinematograficos
y audiovisuales. De esta manera, se requiere una sistematizacion de cuales
making of podrian generar el aprendizaje significativo en el drea de la reali-
zacion filmica.

En un panorama de recepcion, habria que delimitar que el negocio de
la industria del consumo masivo los extras o bonus con fines didacticos estén
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enfocados a nichos de mercados no necesariamente del mainstream y eso, al
no representar una entrada econémica, puede relegarse a ediciones especiales
para coleccionistas. Pero incluso, si se coteja el valor agregado versus costo de
produccion, el valor agregado es mucho mas que el desembolso econémico,
sobre todo tratandose de un entorno educativo. De ahi la urgencia de estu-
diarse e incluirse como recurso didactico en las plataformas educativas por
medio de un estudio comparativo para conocer en dénde realmente sucede el
aprendizaje significativo en los estudiantes, si en su inclusion en la modalidad
presencial, en linea o en ambientes combinados. En su articulo sobre los for-
matos audiovisuales aplicados a las plataformas de cursos a distancia, Rajas,
Puebla-Martinez y Miguel Bafios (2018), logran desarrollar un analisis sobre
la estructura de los videos en esta modalidad de ensefianza en linea y de qué
manera se generarian dichos materiales audiovisuales.

Se deberia construir el relato informativa y emocionalmente, incorporando
técnicas narrativas para que el contenido tenga interés y produzca engagement
con el espectador-alumno. (Rajas, Puebla-Martinez, & Bafios, 2018, p. 319).

Dichos autores proponen que la empatia entre el ensefiante y aprendiz
es la base medular de la estructura de los contenidos audiovisuales. Incluso
Bellido (1998), en su articulo “El aprendizaje en el cine”, confirma que la ense-
nanza del cine por medio del audiovisual debe estar regido por una ensefianza
basada en cémo aprender a partir de las imagenes, en una didactica audiovi-
sual. Por lo que nos permite reconocer que debemos atender dicha recomen-
dacién en nuestro estudio, para disefar, categorizar y sistematizar un catdlogo
de making of que pueda recomendar el visionado por rubros de conocimiento
especifico del proceso de la creacién cinematografica, los estudios formales y
estéticos de dicho fendmeno.

El hecho de ver muchas peliculas no implica que se entienda el funcionamien-
to de las imdgenes. La experiencia nos dice que si falta la reflexion, el conoci-
miento y el analisis, serd imposible comprender que nos encontremos ante una
«realidad» personal, cuya presencia no se agota en su misma presencia, sino
que implica el conocimiento de aquellas formas que la hacen posible. (Bellido
Lépez, 1998, p. 15)
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En el making of, su proceso diddctico, el secreto técnico y creativo del
realizador filmico se hace publico —al mostrar su praxis— con sus acciones en
el proceso de realizacion y sus reflexiones respecto a su quehacer. Todo ello se
convierte en informacién valiosa para todo publico que aprecia sus obras y su
forma de trabajo, que pueden ser desde estudiantes de cine, criticos, cineastas
y publico en general que quiere conocer mas al respecto.

De esta manera, considerar el making of como una herramienta diddcti-
ca, de reflexién y modelador de las actitudes, habilidades, valores y competen-
cias del realizador filmico en un proceso integral se necesita de la empatia con
el material, la interactividad entre estudiante-profesor y la puesta en practica
de los conocimientos adquiridos.

En las nuevas tendencias del aprendizaje auténomo, éste debe generarse
con diversas herramientas y procesos de ensefianza como la autogestion y ex-
perimentacion del conocimiento propiciadas por el docente en el estudiante.

En la teoria constructivista, el conocimiento no se recibe de forma pasiva ni es
mecanicamente reforzado, sino que se produce por un proceso activo de dar
sentido. El paradigma constructivista toma su nombre de la nocién fundamen-
tal de que todo el conocimiento humano se construye. (Tiburcio, 2016, p. 38)

Este modelo constructivista propicia una enseflanza significativa para el
aprendiz. Sin embargo, en la era de la informacion derivada por el internet, los
alumnos, cada vez mas consultan y emplean recursos y materiales instructivos
audiovisuales —como los tutoriales de YouTube- para indagar procesos técni-
cos y tematicas desconocidas por ellos de manera inmediata. De esta practica,
se ha detectado que surge un hiato en el proceso de ensefianza-aprendizaje
al ser relegadas las funciones del profesor, como el sistematizar, reflexionar,
valorar y legitimar dichos conocimientos gestionados por el aprendiz. ; Cémo
evaluar la eficacia del nuevo conocimiento adquirido por aprendices? ;De qué
manera se sustituye la figura del profesor e instructor? ;Qué caracteristicas
tiene un diselo homogéneo funcional en esta area?

En el aprendizaje auténomo esta indagacion y gestién de conocimiento
por parte de alumno se acelera y es frecuente, gracias a las aportaciones de la
internet. “Puede ser en forma de recursos publicos o de pago, tipo simulacio-
nes, tutoriales, casos, problemas, ejercicios, etcétera, o bien encapsulados en
forma de Objetos de aprendizaje” (Bartolomé-Aiello, 2006: 45) que le permi-
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tan al aprendiz nuevos conocimientos que sean significativos en su forma-
cion profesional y que puedan ser sometidos a evaluacion por sistemas que les
otorguen constancias del dominio de los conocimientos o del manejo de una
habilidad certificada ptublicamente.

Por tanto, dicho modelo que se pretende es una oportunidad de mejora
para apropiarse de ciertas cualidades del aprendizaje autéonomo y del para-
digma constructivista como proceso complejo, multidimensional, en busque-
da de la generacién de conocimiento significativo y la valoracién por medio
de herramientas de evaluacion y retroalimentacion entre pares, docentes y
estudiantes o sistemas de evaluacion asistida por un profesor-guia. ;Cémo
comprobar el logro de los objetivos de aprendizaje en un proceso de autoa-
prendizaje?

El autoaprendizaje no es un proceso sencillo, porque se deben adquirir,
previamente, diversas habilidades, como la compresion de textos, la gestion
de informacién en base de datos y ser capaz de emprender la practica de los
hallazgos tedricos y metodoldgicos, con la finalidad de permitirle al aprendiz
ser un agente del conocimiento auténomo. Por lo que se considera que una de
las herramientas de valoracion del aprendizaje autonomo es la implementa-
cién de ambientes combinados, como el Blended-Learning, también conocido
como B-learning, al compaginar elementos del aprendizaje presencial y del
aprendizaje en linea, modelo empleado por la mayoria de las instituciones de
educacién superior en nuestro pais. Sin embargo, ;como hacer mas atractivo
y significativo dicho aprendizaje en los estudiantes de la carrera de cine de la
Universidad Auténoma de Aguacalientes? ;De qué manera —en los estudios
cinematograficos- se podria implementar dicho modelo?

Una de las definiciones mas empleadas de B-learning sefiala que es “un
disefio docente en el que tecnologias de uso presencial (fisico) y no presencial
(virtual) se combinan en orden a optimizar el proceso de aprendizaje” (Barto-
lomé-Aiello, 2006, p. 26). Esa presencia fisica y virtual que logra el B-learning
obliga a las instituciones y al estudiante a recurrir a las tecnologias y materia-
les audiovisuales que permitan la difusion del conocimiento, la instruccion
y la experimentacién a distancia con una evaluacién constante y sistemati-
zada, como la que recomienda Moreno Olivos (2016) en su libro Evaluacion
del aprendizaje y para el aprendizaje. Reinventar la evaluacion en el aula, que
permita una evaluacion integral que pase por la evaluaciéon como tecnologia,
como practica cultural y como practica socio-politica.

123



ARTE, CULTURA Y SOCIEDAD

Liberar el conocimiento a través de medios y recursos audiovisuales y di-

gitales, contribuye a que la practica del docente no se reduzca en fungir como
administrador de informacidn, sino que sea un asesor del desarrollo de habili-
dades, actitudes y competencias profesionales del estudiante, por lo que es una
oportunidad de superar la etapa tedrica y de reproduccion de la informacion
hacia una aplicacién del conocimiento practico y experiencial.

En relacién con el trabajo de campo realizado en el B-learning se han ex-

plorado tres plataformas con estudiantes de la licenciatura en Artes Cinemato-
graficas y Audiovisuales:
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1. Remind, consiste en una plataforma movil para teléfonos inteligentes

que permite aprovechar las caracteristicas especificas relacionadas con
la docencia en un ambiente de comunicacién cotidiana de los estu-
diantes —como es el whatsapp- y sus funciones son: establecer hora-
rios de asesoramientos o tutorias, anonimato en los nimeros celulares,
limita el nimero de caracteres en los mensajes y realizar comunica-
ciones grupales o particulares en el dia a dia, asi como monitorear la
comunicacion por terceros —instituciones, padres de familia—. Se ob-
serva un cambio de actitud de los alumnos en el uso responsable de la
comunicacidon que algunas veces por su semejanza con otras aplicacio-
nes de mensajes de texto, se asocia a cadenas spam, memes o0 a un uso
informal. El mayor diferenciador de esta etapa de aplicacion ha sido
el éxito en un constante contacto y acercamiento con el estudiante, ya
que a pesar de la distancia con el profesor logra un acompanamiento en
todo momento y forma relaciones entre estudiantes y profesores.

. Zoom es una plataforma para videollamadas con una interface emu-

lando el espacio fisico del aula para un proceso de aprendizaje e inte-
raccion en tiempo real y visual con el alumno. Los recursos que pone a
disposicion virtualmente son: punteros, algoritmos, pizarrones, formas
de pedir la palabra -levantar la mano-, pedir al profesor que vaya mas
rapido o mas lento. Al mismo tiempo que permite la interactividad
entre todos, como cambiar las vistas de qué es lo que ve el facilitador
y dar controles de acceso como administrador a los alumnos, permite
crear grupos de trabajos llamados breakout rooms o compartir el uso
de la computadora con todo lo que conlleva —acceso remoto, presenta-
ciones, videos, etc.—. Ademas, permite calendarizar sesiones de tutoria
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y otorga flexibilidad de tomar la clase en cualquier lugar con un dispo-
sitivo movil via wifi. La experiencia de emplear esta plataforma ayuda
a establecer una cercania virtual de comunicacién con una interfaz vi-
sual e intuitiva que mejora la comunicacién en el aula virtual.

3. Canvas, es un Learning Management System (LMs) o plataforma de
aprendizaje, con el que se ha realizado este trabajo de campo, el cual
ofrece una completa personalizacién en funcién del disefio didactico
y un constante engagement, fundamental en la educacién a distancia,
un enfoque a los objetivos y autoaprendizaje, calendarizacion, avisos
de deadline, multiples posibilidades en la entrega, reconocimientos,
auto ponderaciones, interaccién activa con compaferos, practicas,
cuestionarios, retroalimentacién en video, retroalimentacion multi-
modal, Al mismo tiempo es de uso amigable hacia el docente en el
caso de cambiar o de alterar la interface. La principal diferencia con
el resto de LMs es poder partir de disefios, esto permite homogeneizar
y tener un estandar de calidad alto, en caso de rotacién de docentes o
facilitadores —previo estudio y seleccion del catalogo de making of- el
engagement se debe dar por disefio a través de una actividad eje que
guie al aprendiz a lo largo del tiempo del curso, este disefio debe resul-
tar de una reflexion de los objetivos, pero al abrir un abanico de op-
ciones con el catalogo de making of, es factible su integracion organica
con un modelo de storytelling, gamificacion, recompensas o cualquier
disefio que se desee implementar.

Las tres tecnologias nos permiten una caracteristica fundamental de la
educacion actual y requerimientos del estudiante del siglo xx1, no sélo por
el connatural contexto de los aprendices y plataformas/recursos tecnoldgicos
(software+hardware), sino por las caracteristicas inherentes que exige la edu-
cacién actual y particularmente la reflexion en ambientes combinados con
educacion a distancia. La fusion de estas tres herramientas nos permite flexi-
bilidad del aprendizaje, mismas que abarcan:

1. El ;como? Se accede a el aprendizaje, permitiendo por disefio varias
vias para un modelo de enganchamiento.

2. ;Cuando? Se tiene acceso, en funcion de la agenda e intereses propios
de cada estudiante y el facilitador.
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3. El ;donde? Se accede desde cualquier lugar, permite ubicuidad del
proceso. El making of, ofrece la posibilidad de apropiarse de los recur-
sos didacticos y en determinado momento los alumnos o profesores
se conviertan en prosumidores —creadores de sus propios making of-y
generen contenido no solamente para su aula sino un contenido con
una proyeccioén nacional e internacional.

Estas T1C ofrecen amplias posibilidades de caracteristicas especificas para
la docencia, que en su planeacion de sus sesiones depende del profesor ex-
plotarlas. Sin embargo, tal como la seleccion de un making of como recurso
educativo no debe ser aleatorio, tampoco lo debe ser el disefio de B-learning.

Resultados parciales

En este momento, los resultados son parciales, derivados del analisis de con-
tenido-narratoldgico de sesenta making of, se ha generado una clasificacion
de los diferentes abordajes del proceso de la realizacion cinematografica como
caso de estudio y como dossier tematico.

A pesar de que existen multiples making of, no todos presentan formas
informativas y didacticas del quehacer cinematografico, sino que se limitan
en solo dar cuenta de las pericias extrahumanas de los cineastas. A su vez, en-
tre ellos, existen productos audiovisuales que no son propiamente making of,
pero son considerados documentales meta-cinematogrdficos porque exploran
y reflexionan el fendmeno cinematografico en si mismo, lo que permite un
estudio ontoldgico. De esta indagacion, durante el andlisis efectuado se deriva
una categorizacion, que busca una diferenciaciéon mas no una taxonomia, en-
tre los que tienen una estructura informativa y/o didactica, asi como con los
materiales que no lo presentan, la clasificacion resulté de la siguiente manera:

* Making of diddctico, aquel que presenta recursos documentales y for-
mas didacticas de como se hizo técnicamente una pelicula y, a su vez,
lo demuestra con fragmentos del resultado de la realizacion.

* Making of de comentario, son aquellos que no presentan formas de do-
cumentacion de como el cineasta realiza su pelicula sino sélo presentan
el resultado con base en comentarios y entrevistas de los cineastas.
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* Making of reflexivo, es un producto meta-referencial que genera una
reflexion ontoldgica de una obra filmica o de la disciplina en general.

* Making of del proceso conceptual y creativo, es aquel que indaga el di-
sefio conceptual de una pelicula y la filosofia del proceso creativo de
realizaciéon que implementan los filmantes.

* Making of anecddtico, son productos audiovisuales que sélo se limi-
tan en documentar las pericias de los cineastas en el set sin mostrar y
priorizar en cdmo fue el proceso de realizacion de una pelicula.

* Making of promocional, textos audiovisuales breves que presentan al
filmante filmando durante la promocién de una pelicula.

Con estos criterios, se espera desarrollar un catalogo identificando cua-
les making of abordan las diferentes areas de la produccion cinematografica,
como: la cinefotografia, el disefio sonoro, el disefio de produccion, la direccién
de actores, las estrategias de rodaje, etcétera.

Ademas, si bien en el analisis categorizamos una amplia taxonomia del
making of por estructura mostrativa, informativa y didactica, también hemos
detectado una segunda agrupacion por lineas tematicas y areas especificas de
la realizacion filmica, tales como:

1) Técnicas y modos de rodaje
2) Trabajo con actor y no-actores
3) El guion y la adaptacion de obras literarias al cine
4) Procesos de conceptualizacion y realizacion de cada departamento de
cine
5) Estudios de estilo, estética y géneros cinematogrdficos
6) Relacion contextual entre la pelicula y sus antecedentes historicos
7) Estudios de contexto histérico-social en la representacion filmica
8) Puesta en escena y puesta en cuadro
9) El trabajo del sonido en el cine
10) El trabajo de la imagen en el cine

Con todo, estos hallazgos derivados sdlo del andlisis de seis decenas de
making of, estamos seguros que es posible ampliar las opciones de tematicas
e intenciones de los estudios cinematograficos. Sin embargo, por medio de
una encuesta a la planta docente de la licenciatura en Artes Cinematograficas
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y Audiovisuales encontramos poca evidencia del uso creativo o educativo de
los complementos de DvD por parte de los maestros, en el que s6lo 60% de la
planta docente emplea making of en sus clases. Incluso, en el caso de los pro-
fesores que lo incluyen en el proceso de aprendizaje, ha completado la materia
con los siguientes objetivos:

* Apreciar problemas y soluciones de rodajes

* Estudio de caso de como dirigir a actores

* Resolucién de contingencias no previstas durante el rodaje

* Conocer lo distintos procesos de trabajo creativo de una pelicula
* Planear y disefiar de esquemas de iluminacién

Conclusiones

El diagndstico, revela que el making of es un recurso audiovisual que permite
enriquecer al modelo B-learning, ya que su posibilidad de mostracion y re-
flexion del proceso de realizacion filmica se toma como un estudio de caso y
ejemplifica algunas de las etapas de creacion audiovisual in situ. Lo que con-
tribuye a visibilizar al acto creativo desde un enfoque académico, técnico y
artistico para el aprendizaje del quehacer cinematografico.

De esta manera, consideramos que el making of es un recurso que ofre-
ce un acercamiento testimonial a casos reales con el que el estudiante logre
conocer formas de actuar y de disefiar los procesos de la realizacion filmica.
Asimismo, para el docente puede complementar sus sesiones diddcticas con
objetivos y cuestionamientos especificos para una reflexion profunda de los
métodos y técnicas del quehacer cinematografico.

Ademas, hemos detectado ventajas de esta modalidad B-learning, gracias
a que algunos profesores combinan en proceso de aprendizaje el uso de la pla-
taforma Moodle denominado Aula Virtual en la U4, el cual logra con ello los
siguientes objetivos:

* Fomentar el trabajo fuera del aula y con dicho material propiciar la

retroalimentacion, la cual a veces llega a ser complicada porque los
alumnos no estan acostumbrados a los recursos digitales.
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* Sustituir los conocimientos especializados que se adquiririan con via-
jes de estudio o la visita de los propios expertos que disponen de una
agenda ocupada.

* Flexibilidad en dénde, cudando y como se logra el aprendizaje signi-
ficativo, gracias a la disponibilidad de los materiales para su consulta
sin limites de horario.

* El estudiante gestiona su aprendizaje y el rol del docente logra multi-
ples funciones como el facilitador, mediador y mentor de las necesida-
des de aprendizaje que cada alumno tenga.

* Obtener una retroalimentacion precisa a través de rubricas especifi-
cas, con actividades en linea, en el que a veces no todos los alumnos
coinciden para una retroalimentacion del aprendizaje.

El actual paisaje mediatico que permea todas nuestros contextos coti-
dianos, critica a las T1C porque distrae la atencion de los estudiantes (Pre-
reton, 2012). Sin embargo, en el proceso de aprendizaje son recursos que
pueden lograr un caracter didactico y empatico que promueva la autogestion
de la informacién y el conocimiento para nuevas dindmicas de ensefianza-
aprendizaje. Asimismo, por medio del empirismo y constructivismo los alum-
nos podran enfocarse al aprendizaje significativo motivado por el visionado
del making of y del cuestionamiento de su contenido.

Las generaciones de estudiantes que atiende el plan de estudios de la Li-
cenciatura en Artes Cinematograficas y Audiovisuales presentan una familia-
ridad con los recursos TIC, lo que podria facilitar su implementacion vy, si se
complementa con una capacitacion en el uso de dichas herramientas virtuales,
con protocolos de evaluacién y retroalimentacion, podria ser un programa
integral que promueva el aprendizaje significativo y especifico para cada ne-
cesidad creativa al momento de emprender proyectos de realizacién cinema-
tografica. Justamente, se espera lograr, que a partir de esta infraestructura y
esta asimilacion de los recursos digitales en los alumnos se pueda generar un
modelo de autoaprendizaje por medio del empleo del making of.

Al centrar este diagnostico en el estudio de las interconexiones entre el
making of y B-learning, para sus aplicaciones educativas, nos permite recono-
cer que existe un interés creciente en la investigacion de nuevos medios y en el
estudio de los materiales adicionales que se incluian en los DvD; sin embargo,
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alin es muy incipiente y el estudio del making of en general como recurso au-
diovisual es escaso.

En un nivel educativo mas amplio, estamos interesados en desarrollar es-
trategias para evaluar algunas de estas preguntas adicionales y ampliar nuestro
estudio piloto. Nuestro objetivo es desarrollar un proyecto de muestreo em-
pirico para generar aprendizajes significativos en los alumnos que se derivan
de los contenidos abordados por los recursos didacticos programados en las
materias de realizacidn de cine.

A partir de esto, esperamos sugerir estrategias futuras para enseflar con
nuevos medios junto con la posibilidad de asumir y apropiarse de esta mo-
dalidad B-learning, donde los alumnos gestionan y disfrutan del aprendizaje
significativo.
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