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ARTE, CULTURA Y SOCIEDAD

En esta ocasidn, el objetivo principal consiste en realizar una aproximacion
hacia una definicién de la transduccion en el arte, a partir de un término acu-
fiado por Robert Mallary (1969), arte transductivo, hace 50 afos, asi como de
algunos elementos del proyecto filoséfico de Gilbert Simondon.

También es oportuno aclarar que en este trabajo la intencién de los auto-
res no es reivindicar una nueva forma de arte y dictar sus requisitos; mas ain,
el fenomeno que se estudia invita la interaccion entre medios, sensaciones y
disciplinas, y no a la division. Por esta razon, el uso en este texto del término
acunado por Mallary no debe entenderse aqui como una propuesta inconclusa
para una categoria que 50 ailos después encuentra su definicidn, sino como un
testimonio que da cuenta de la gran popularidad de un fenémeno que, hasta
hoy, mantiene su cardcter innovador, asi como una base para comprender di-
cho fenémeno.

La palabra transduccion posee significados distintos en las disciplinas en
donde se ha utilizado, como son la fisica, la genética y la semidtica (Lépez,
2009). Una definicién concebida desde el campo de las artes seria til para
comprender algunas tendencias en la produccion artistica actual, no sélo en
un entorno internacional, sino también en las propuestas del arte electronico
en México.

Antes de continuar, es necesario recordar una definicién breve de la pala-
bra transduccién; a pesar de que los significados de este concepto pueden dife-
rir dependiendo de la disciplina en la que se utilice, usualmente la mayoria de
sus definiciones coinciden en mayor o menor medida con la que proporciond
Peretd (2011) en una enciclopedia de astrobiologia: “Transduccién se refiere
a cualquiera de los diversos mecanismos de conversion entre diversos tipos
de energia. Por ejemplo, de quimica a mecanica [...], de electromagnética a
quimica” (p. 1695).

Existen, ademds, otras aplicaciones de esta palabra pueden ser de utilidad
para construir una vision mas completa del uso de los procesos de transduccion
en el arte. Uno de estos casos se encuentra en la teoria sobre la individuacion, del
filésofo francés de la tecnologia, Gilbert Simondon, y que se puede enten-
der como “el proceso dinamico de la construccion de un sistema” (Courribet,
2006, p. 3) o, en otras palabras, como un proceso en el que el individuo se con-
vierte en lo que es, al mismo tiempo que renuncia a otras posibilidades. En ese
proceso, la transduccion es una operacidon, una modificacién estructural que
se transmite de un elemento a otro (Chabot y Lagarde, 2013).
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La propuesta original del término arte transductivo

Robert Mallary fue un artista estadounidense, identificado como un represen-
tante del neodadaismo. Una gran parte de su obra escultoérica se caracteriza
por incorporar materiales de desecho. Por otro lado, también fue uno de los
pioneros en el uso artistico de la computadora (Cioffi, 2007). Incluso, parti-
cipé en la creacidn de algunos programas, como TRAN2, GRAF/D Y TRPL, que
permitian dibujar y construir piezas bidimensionales y tridimensionales.

En 1969 Mallary publicé un articulo en la revista Artforum, titulado
“Computer Sculpture: Six Levels of Cybernetics” en donde, como su titulo lo
sugiere, presentd seis niveles de interaccion entre artista y computadora para
la produccién escultérica, aunque de esos seis niveles, los tltimos dos se aden-
tran en el terreno de la ciencia ficcion. En aquel articulo, Mallary destacd,
ademas, el desarrollo y la creciente popularidad del uso de nuevos materiales
como “plasticos, juegos de luces, unidades estroboscopicas, proyectores, trans-
ductores y muchos otros” (p. 29), por parte de un gran numero de escultores,
con lo que dotaban a su produccién de un caracter contemporaneo y tecno-
légico. Asimismo, reconocié un aumento en la difusiéon de “configuraciones
transductivas intermedia” (p. 30), y propuso el término, arte transductivo (p.
30), como una forma de reconocer y referirse a este desarrollo. Sin embargo,
no profundizé en la distinciéon de aquel nuevo tipo de arte aunque, por otro
lado, si indic6 una base util para otros trabajos que pretendieran dedicar ma-
yor atencion a la definicién del arte transductivo o, como sucede en este caso,
a los procesos de transduccion en el arte:

Y si el proceso transductivo dominara la situacion multimedia, podria citarse
como un ejemplo valido de arte transductivo. Todo esto estd bien hasta aqui, y
las posibilidades son obvias: pero si la transduccion servird como la base para
un nuevo tipo de arte, deberia haber algunos criterios con los que se evalien
sus aplicaciones. Es necesario cuestionarse si todos los eventos transductivos
son igual de efectivos, o si, en todo caso, cualquiera de ellos lo es. En breve, la
transduccion misma deberia examinarse mas a fondo (Mallary, 1969, p. 30).

A pesar de que este fragmento tnicamente parece introducir el término,

arte transductivo, para ser analizado en un trabajo futuro, contiene algunos
elementos que esta investigacion debera tener en consideracién; por ahora
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bastara con senalar el protagonismo del proceso transductivo en la obra, y la
efectividad de estos eventos, pues como se analizard mas adelante, considerar
la mera presencia de un transductor, en tanto objeto técnico en una pieza,
como un proceso de transduccion, deja fuera algunos aspectos importantes,
por ejemplo: el contacto y la interaccién entre dos elementos, como pueden
ser la imagen y el sonido, o la luz y el movimiento.

En su definicion de la transduccion en el arte, aunque es muy similar a la
funcion del transductor que recuperd desde el campo de la tecnologia, Mallary
(1969) nombro algunas caracteristicas que se repiten en otros autores, como la
nocion de estructura, o la de transmision:

En la tecnologia, un transductor es un dispositivo que recibe energia de un
sistema y la transmite, a menudo de una forma distinta, a otro [sistema]. En
el arte, la energia de entrada serfa una sefal estructurada que se origina en
un medio, la cual es traducida, e imprime su patrén, en otro medio (Mallary,
1969, p. 30).

De acuerdo con esta concepcion, basada en la fisica, la transduccion con-
siste en un proceso en el cual una sefial recibe un patrén y una estructura de
otra sefial previamente existente. Por esta razdn, el mapeo es un concepto que
se ha llegado a asociar con la transduccién (Courribet, 2006; Lépez, 2009). En
las matematicas esta palabra, mapeo, se refiere a “cualquier forma prescrita de
asignar a cada objeto en un conjunto, un objeto particular en otro (o en el mis-
mo) conjunto” (Osserman, s.f.,, parr. 1). Aqui, el aspecto que se desea subrayar,
es que en la definicion de la transduccion de Mallary, la sefial de entrada a la
que se refiere, estd ya estructurada y, de cierto modo, hereda su estructura a
una nueva sefal. Esta perspectiva contrasta con la definicién de la transduc-
cién brindada por Courribet (2006) a partir de la filosofia de Simondon:

La transduccién usualmente se refiere al proceso de convertir una energia en
otra. Sin embargo, Gilbert Simondon ha propuesto, en sus estudios sobre indi-
viduacién [...], el concepto de transduccién como el mecanismo que impulsa
el proceso de individuacion, es definido como una relacién, que conecta y es-
tructura dos términos. Los términos no preexisten la relacion. Son individua-
dos y estructurados por ella, debido a su naturaleza transductiva (Courribet,
2006, p. 3).

18



Un sentido expandido de la transduccion en el arte contemporaneo

De este modo, Courribet se aproximd a otra definicion para la transduc-
cion en el campo de la creacion audiovisual en donde, con el mapeo, no se pre-
tende imprimir el patrén de una sefial en otra, sino desempenar una funcion
mediadora que estructura ambos términos.

Antes de presentar los otros elementos que se deben considerar para
completar una definicion de la transduccion en el arte, es conveniente ofrecer
algunos ejemplos del uso de estos procesos en algunas obras.

Dos ejemplos de arte transductivo

Este término acunado por Mallary, arte transductivo, ha sido recuperado por
otros autores, como Shanken (2009), quien consider6 que el uso de procesos
de transduccién por parte de los artistas ha sido “uno de los desarrollos mas
interesantes de las ultimas cuatro [o ahora cinco] décadas” (p. 21), y que ha
surgido a partir de la exploraciéon con medios electrénicos en el arte. A pesar
de que no profundizé en una definicion de la transducciéon en el campo del
arte, ofreci6 algunos ejemplos de lo que, al igual que Mallary (1969), llamo arte
transductivo, aunque en su trabajo tampoco se muestre una insistencia en asu-
mir y defender este término como una forma de arte. Dos de estos ejemplos
pueden ilustrar de una manera sencilla lo que sucede en este tipo de piezas. Se
trata de Heart Beats Dust (1968), de Jean Dupuy; y Protrude/Flow (2001), de
Sachiko Kodama y Minako Takeno.

El primer ejemplo consiste en una caja con un foco ubicado en su tapa
superior, que ilumina y colorea el interior del contenedor con un tono rojo
intenso. En la base de la caja se ha colocado una gran cantidad de polvo. Esta
misma base, similar a la membrana de un altavoz, hara que el polvo salte vio-
lentamente al ritmo de los latidos del corazén del espectador, que son detecta-
dos con un sensor, y transmitidos como un impulso eléctrico.

Heart Beats Dust de Jean Dupuy, presentada en la exposicion The Machi-
ne: As Seen at the End of the Mechanical Age (1968) curada por Pontus Hul-
tén (Shanken, 2009), ha servido como antecedente para otras obras de arte
transductivo, en las que el pulso cardiaco se identifica como un elemento de
gran importancia, como la instalacion interactiva del artista mexicano Rafael
Lozano-Hemmer, Almacén de corazonadas (2006), que se presentd en el pa-
bellén mexicano en la ediciéon 52 de la bienal de Venecia, o Fidgety (2015),
una instalacion del artista chino Leung Kei-chuek, también conocido como
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GayBird, con la que gand la categoria 3D/Interactive en la edicion de 2018 del
Lumen Prize.

En el segundo ejemplo, Protrude/Flow, un ferrofluido oscuro reacciona a
los estimulos sonoros de su entorno. El publico puede observar una vitrina, en
donde el extrano fluido circula, y también puede observar una imagen am-
plificada de la sustancia oscura proyectada en tiempo real en una de las pa-
redes. Cuando los espectadores silban, aplauden, o emiten cualquier sonido en
la sala de exhibicidn, el fluido interrumpe, acelera, o ralentiza su movimiento.
Sin embargo, este movimiento es mucho mas complejo, impetuoso e imprede-
cible que el del polvo en Heart Beats Dust, o el de las piezas de metal en Fidgety,
que solamente son impulsadas hacia arriba y después caen naturalmente por la
gravedad, ilustrando las fases de sistole y didstole. Por otro lado, en el fluido en
Protrude/Flow se forman protuberancias y elevaciones aleatorias que suben y ba-
jan a distintas velocidades; se expanden y se concentran; se unen y se dispersan.
Todo esto, en respuesta a los estimulos sonoros de su alrededor, aunque es dificil
comprender a qué caracteristicas de este sonido obedecen; a su intensidad, a la
posicion desde donde se emiten, a su tono, a su duracidn, o a todas esas variables.

Una definicion para el arte transductivo
o una definicion para la transduccion en el arte

Mallary (1969) destacé la importancia de contar con un término especifico
que comprendiera las obras de arte en las que se integra la transduccion, mien-
tras que Shanken (2009) utilizd este término y, ademas, mencioné algunos
ejemplos de este tipo de obras, que iban desde el aflo 1968 hasta el 2001, aun-
que también incluyd antecedentes de estas piezas que se remontaban al siglo
xvIi, con los experimentos sobre visualizacion de vibraciones armdnicas de
Ernst Chladni, fendmenos que en 1967 fueron nombrados por Hans Jenny
como cimdtica (Lega, 2013).

No obstante, las obras que se podrian considerar como arte transduc-
tivo también se pueden identificar bajo otros nombres y categorias, muchas
de las cuales cuentan ya con amplio reconocimiento y difusion. Si se consideran
las siguientes piezas (de las cuales algunas han sido abordadas en este trabajo,
mientras que las otras unicamente se mencionaran), sera inevitable asociar
términos como arte cinético, arte electrénico, arte sonoro, arte computacional,
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media art, o bioarte: Heart Beats Dust (1968) de Jean Dupuy; Protrude/Flow
(2001) de Sachiko Kodama y Minako Takeno; la serie Aura (2009) de Joyce
Hinterding; Black Noise (2012) de Marcia Jane; Fidgety (2015) de Gaybird; The
Punishment of Tantalus (2017) de Ziewi Wu; Ping Roll (1997) de Manuel Rocha
Iturbide; Almacén de corazonadas (2006) de Rafael Lozano-Hemmer; Residuo
sonoro post-consumo (2006) de Ivan Abreu; Pulsu(m) Plantae (2011-2014) de
Leslie Garcia; Cordiox (2013) de Ariel Guzik; BioSoNot 2.0 (2015-2017) de
Gilberto Esparza; o Tsinamekuta (aun en proceso) de Marcela Armas.

En 1969, cuando Mallary sugiri6 considerar el arte transductivo como una
nueva forma de arte, la idea se adecuaba a los sucesos caracteristicos de las déca-
das de 1960 y 1970; Dietrich (1985), por ejemplo, ubicé el primer decenio del
arte computacional entre los aflos de 1965 y 1975. El desarrollo alcanzado en
las primeras décadas del siglo xx de lo que ahora es el media art, fue retoma-
do en la década de 1960 después de ser interrumpido por la Segunda Guerra
Mundial (Daniels, 2004). El afio de 1968 fue de gran importancia para aquellas
nuevas expresiones, con eventos como el lanzamiento de la publicacién Leo-
nardo, las exposiciones The Machine: As Seen at the End of the Mechanical Age,
Cybernetic Serendipity, o Some More Beginnings (Shanken, 2009). Si hubo un
momento adecuado para postular una nueva forma de arte, cuya base fuera la
transduccion, efectivamente fue cuando Mallary lo hizo.

Por otro lado, hoy en dia las fronteras entre las distintas disciplinas y
practicas artisticas se ven cada vez mas difuminadas. Ademds, Lopes (2010)
ha declarado que para que una categoria de arte pueda considerarse como
una forma de arte, no basta con ser un tipo de arte, sino que debe ser un tipo
apreciativo de arte, es decir: “un grupo de obras que poseen una caracteristica
distintiva [en] comun y que son normalmente apreciados en parte por poseer
esa caracteristica” (Lopes, 2010, p. 18). Bajo esta premisa, Lopes (2010) plan-
ted una teoria del arte computacional, en donde “un objeto es una obra de arte
computacional solamente si (1) es arte?, (2) es ejecutado en una computadora,

3 Es probable que algunos lectores se sorprendan al encontrar en esta clausula uno de los elementos que
define (arte), como sucedi6 al presentar esta ponencia. Es necesario aclarar que esta teoria sobre el arte
computacional no fue elaborada por los autores del presente texto, sino por Dominic Mclver Lopes en
su libro, A Philosophy of Computer Art (Lopes, 2010). Ademas, en el trabajo de Lopes sirvi6 para abordar
algunos temas como la creatividad en la obra de arte o la inclusion de los videojuegos dentro del arte com-
putacional, entre otros. Para una justificacion mas profunda sobre esta situacion el lector podra consultar
directamente el texto de Lopes (2010).
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(3) es interactivo, y (4) es interactivo porque es ejecutado en una computado-
ra’ (p. 27).

Con esas cldusulas, el objetivo de Lopes (2010) era comprobar que el arte
computacional puede considerarse una nueva forma de arte, a diferencia del
arte digital. Por el contrario, en este trabajo no se pretende anunciar el arte
transductivo como una nueva forma de arte. En vez de esto, ofrecer una forma
para comprender el uso de los procesos de transduccién en el arte, se presenta
como una alternativa mas util y adecuada en el panorama actual del arte. No
obstante, la propuesta de estas clausulas, puede ser de utilidad para identificar
algunos elementos cruciales para realizar esta definicion.

La primera cldusula de Lopes (2010) no sera discutida, puesto que se
infiere que las obras de arte que utilizan la transduccién son enunciadas y
aceptadas como tales, es decir, como obras de arte. El resto de las clausulas de
Lopes para una teoria del arte computacional se refieren a la herramienta (2),
al proceso que esta herramienta hace posible (3), y a las condiciones bajo las
que este proceso sucede (4). En las obras que podrian considerarse como arte
transductivo no es posible identificar el uso de las mismas herramientas, mas
aun, es necesario aclarar que la transduccion no es una herramienta, ni una
practica, sino un proceso. Por lo tanto, definir este proceso en el campo del
arte, es el punto central en la presente investigacion.

Tres posturas sobre los procesos de transduccion en el arte

Definir estos procesos no sélo es el elemento central sino también el mas pro-
blematico. Para ilustrar esta dificultad servira de ejemplo el proyecto de Leslie
Garcia, Pulsu(m) Plantae, en el que se “plantea el disefio de una protesis sono-
ra, basada en el principio de biofeedback [...]. La proétesis transduce las lectu-
ras obtenidas del biofeedback en un proceso de sintesis sonora, produciendo
de esta forma una voz abstracta para plantas” (Garcia, 2010, parr. 2).

Aunque la artista enuncia su obra de este modo, para Lara (2016), no se-
ria posible considerarla como un verdadero proceso de transduccion, debido
al uso de la sintesis digital, pues explicd que este término, transduccién, “apli-
ca en realidad sdlo a la conversion técnica de la energia electromagnética en
energia mecanica o viceversa” (p. 75), y que “es ajena a la codificacion digital”
(p. 75). Desde este angulo, ninguna obra en la que el proceso de transduccién
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se haya realizado mediante la codificacion digital, podria considerarse como
arte transductivo, aunque existen otras dos posturas al respecto.

Por su parte, Adell y Casacuberta (s.f.) reconocieron en la transduccién el
mismo origen de conversion electromagnética y mecanica sefialado por Lara
(2016). Sin embargo, decidieron abordar este concepto desde una perspecti-
va mas abierta, en la que incentivaron el uso de programas de computadora,
como SuperCollider, para estructurar y “convertir en audio informacién que
originalmente no era sonido” (parr. 1), como “las dérbitas de los planetas, la evo-
lucién del 1BEx 35, [y] la reduccion de los casquetes polares” (parr. 3). Si la defi-
nicion de los procesos de transduccion se realizara desde esta perspectiva, se
podria afirmar que el proyecto de Leslie Garcia utiliza estos procesos.

En una tercera postura, Jane (2015) identificé dos tipos de procesos de
transduccion: aquellos que pueden realizarse técnicamente, como la obten-
cion de sonido a partir de un flujo electromagnético; y aquellos que no se
pueden realizar tan facilmente, en cuyo caso, “es posible realizar un proceso
alusivo, uno en el que no se presente necesariamente un cambio de estado
técnico, literal, de energia y, aun asi, la ilusién de haberlo hecho podria estar
ahi” (p. 23). En este caso también se podria afirmar que en Pulsu(m) Plantae
existen procesos de transduccion.

Bajo esta vision se vuelve mas complicado diferenciar entre procesos de
transduccidn alusivos y otros procesos distintos, con una naturaleza mas “in-
terpretativa’. Por ejemplo: La vida en los pliegues, una obra de Carlos Amora-
les, en donde se establece una relacion entre lo visual y lo sonoro mediante la
construccion de una serie de ocarinas cuyas formas estan basadas en caligra-
tias dibujadas por el artista, a las cuales se les dio volumen (Montero, 2017).
En esta instalacion, los sonidos que producen las ocarinas son distintos entre
si, y a cada instrumento le corresponde un dibujo. Existe una correspondencia
entre los elementos visuales y sonoros, pero ;podria considerarse como un
proceso de transduccion alusiva? ;qué la separaria de la obra de Leslie Garcia,
cuando en ambas piezas, a cada cambio en un medio le corresponde un cam-
bio en otro medio?

También es necesario considerar que existen obras en las que se utilizan
transductores, sin que su intencion sea la de mostrar cémo un tipo de energia
se convierte en otro. A saber: entre los ejemplos de transductores menciona-
dos por Helmreich (2015), se encuentran un altavoz, un micréfono, y un telé-
fono. El artista Antonio Fernandez Ros, en su obra titulada La regadera (2009),
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expuesta en la reciente exposicion Modos de oir: prdcticas de arte y sonido en
México (noviembre 2018 - marzo 2019), colocd 24 altavoces que reproducian
“un collage de voces humanas [entre las que se podia escuchar] al revolucio-
nario Ernesto ‘Che’ Guevara [...]; a Yasser Arafat [...] y a Nelson Mandela”
(Modos de oir, s.f., parr. 1). A pesar de utilizar 24 transductores (altavoces), lo
que el artista buscaba era reproducir estos sonidos con una intencién distinta
ala de mostrar el proceso mediante el cual una sefial eléctrica es transformada
en sonido. De modo que utilizar un transductor y exhibir un proceso de trans-
duccion en una obra de arte son cosas distintas, y si este concepto, transduc-
cidn, sera utilizado en el campo del arte, queda claro que su definicién debe
distanciarse aun mds de lo que significa para la fisica o para la tecnologia.

Otra aproximacion a la transduccidon

Fox (2015) recordé que a menudo se reconoce a Simondon como un filésofo
de la tecnologia, pero seria un error separar su trabajo sobre tecnologia e indi-
viduacion. De hecho, la transduccién no fue el tnico concepto que adaptd a su
produccion filosofica desde otra disciplina; la metaestabilidad es un término
que Simondon recuperd de la termodindmica, y que se refiere a “un estado que
trasciende la oposicion clasica entre estabilidad e inestabilidad, y que esta carga-
do con potenciales para un devenir” (Barthélémy, 2012, p. 217).

Para Simondon, la transduccién es un proceso en el que las modifica-
ciones y las operaciones de reestructuracion energética de fuerzas preindivi-
duales suceden gradual y simultdneamente (Lapworth, 2016). Para Mackenzie
(2002), un proceso de transduccion es también un proceso de individuacion,
y este ultimo involucra la resolucion de tensiones e incompatibilidades entre
dos realidades heterogéneas que, sin embargo, pueden ser moduladas (Mac-
kenzie, 2002; Fox, 2015).

De vuelta al texto de Courribet (2006), el mapeo, que en su trabajo es
comprendido como un proceso digital y, por lo tanto, opuesto a la definicion
de transduccion de Lara (2016), se presenta como una relacion transductiva
que pone en contacto dos dominios distintos. No imprime el patréon de uno en
el otro, sino que estructura simultdneamente a ambos.

Los conceptos simondonianos de transduccion e individuacion ya han
sido utilizados en el arte para analizar y discutir obras y procedimientos re-
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lacionados con el uso de la tecnologia (Courribet, 2006), o directamente con
practicas especificas, como el bioarte (Mitchell, 2012; Fox, 2015; Lapworth,
2016). También en la presente propuesta, serd posible recuperar algunas ca-
racteristicas del proyecto filosofico de Simondon para construir una defini-
cion para la transduccion en el arte, cuya necesidad fue planteada por Robert
Mallary hace 50 afios.

Consideraciones preliminares para una definicion
de la transduccion en el arte

De modo que la propuesta en desarrollo para una definicién de la transduccion
en el arte no se enfocard en la definicion de una forma de arte, sino en una serie
de procesos que ocurren en la obra. Tampoco es posible conformar esta defini-
ci6én Unicamente a partir del articulo de Mallary (1969), sino que es necesario
recurrir a otras definiciones, entre las que destaca el trabajo filoséfico de Gilbert
Simondon, quien también ha utilizado el término transduccién en su propuesta.

En cuanto a la estructura de esta definicidn, se han recuperado tres de las
cuatro cldusulas de la teoria del arte computacional de Lopes (2010); sobre la
herramienta (2), sobre el proceso que hace posible (3) y sobre las condiciones
bajo las que este proceso sucede (4). Asi, se plantea lo siguiente:

Existen diversas formas en las que dos elementos de la realidad pueden
relacionarse dentro de una obra de arte, sean estos el sonido, la imagen, el
movimiento u otros. No todas estas formas involucran el uso de herramientas
electrénicas, como es el caso de La vida en los pliegues, de Carlos Amorales.
No obstante, un proceso de transduccién requiere de una interfaz que fun-
cione a manera de transductor. En este trabajo, se considera que esta interfaz
puede consistir en herramientas que utilicen la codificacion digital.

La transduccion se entiende aqui como un proceso que conecta dos ele-
mentos de la realidad que, finalmente y por accion de la obra de arte en cues-
tidn, se comunican. La nocién de conversion no es la ideal para describir este
proceso; en Simondon, el proceso de individuaciéon no sélo produce un indi-
viduo, sino que con éste también surge un medio, el medio asociado (Mitchell,
2012). La obra de arte podria entenderse aqui como el objeto que esta en un
proceso de individuacion: de resolucion de tensiones entre dos realidades que
se comunican y se estructuran mediante el mapeo. Un elemento no se con-
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vierte en otro, sino que ambos existen simultaneamente y conforman el medio
asociado en el que existe la obra, por ejemplo: un medio audiovisual.

Conclusiones

En mayo de 2019 se cumplieron 50 afios de la publicacién del articulo de Ma-
llary en la revista Artforum. En estas cinco décadas, el término que propuso,
arte transductivo, no ha tenido una difusién amplia, aunque si ha sido utiliza-
do por autores como Shanken (2009), cuyo libro, titulado Art and Electronic
Media, se public6 hace ya una década.

Es necesario realizar un corte en el que se evalte el arte transductivo, por
ser un concepto que, desde hace justo medio siglo, ha requerido de una dis-
cusion mas extensa. Cierto sentido festivo debe motivar el debate sobre el uso
de estos procesos pues, se prevé, continuara ampliandose dado el caracter de
rapido desarrollo que el arte de los nuevos medios ha presentado.

A pesar de que son 51 afios los que separan a este trabajo de piezas como
Heart Beats Dust (1968), de Dupuy, las obras que integran procesos de trans-
duccion no han cesado de presentarse en galerias, museos, bienales y festivales.
El uso de estos procesos ha sobrevivido durante este tiempo, y su popularidad
es mayor de lo que era cuando Mallary decidi6é dar un primer paso en una
ruta, en la cual esta investigacion no buscara dar una respuesta final y defini-
tiva, sino unificar una serie de elementos que permitan continuar y fortalecer
esta discusion.
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