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Preliminares

Con la fundacién de la Casa de las Américas, La Habana, Cuba,
en abril de 1959 y en el marco para la conformacién de la Di-
recciéon de Musica en 1965, se crearon varios espacios para el
intercambio estético, ideoldgico, cientifico y profesional. Algu-
nos afos después se instauraron los Premios de Composicién y
de Musicologia, a los cuales acudieron -y actualmente asisten—
muchos de los mas importantes musicos y compositores lati-

noamericanos. Uno de los pilares de la actividad de la Direccion
de Musica fue el lanzamiento, en 1970, de su 6rgano de prensa,
el boletin Musica de la Casa de las Américas. Simultdneamente
se inicié una significativa gestion de acciones musicales, archi-
visticas, editoriales y de reflexion tedrica. En este contexto, de-
bido la cercania geografica entre Cuba y México, asi como a las
solidas relaciones diplomaticas bilaterales, que se mantuvieron
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con altibajos desde el 1960 hasta la actualidad, la presencia musical mexicana
en la Casa es de las mas relevantes en relacion con otras naciones de la region.

Aunque el objetivo fundacional de la Casa de las Américas era contra-
rrestar, desde la produccidn artistica y literaria, el aislamiento que se le im-
puso a Cuba dentro del contexto latinoamericano, la realidad superd dicho
programa. La Casa representaba entonces una nueva institucionalizacién de
la cultura que se propuso ademas de acercar el proceso cubano al resto de la
region, amparar la vanguardia artistica, la cual, en consonancia con el direc-
cionamiento cultural cubano, esbozaba, segtin Carlos A. Gadea, el atrevimien-
to de “desmitificar y desgastar el discurso legitimador de la politica de élite,
entendida como profundamente dependiente del poder hegemoénico nortea-
mericano” (2004: 30).

La entidad cubana desde su origen ha funcionado como nodo de con-
fluencias del pensamiento y la creacion orientada hacia la izquierda, lo que
explica por qué en sus espacios se construyd una parte significativa del acervo
cultural e ideolégico de nuestra drea. En el marco de la Casa, las exposiciones, las
representaciones escénicas, los conciertos, las grabaciones, publicaciones, pre-
mios, la labor archivistica y bibliotecoldgica, asi como la repercusion mediatica,
han impactado fuertemente el contexto sociocultural de la region.

La crisis de la institucionalidad cultural latinoamericana, incapaz de aco-
ger a los movimientos artisticos de principios de los 60, explica el hecho de
que los creadores del area adolecieran de un espacio para el intercambio, la
divulgacién y la autorreflexion, de tal suerte que, ante los impactantes sucesos
ocurridos en la mayor de las Antillas, tras la creacion de la Casa las Américas,
fue natural que paulatinamente los intelectuales y artistas del area, identifi-
cados con el proceso cubano, crearan lazos cada vez mas fuertes con dicha
institucién. Desde conciertos, eventos y premios que generaban impacto en
los periddicos cubanos, revistas y producciones fonograficas, hasta el amplio
intercambio epistolar y la labor archivistica, se evidencia el importante rol que
los creadores musicales mexicanos desarrollaron en el marco de la Casa, asi
como el interés de sus homologos cubanos por la vida musical del pais vecino.

Como resultado de esta actividad ha quedado un importante legado do-
cumental resguardado fundamentalmente en la hemeroteca de la institucién
y en el archivo de la Direccion de Musica. Ello sustenta que para el desarrollo
del presente estudio se analicen dos tipos de fuentes documentales: hemero-
graficas y archivisticas. Las hemerograficas incluyen periddicos, atn vigentes en
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Cuba, como Granma, Juventud Rebelde y Trabajadores, asi como revistas tam-
bién presentes hoy, como Bohemia y el boletin Miisica de la Casa de las Améri-
cas. Los periddicos mencionados, asi como la revista Bohemia, relacionados
con la produccién mexicana, se encuentran depositados en la hemeroteca
mencionada y la coleccién completa de Musica se conserva en el archivo de la
Direccién de Musica.

Como parte de la busqueda archivistica se identificé la presencia de par-
tituras de compositores mexicanos, epistolarios cruzados entre creadores e
investigadores de ambos paises, programas de concierto, realizados tanto en
Cuba como en México, biografias de musicos y cientificos mexicanos, asi como
fotografias de estos. En conjunto, esto ha permitido reconstruir los espacios de
recepcion y circulacion musical mexicana en Cuba: conciertos, coleccion de
grabaciones sonoras, premios y simposios, publicaciones en el boletin Miisica
y la constitucion del archivo de partituras. Este escrito ahonda en torno a los
hechos relacionados con los conciertos, premios y simposios que dan cuenta
de las conexiones musicales entre México y Cuba, en el marco de la Casa de las
Américas, en el lapso temporal sefialado.

Algunos antecedentes

La preservacion y estudio del acervo resguardado en la actual Direcciéon de
Musica de la Casa de las Américas estd a cargo de un grupo de musicélo-
gas dirigidas por Maria Elena Vinueza, quien en 2017 amablemente facilit6 la
consulta y digitalizacion de los documentos empleados en este trabajo. Como
parte del citado colectivo, integrado ademas por Carmen Souto Anido y Layda
Ferrando, se han generado textos monograficos que profundizan tanto en la
considerable coleccion de partituras y grabaciones sonoras con las que cuenta
el fondo, asi como sobre diversos materiales en torno a la actividad musical,
a saber, articulos y composiciones publicadas en el boletin Miisica y legajos
diversos enviados por musicos e investigadores fundamentalmente de Latino-
américa y del antiguo campo socialista.

Una parte del espacio de creacién y discusion que gener6 la Casa desde
1970 queda resefiada en el articulo Notas y nuevas obras: bocetos para un estu-
dio de las mencionadas musicdlogas Layda Ferrando y Carmen Souto Anido
(2011), quienes proponen un acercamiento a las secciones del boletin Muisi-
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ca que presentan noticias (Notas) y composiciones cubanas (Nuevas obras).
Aunque las autoras hacen énfasis en el inventario de las piezas cubanas publi-
cadas, el interés de este estudio se centra en detalles de la seccién noticiosa,
pues esta ofrece pautas para ubicar la produccién mexicana en el boletin como
espacio de circulaciéon y discusion mediado por la Casa. En este sentido, al ha-
cer balance sobre la relacion de las secciones estudiadas en el articulo y sobre
el impacto y proyecto del boletin, las autoras apuntan:

Desde su proyeccion integradora de pensamiento-accién, Miisica puso ambas
secciones [Notas y Nuevas obras] en perspectiva en estrecha relacién con su
corpus tematico, que incluy6 articulos analiticos, historicos y criticos dedica-
dos a propiciar la teorizacion del acto creacional, asunto de cardinal impor-
tancia para la comprension de la musica contempordnea (Ferrando & Souto
Anido, 2011: 91).

Esta cita, asi como el balance final del citado texto, permite inferir que
en Miisica existié un programa discursivo novedoso en la region construi-
do entre las secciones de dperas primas, de noticias y de escritos tematicos,
que perseguia no sélo informar, sino polemizar sobre la actividad musical la-
tinoamericana —como veremos con fuerte presencia de la mexicana—, desde la
rectoria epistemoldgica del musicologo cubano Argeliers Ledn y desde el cauce
ideoldgico de la Casa. Pero los resultados de Miisica s6lo se comprenden en el
contexto de la intensa actividad creativa e investigativa que se produjo en el dm-
bito de la institucién habanera.

En este sentido, la musicologa Liliana Gonzalez Moreno aborda la cons-
truccion de discursos creativos atravesados por el derrotero institucional de
la Casa en la década de los 70, como concrecién triangulada entre elecciones
composicionales, intelectualidad e ideologia. Segtin esta autora, en esta década
se constituy6 un campo intelectual latinoamericano que se expreso en la cons-
truccion de un proyecto creativo comun como concrecion de un inconsciente
cultural regional en el que se inscriben “las apropiaciones del sentido general
de una época que hace posible el sentido particular en el que encuentra la ex-
presion de cada creador” (Gonzalez, 2014: 2).

Mas alla del ambito composicional, este supuesto se aplica a la informa-
cién que emana de los documentos aqui abordados, pues a partir de su estudio
se comprueba la tendencia de generar un corpus intelectual holistico sobre mu-
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sica centrado en la region que cruza la creacidn, la ejecucion y el debate musico-
légico. En torno a la construccion de imaginarios y praxis creativas regionales
alrededor de la institucion, Gonzalez Moreno apunta:

Casa de las Américas, en la década del 70, se convierte en territorio de dis-
putas, creacion, manifiestos, interconecta individuos en dialogos sostenidos a
través de sus eventos, ideas y practicas culturales de diversos entornos sociales
del continente, y conforma asi ciertas redes de identidad colectiva (Gonzalez,
2014: 12).

De este modo, puede concluirse que, si bien se produjeron discursos au-
nados por identidades emergentes en la region desde el proyecto ideolégico
de la Casa, no es posible considerar el acervo resultante como un bloque mo-
nolitico. Al analizar la circulacion de ideas en estos materiales —aunque no es
el objetivo perseguido en este escrito—, se constata que no existen propositos
creativos o investigativos totalmente coincidentes. Por una parte, existe una
tendencia inclinada a privilegiar los lenguajes composicionales académicos,
pero dentro de ellos aparecen diversos referentes y programas estéticos, desde
experimentales hasta nacionalistas. Por otra, los articulos tematicos y los con-
ciertos abordan también una considerable variedad de musica de la region.
Tal pluralidad de enfoques y resultados constituye justamente el acierto del
proyecto de la Casa, encabezado por Argeliers Leon, hecho que da al traste
con la generacion de un corpus discursivo rico y por ello no exento de contra-
dicciones internas.

Aunque, como se ha podido comprobar, existen textos que abordan di-
versos aspectos de la produccion musical en torno a la Casa de las Américas,
el considerable acervo mexicano en este universo constituye un area de opor-
tunidad que podria arrojar luz sobre las dindmicas, caracteristicas y alcances
programaticos de los nexos latinoamericanos producidos en Cuba desde el
triunfo de la revolucion. El presente articulo reconstruye las relaciones musi-
cales cubano-mexicanas, entre 1959 y 1982,% orientadas por la Casa mediante
los registros documentales que testimonian dicho acervo, en especial fuentes
hemerograficas, como el boletin Musica, aunque también se emplean para este

33 Este es el lapso temporal al que se pudo acceder como parte de la investigacion realizada en la Hemerote-
cay el Archivo de la Direccion de Miusica de la Casa de las Américas.
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fin programas de concierto y otros materiales. Persigue asi exponer la variedad
documental en torno a la relacién cubano-mexicana resguardada en la Direc-
cion de Musica de la Casa de las Américas que en futuros estudios pueda ofrecer
claves sobre las historias culturales de ambos paises y de nuestra region.

Conciertos: claves sonoras para la comprension de la musica
académica mexicana en Cuba

Entre los espacios de recepcion y circulacion musical auspiciados por la Casa,
en los que desde el propio aflo 1959 destacan musicos mexicanos y su obra,
los conciertos resultan ilustrativos. La intencién de la institucion de que en su
marco se conociera la producciéon musical del continente genero la llegada ala
isla de consagrados y noveles compositores, intérpretes y musicélogos mexica-
nos, que sostuvieron relaciones con la Casa, incluso hasta la actualidad.

Las presentaciones de estos artistas fueron reflejadas tanto en los pro-
gramas de conciertos como en las secciones culturales de las publicaciones
periddicas cubanas. Era comun que, aunque la razdn inicial de la visita fuera la
presentacion de un concierto, los intérpretes aprovecharan la ocasion para for-
mar parte de los debates socioculturales y musicologicos que constantemente
se sucedian en la Casa. En ocasiones estos musicos visitaban instituciones cul-
turales, educativas y comparecian para algun periédico.

En fecha tan temprana como 1959, se realiza como parte de la Semana
Mexicana la presentacion en la Casa de la Orquesta Yolopatli. El programa
presenta una seleccion de piezas barrocas, clasicas y una obra de Blas Galin-
do. Es evidente la intencién de sus organizadores -la embajada de México, el
Instituto Nacional de Bellas Artes y el Departamento de Promocion Interna-
cional de Cultura, todas instituciones mexicanas— de promover las relaciones
musicales entre ambos paises.

Asi también, a propdsito del 154 aniversario del Grito de Dolores y de la
Semana Mexicana en 1964, consta la visita coordinada por la Casa y respal-
dada por la Sociedad Cubano-Mexicana de Relaciones Culturales, el Consejo
Nacional de Cultura de Cuba y la Embajada de México, de la pianista Maria
Teresa Rodriguez, quien se presentd en dos ocasiones en el Teatro Auditérium
“Amadeo Roldan”, junto a la Orquesta Sinfénica Nacional, bajo de la direccion
de Manuel Duchesne y Roberto Sanchez Ferrer.
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El afio 1970 marca el inicio de la presencia ininterrumpida de la musica
mexicana en la Casa de las Américas. Este es el caso de las “Audiciones de
Musica Mexicana’, cuya primera edicién, acontecida el 20 de marzo 1970, fue
organizada por Duchesne y el destacado compositor cubano Leo Brouwer en
un concierto llevado a cabo por el Conjunto Instrumental Nuestro Tiempo,
que mostrd una seleccion de la producciéon mexicana por entonces contem-
poranea -Raul Cosio, Mario Kuri-Aldana, Eduardo Mata, Manuel Enriquez y
Francisco Savin-. La intencién de ofrecer una panoramica de este grupo emer-
ge en las notas del programa del concierto cuando se afirma que es:

[...Juna generacion, cuyos problemas no son la adopcién de una técnica o la
incorporacién de una escuela, sino [...] la busqueda de una expresion indi-
vidual. Sea a través del neonacionalismo de Kuri-Aldana, del serialismo de
un Quintanar, o una suma de conceptos formativos mds particulares y mas
“abiertos” [...] como en las obras de un Henriquez o de un Mata (Programa de
Concierto de la Primera Audiciéon de Musica Mexicana, 1970, parr. 3).

Se deriva de este criterio que la produccién musical académica de México
desperto entre los musicos cubanos de primer nivel, no sélo curiosidad, sino
que, dado la alta calidad técnica que exhibia, también se generaron teorizacio-
nes sobre sus procedimientos y presupuestos estéticos.

En esta misma Orbita, la segunda Audiciéon de Musica Mexicana docu-
mentada se llevé a cabo en el mismo afo el 13 de noviembre. Fue organizada
por la musicéloga Carmen Valdés y el compositor Roberto Valera y estuvo
dedicada a la produccién para diversos formatos en el pais vecino desde prin-
cipios del siglo xx hasta el momento. La audicion incluy6 obras de Silvestre Re-
vueltas, Rodolfo Halffter, Eduardo Mata, Manuel de Elias y Manuel Enriquez.
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AUDICION DE MUSICA MEXICANA

Manuel Duchesne Cuzén .

Leo Brouwer

Viemes 20 de Marzo do 1970 + Casa de las Américas, Tercera y 6, Vedado, La Habana, Cuba

Figuras 1y 2. Portada y programa de la primera Audicién de Musica Mexicana.

Entre 1972y 1980 no se ha encontrado evidencia de conciertos de musicos
mexicanos o sobre musica mexicana en forma de programas, pues éstos solian
vincularse a los premios y simposios donde se debatia sobre posturas estéticas
y problemas socioculturales y politicos de Latinoamérica, relativos fundamen-
talmente a la cruenta realidad de la region, plagada de dictaduras y a proble-
maticas sobre el consumo musical. En su lugar se identifican notas publicadas
en periddicos cubanos relativos a los conciertos didacticos, como el llevado
a cabo durante el Encuentro de Musica Latinoamericana, en 1972, y la Mesa
Redonda sobre la Musica Contemporanea en América Latina, de 1977, en el
cual, el compositor y musicélogo Mario Lavista ofrecio el 7 de septiembre la
conferencia titulada “La obra de compositores jovenes de México”, en la cual
ilustré al piano su Pieza para dos pianistas y un piano y estreno la Sonata para
piano de Federico Ibarra. A proposito de esta presentacion el dia 13 de sep-
tiembre, el periddico cubano Juventud Rebelde public una entrevista a Lavista
en la que el compositor expresa sus posturas estéticas, sobre todo en lo concer-
niente a su visiéon del empleo de los instrumentos tradicionales con enfoques
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novedosos. Una amplia informacién sobre la participacion de Lavista en las
actividades del simposio puede constatarse en el nimero 66 del boletin Miisi-
ca, en el que también aparece publicada el articulo del compositor titulado “En
el ambiente de la renovacién de los lenguajes musicales”

Figura 3. Durante las sesiones de la Mesa Redonda sobre la Misica Contemporanea en Amé-

rica Latina, de 1977, Mario Lavista interpreta Pieza para dos pianistas y un piano y la Sonata
para piano de Federico Ibarra.

Del mismo modo, quedé registrado el recital ofrecido por el guitarrista
mexicano Ernesto Garcia de Ledn, quien como parte del Premio de Musico-
logia y el Encuentro de Musicos de América Latina y el Caribe, ofrecié un
concierto el 14 de septiembre de 1979 en la Casa, en el que, bajo el titulo Ocho
compositores mexicanos, le dedico la velada a los veinte afios de la institucion
cubana. En 1980 lleg6 a Cuba la pianista Maricarmen Higuera, invitada por la
Casa de las Américas, institucién que organizé dos conciertos, el primero de
ellos en la Sala Covarrubias del Teatro Nacional, el 13 de mayo, y el segundo
el 16 de mismo mes en la Sala Cervantes de la ciudad de Matanzas. En ambos
conciertos presentd un programa con obras para piano de Rodolfo Halffter,
Gerhard Muench, Manuel Enriquez, Mario Lavista, Julian Carrillo y José Pablo
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Moncayo. Maricarmen Higuera causd tal impacto en la isla que Argeliers Leon
le dedicé un articulo en el que refiere sus dotes como intérprete y su compromi-
so con el desarrollo de la musica de México y Latinoamérica (Ledn, 1980).

Su paso por la isla repercutié en la prensa, el periddico Granma, el 12 de
mayo, previo al recital en el Teatro Nacional, publicé un articulo dedicado a
los conciertos y a la figura de la pianista en donde se reproduce el criterio de
la artista: “En mi carrera, veo como una gran oportunidad el poder venir aqui
a tocar musica mexicana [...] si uno no trabaja por la musica de su pais, pues
quién lo hace entonces” (Pelaez, 1980, parr. 5).

LA CASA DE LAS AMERICAS
PRESENTA EN LA Nocturno | Rodolfo Hallfer
SALA WHITE T
DE MATANZAS‘ A Laberinto: cuatro intenics de mc;ﬂu:dcl‘é: Rodolic Halfter
LA PIANISTA

MARICARMEN HIGUERA et e
MEXICO

A léplr | Manuel Enriquez
(1928 )
Trazes
Delineando
Figuras?

Pieza para una planista y un pians | Mario Lavista
(1943— 1}

Deos preludios | Julian Carrille

(1875-1985)

Miarcoles santo
Media noche

Muros verdes | José Pablo Moneayo

(1912-1958)

16 de mayo de 1980, sala white, matanzas.
horat 8:30 p.m.

Figuras 4 y 5. Programa del recital que ofreciera la pianista Maricarmen Higuera en la Sala
Cervantes de Matanzas, el 16 de mayo de 1980.

Como parte de la serie Musica, en 1981 fue invitado el dio de guitarristas

Castainon-Buiuelos, integrado por Margarita Castaiidn y Federico Bufiuelos,
quienes se presentaron el dia el 6 y 8 de mayo de afio mencionado. Ofrecieron
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una panoramica de la produccién musical mexicana original en arreglo para
duo de guitarras, tocaron obras de compositores por entonces conocidos en
Cuba como Manuel M. Ponce, José Antonio Alcaraz y Mario Lavista, asi como
de otros menos escuchados como Francisco Nuilez, Marcela Rodriguez, An-
tonio Navarro, Gerardo Tamez y Ernesto Garcia de Leon.

El afo de 1982 fue particularmente intenso en las relaciones musicales
cubano-mexicanas. Destaca la visita en septiembre de ese afo del Cuarteto
Bitran, integrado por la prestigiosa familia de instrumentistas chileno-mexi-
cana, que ofreci6 sendos conciertos en la Casa, los cuales alcanzaron gran
repercusion en la prensa cubana. Asimismo, también se recibi6 la visita del
pianista Jorge Sudrez junto con su esposa Maricarmen Higuera. Sudrez lle-
g6 inicialmente invitado al Premio de Musicologia 1982, pero rdpidamente se
organizd un concierto en el que, segtin las propias palabras del intérprete, su
intencidn era “ofrecer una panoramica de lo que se esta haciendo alld” (Suri,
1982: 3). El pianista interpreté obras de Halffter, Lavista, Galindo, Enriquez,
Ibarra y, como novedades en Cuba, de Simén Tapia Colman y Uberto Zanolli.

Dos dias después, con motivo del Premio de Musicologia, se produjo en
la Casa el concierto de la pianista cubana Ninowska Fernandez. Esta vez se
interpretaron obras de compositores venezolanos, argentinos y mexicanos.
Entre estos ultimos fueron escuchadas obras de Mario Kuri-Aldana, Antonio
Navarro, José Rolén y Manuel Enriquez.
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Figuras 6 y 7. Programa del concierto ofrecido en la Casa de las Américas por el pianista mexi-
cano Jorge Sudrez a proposito de su asistencia al Premio de Musicologia Casa de las Américas
el 17 de noviembre de 1982.

Premios y simposios: sinergia estética y tedrica entorno a la musica
latinoamericana

Aunque, segun se afirma, la creacion de la Casa estuvo enfocada hacia el fo-
mento de las expresiones literarias en Latinoamérica, desde la fundacién de
la institucion se vislumbré que la musica tendria en su seno un marco de de-
sarrollo propicio. Pronto fue evidente que la reflexion tedrica sobre la mu-
sica serfa un factor determinante. Como precedentes, en 1966, la iniciativa
del maestro cubano Harold Gramatges logré despertar el interés de Haydee
Santamaria -entonces presidenta de la Casa- y en 1966y 1967 se desarrollaron
sendos concursos de composiciéon musical que lograron “reunir como jurados
y concursantes a muchos de los mas destacados exponentes de la creacion
musical latinoamericana” (I Premio de Composicién Casa de las Américas...,
2005: 78). En la primera edicién del concurso, en 1966, fue laureado el mexi-
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cano Luis Sandi en la categoria de voz solista acompaiada de un instrumento
por la obra Destino. Entorno a los conciertos antes aludidos y a estos eventos
se fue creando una amplia red de colaboracion, circulacion y reflexion estética
que sentaria pautas en el devenir musical latinoamericano.

Este movimiento sustent6 el Encuentro de Musica Latinoamericana de
1972 que atrajo a La Habana a alrededor de setenta creadores de musica aca-
démica y popular. Se realizaron conciertos de los cuales quedo registro mag-
netofénico. Por parte de México se estren6 musica de Mario-Kuri Aldana y de
Héctor Quintanar. Una vez que Argeliers Ledn tom¢ la direccién de la Direc-
cion de Musica, de inmediato fue lanzada una estrategia para la creacion de
redes de informacién musical por todo el continente.

De este modo, a partir del aflo 1976, se sistematizan los encuentros, con-
ferencias y premios. Llama la atencion que después del 72, la primera nota de
prensa detectada sobre actividad tedrico-musical en la Casa es la conferencia
ofrecida el 21 de julio de 1976 por la musicéloga mexicana Carmen Sordo
Sodi, entonces directora del CENIDIM, titulada El folklore en la Ciudad de Mé-
xico en la época de Judrez, ponencia que luego seria publicada en el nimero 64
del boletin Musica.

El afio 1977 marca un hito en cuanto al papel de liderazgo musical lati-
noamericano de la Casa, pues en este afio se realiza la mesa redonda “Hacia la
identidad del musico latinoamericano’, desarrollada entre el 13 y el 15 de sep-
tiembre como continuidad del Encuentro de Musica Latinoamericana de 1972
y del Encuentro de la Cancién Protesta de 1967. Este evento representa un giro
en cuanto a la perspectiva sobre el desarrollo de la creacién musical latinoa-
mericana, sin duda debido a la influencia de Le6n, quien comprendio, y asi
lo expuso varias veces, que la situacion de incomunicacion entre las culturas
musicales del area sélo seria vencida en el marco de este tipo de encuentros.

Las ponencias presentadas evidenciaron un alto grado de reflexion socio-
cultural y musicoldgica. Tocaron temas referentes a las identidades musicales
del continente, el problema de los nacionalismos, las nuevas técnicas compo-
sicionales que entonces se consideraban vitales para reinsuflar de nueva vida
y actualidad a los lenguajes creativos académicos, los problemas del consumo
musical y la influencia en éste de las grandes transnacionales de la cultura
hegemonica. Se debatié ademads sobre la necesidad de una nueva perspectiva
pedagdgica sobre la musica acorde a las tradiciones y necesidades de los pue-
blos latinoamericanos.
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Como se puntualizé en el acapite anterior, durante los dias de sesion de
la mesa redonda se generd una amplia programacion de conciertos que inclu-
yeron obras de los participantes, entre éstos Lavista, quien, como ya se apunto,
fungi6é como intérprete. Como proyectos a desarrollar fue tomada en cuenta
la observacion de Lavista sobre la necesidad de estimular la produccién mu-
sicoldgica en el continente al instaurar un premio de musicologia, iniciativa
que tuvo amplia repercusion en las directrices de la Direccién de Musica, cuyo
director era ya el eminente musicdélogo Argeliers Ledn, padre de esta discipli-
na en Cuba.

Al respecto de la propuesta del compositor mexicano, Ledn le escribe una
misiva a Kuri-Aldana, con fecha 30 de mayo de 1978, en la que le solicita su
contribucién para conectar a los musicos mexicanos con la Casa, le expone el
origen y las pautas del nuevo certamen:

Vamos a lanzar un proyecto “casi mexicano”. Se trata de un Concurso de Mu-
sicologia, tal y como Mario Lavista propuso en la pasada Mesa Redonda que
celebramos en La Habana en septiembre pasado. Uno de los acuerdos a pro-
puesta de Lavista, fue que la Casa de las Américas convocara a este premio
[...]. Seria altamente apreciable que este concurso sirva para estimular, no sélo
la Musicologia en Nuestra América, sino para impulsar nuevos valores (Ledn,
1978: parr. 2).

Aunque de momento se desconoce la respuesta de Kuri-Aldana a Leén y
los esfuerzos en este sentido llevados a cabo por Mario Lavista en México tras
la Mesa, se infiere que la labor de estos compositores en tal direcciéon dio sus
frutos, pues en los afios siguientes se evidencia la visita sostenida de investiga-
dores mexicanos a Cuba, asi como en el hecho de que las contribuciones del
pais vecino para el boletin Musica aumentaron considerablemente.

La prensa cubana se hizo eco de este evento. En los principales periddicos
aparecieron noticias y cronicas sobre las actividades colaterales llevadas a cabo
por los asistentes foraneos, asi como particularidades sobre los debates soste-
nidos en las mesas, entrevistas a sus participantes y el analisis de los acuerdos
fundamentales emergidos del debate que, en la pluma de Ledn, adquiririan
rasgos de programa en funcion de préximas ediciones de eventos tedricos. Es
asi como en 1978 se lanzan en el boletin Musica las bases del Premio de Musi-
cologia Casa de las Américas.

200



Edlg;moilsor Maric Lam- durante una de las sesiones de trabajo

Tercera parte. Musica urbana y tendencias recientes

En el ambiente de la
renovacion creadora de
los lenguajes artisticos

Mario Lavista

Me voy a relorir aqui a la situockin de
|z mizica centem) Moo, con
o convicclém ¥ cortens de que los expe-
rencian on mi pais pusden ser similores
o las de olros paises do América Latina.

Enporo con ello defink una sitwacién on
la que ee posible percibir simpatios ¥
dHerencios Intrinsscts con los paises de
&sin conlinanta.

Comenaarh per hooss una breve sintesis
de las elupas mde imporiontes on la his
toria musical de mi pais que sirviercn,
como hundameniacidn, ya ssa por acue-
do o rechazn, a lu estition, dtioa ¥ 6=
nica de los compoalicres actuales. Con
ello prefendo situar en su momenio his
#ieico, @ b reciente promocidn de come
posilores  mexiconos, cuyo  producddn
contempla implicha y cilamonte bas

pregunias jormulodas en ests Mesa He-  dag
donda en el sentids de trater de deflnk o

erflerics de lemporalidad, confempers-
neidod & identificactén para ln miskoa
latinoomericona.

Ropetiré un lugor comiin: en o produc-
clén acheal de la gren maycda de com-
posiiores mexiconos se identifica ¥ reve
ﬁau#mduwnuﬂmdémmm[aeﬁo

La transfcrmacién es yo fon profunda ¥
wu!nu.m que o siquiers lo uecidn
da Cerlos Chéver, de Blos Galindo o de
Corles Jiménez Mobarak, ss oena a
ostn hocho.

Sl bien ealos oulores no presenton un
cambio de sentido en la ceockdn must-
cal, han mestrada sin embeargs, ung o
tiud abisria bavle la constare renova-
clén en sus de expresiin

Asf, junio con leg n?woedmﬁulcﬂe qua

en ol dmﬂe del lenguale y esaiua
musicoles, se mantiens lo odividad de
loa misicos de gansrocionss precedanies
qui CTeaTon ¥ onlmm. o Su MOmOn-
o, 8l usion] mexlcmne.

oate movimbanto surgié
dae 1r.x R.ovalm:lém de 1810, no es
menle ocerlada. A principlos de esle
50 Zoros on Joa ton, cortba e
d¢ cbras en las que S
mentcs de lo misicn popular y los cone
jugeba con elementes ritmices, melédl
coa y arménicos propics. La infima pane
troclén de estos diferontes clementcs ¥
la soluckin téenien emploada, slgnifica
100 un paso adslante an mestrs misicr

La kisa de

Tamblén lap primeros obras de ullén
Carrillo, en particular su sinlonia en Ra
mayor escriby en 1902, presénlon rasgos

partectamants dafinides do lo msies
popul.m moxicana. Asl, lo conquisl de

11

nicas y procedimbentos de la mislea con-
mpardnea cocidental, reafimands o,
una evidente orfeniocién cosmopoliia. B
camble fue gradual ¥ ee produjo sin s
lentas conlfromacianes ¥ pobdmions.

Figuras 8 y 9. El compositor e investigador mexicano Mario Lavista genera relevantes intervencio-
nes en la mesa redonda “Hacia la identidad del musico latinoamericano”. Dicta una conferencia
sobre el estado de musica de vanguardia mexicana que aparece en el nimero 66 de Musica.

En 1978 fue realizado el Encuentro de Guitarristas de América Latina y el
Caribe, en el que se reunieron un grupo instrumentistas que debatieron sobre
la historia y los retos de la practica guitarristica en el continente. De México
asistieron los ya consagrados maestros Selvio Carrizosa y Juan Helguera. Am-
bos fueron figuras centrales en el evento, pues se presentaron en concierto y
dictaron conferencias magistrales. Los dos intérpretes desarrollaron un recital
que incluyé obras andénimas ejecutadas en guitarra barroca, transcripciones
de danzas indigenas mexicanas realizadas por Carrizosa y obras de Manuel M.
Ponce. La conferencia de Helguera se titulé La Guitarra en México y consta en
el nimero 73 del boletin.
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Figuras 10 y 11. Conferencia magistral ofrecida por Juan Helguera sobre la guitarra en México

y concierto de Selvio Carrizosa, ambos como parte del Encuentro de Guitarritas de América
Latina y el Caribe.

Finalmente, la primera edicion del Premio de Musicologia se desarroll6
en noviembre de 1979, se preveia que asistiera como miembro de jurado el
musicologo mexicano José Antonio Alcaraz, pero no consta su participacion
fisica en ningiin documento encontrado. Colateralmente al Premio, sesion6
un Encuentro de Musicos; en su marco pudieron interactuar los noveles in-
vestigadores, compositores e intérpretes con los ya consagrados. De México,
en esta ocasion, particip6 el por entonces joven guitarrista Ernesto Garcia de
Ledn, quien formo parte de los debates a puertas abiertas, como lo demuestran
las transcripciones de las sesiones, integr6 un conversatorio el dia 12 y ofrecié
un concierto. El propio musico, al referirse al programa que ejecutaria afirmo:

La obra de los compositores jovenes mexicanos [...] que voy a presentar aqui
el proximo miércoles, es totalmente nueva. La escritura que se ha abordado
en toda esta obra es la tradicional. Este movimiento es muy reciente, se esta
empezando a consolidar apenas en este aflo, y ellos dedican el programa donde
aparecen algunas de sus obras, a los veinte afos de la Casa de las Américas
(Conversatorio con los invitados al Premio de Musicologia 1979, 1980: 15).

De lo anterior se concluye la intenciéon de Garcia de Le6n de dar a cono-

cer en Cuba la reciente produccion musical en México, y para ello no duda
en introducir un grupo de compositores adscritos, como el mismo afirma, a
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lenguajes tradicionales, cuando la postura de la Casa privilegiaba las posicio-
nes vanguardistas y experimentales; sin embargo, la recepcion del concierto
muestra que dicha musica fue bien acogida. Esta situacion trasluce que se ex-
perimentaba ya un “cambio de aires” hacia el discurso posmoderno, en parte
sostenido por la apertura de la politica cultural cubana que sucedié al quin-
quenio gris.”*

Los afos siguientes —1981 y 1982- fueron de ardua organizacion para la
segunda edicion del Premio de Musicologia en 1983. Hacia fines de 1982 se
constituye el jurado en el cual participarian, Jorge Sudrez y su esposa Maricar-
men Higuera por parte de México. Como se vio anteriormente, Higuera, en
1980, ofrecid conciertos y e intercambios con Cuba. A fines de 1982 le corres-
pondié a Sudrez sentarse al piano para dar a conocer exponentes consagrados
y noveles de la composicién pianistica mexicana.

Consideraciones finales

El andlisis de los datos aportados revela que la actividad musical mexicana
en Cuba, mediada por la Casa de las Américas entre 1959 y 1982, es nume-
rosa, rica y abarca varias esferas, entre éstas, la reflexion estética, tedrica, la
interpretacion musical y la investigacion sobre musica. Asimismo, se pueden
comprobar los lazos cercanos generados entre musicos e investigadores de
ambos paises como expresion de las conexiones establecidas con intelectuales
y creadores de toda la region. Llama la atencién que, poco después del propio
triunfo de la Revolucién cubana, comenz6 la llegada de musicos mexicanos a
La Habana, actividad que se mantuvo estable, segtin los resultados de esta in-
vestigacion, hasta principios de la década de 1980, lo que sugiere que existian
puntos ideo-estéticos coincidentes entre los musicos de los dos paises, pues
como se sabe la isla caribefia a la sazén era objeto de un fuerte aislamiento de
los didlogos regionales.

Entre los temas recurrentes que caracterizan este acervo se encuentra la
determinacion por parte de sus actores de dar a conocer en Cuba tanto los
repertorios histéricos como vanguardistas mexicanos, en una variedad de for-

34 Comprendido entre 1971 y 1975, fue un periodo de la historia cubana marcado por una politica cultural

férrea que favorecia las expresiones discursivas conectadas con el realismo socialista y excluia las obras y
creadores con una orientacion estética divergente.
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matos instrumentales entre los que destacan el piano y la guitarra, aunque
musicos cubanos como Roberto Varela y Leo Brouwer estrenaron partituras
orquestales del pais vecino en la Casa. Si bien es cierto que se produjeron en-
cuentros con musicos de otras corrientes -no abordados aqui, como el soste-
nido con Los Folkloristas— y creadores del movimiento Cancién Protesta, la
mayor parte de la actividad mexicana en la institucion habanera se circuns-
cribe en la esfera de la musica académica, aunque estuvieron muy presentes
los debates sobre la necesidad de rescatar, estudiar y difundir los repertorios
denominados folklérico-populares.

Los simposios estudiados convocaron a importantes actores de la investi-
gacién musical mexicana como Mario Lavista, Mario Kuri-Aldana y Leonora
Saavedra, quienes contribuyeron decisivamente a la fundacién de un movimien-
to musicoldgico regional, cuya expresion mas acabada es el Premio de Musi-
cologia. Fue motivo de muchos debates el papel histérico que le tocaba jugar
a los compositores contemporaneos y la adscripcion a unas u otras técnicas
en funcién de romper tradiciones y hacer sentir la voz del continente en
el concierto de la musica académica global. Desde perspectivas cientificas,
con el concurso de Argeliers Ledn, estos eventos trataron problematicas sobre
la insercion de la produccion musical latinoamericana en el contexto de un
mundo globalizado. En esta direccién, también fueron debatidos temas refe-
rentes a la lucha contra la penetracion de la industria cultural hegemonica y el
lugar principal de los musicos de la region en esta suerte de contraofensiva. Po-
dria concluirse de este modo que, en el ambito de la intelectualidad musical de
las dos naciones vinculadas con Cuba, se constituyeron identidades convergen-
tes en torno a la generacion de discursos creativos e investigativos emergentes
que, no sin puntuales contradicciones, se alinearon con el proyecto cultural de
izquierda generado por la Casa de las Américas.

Queda pendiente el estudio de este corpus desde perspectivas epistemo-
légicas que permitan comprender los alcances de tales aportes en el ambito
de los lenguajes compositivos y musicologicos que circularon en dicho marco
como clave para comprender un momento singular en el que Cuba fue nucleo
de una parte de la vanguardia cultural de la region. Los sonidos mexicanos en
la Casa de las Américas constituyen el eco de una época en la que ambos pueblos
se unieron, en el arte y en la investigacion, para eludir el muro ideoldgico que de
facto dio al traste con el peligroso periodo de la Guerra Fria y la instalacion
de regimenes dictatoriales en la region. Sirva este escrito para arrojar luz so-
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bre un periodo histdrico latinoamericano en el cual la musica tendié puentes
entre ambas riberas del Golfo de México.
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