“El palomo” y otros aires
nacionales

Francisco Ramos Aguirre

Durante la época virreinal, y posterior a la Independencia, la
ciudad de Veracruz fue puerta de entrada de numerosos ritmos
musicales espafoles, franceses, afroamericanos y caribefios.
Comerciantes, diplomaticos, marineros, compaiias de zarzuela
y viajeros, pero sobre todo los filarmoénicos que radicaron en
esa poblacion costefia, trajeron entre sus pertenencias instru-
mentos y partituras, indispensables para el entretenimiento a
través de musicas y danzas que se esparcieron rdapidamente en
el territorio nacional.

A pesar de las opiniones de Antonio de Padua -el santo
casamentero—, quien consideraba el baile como un pasatiempo:
“...sugerido por el demonio... porque obran contra sus leyes
y contra sus sacramentos” (“Acerca del baile”, 1902: 2), “El ja-
rabe mexicano’, “El palomo” y otras melodias nacionales eran
parte imprescindible en los fandangos, ferias, jamaicas y fiestas
cotidianas donde la poblacion se vestia de charros, chinacos y




MUSICA MEXICANA Y ESTUDIOS REGIONALES

chinas poblanas. Por lo tanto, para 1842, es decir, veinte afios después de la
guerra de Independencia de México, esa musica termind por afianzarse entre
la sociedad. De igual manera, los grandes teatros, Iturbide y Nacional, abrie-
ron sus puertas a la musica popular de aquella época.

Sin embargo, en algunos lugares como Cérdoba, Orizaba y Xalapa prefe-
rian los gustos mas refinados. Por ejemplo, eran famosos los bailes de etiqueta
para la gente de alcurnia de esas poblaciones, se organizaban, por lo general,
en cuadrillas para la ejecucién del minuet y otras danzas. Pero ;cudl era la ves-
timenta de los veracruzanos de aquella region durante un baile al que asistié
como invitado el gobernador Teodoro A. Dehesa? “Las seforitas cordobesas
vestian todas de blanco, vaporosamente, con largas colas en la falda que bajaba
hasta los pies calzados de zapato bajo de raso blanco, y enguantadas hasta mas
arriba del codo... Los jovenes iban todos de smoking, empomadados los cabe-
llos rebeldes, con camisas duras y corbatas blancas...”(Campos, 1995: 175).

Seria largo enumerar todos los géneros que a través del tiempo se asimila-
ron con el estilo y personalidad propia de los costefios. A partir de la primera
mitad del siglo x1x, las polcas, valses, mazurcas y redovas se convirtieron en
bailes de moda. En contraparte, surgieron ritmos alternativos, propios de las
clases populares y habitantes negros con raices africanas. En el caso de la lirica
popular que nos ocupa, resulta interesante conocer los origenes de algunos so-
nes jarochos de caracter popular, por ejemplo: “La bamba”, “El aguanieve”, “El
bejuquito”, “El tilingolingo”, “El siquisiri’, “La bruja” y otros temas propios para
zapatear, los cuales, al menos desde el siglo x1x, han dado fama al cancionero
tradicional mexicano. A este repertorio veracruzano agregamos: “El palomo y
la paloma’, que, seguin algunas fuentes consultadas, originalmente se llamaba:
“El palomo”. Vale decir que en su momento se convirtid, junto al jarabe, en
uno de los ritmos mas populares entre los bailadores mexicanos.

venid, que ya el arpa tomo,
para empezar el jarabe;
no haya de penas ni asomo;
y quien su patria amar sabe,
venga a bailar el palomo
(Zamacois, 1861: 7).
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“El palomo” es un ejemplo de las numerosas canciones tipicas mexicanas
donde se emplean elementos relacionados con algunas aves, que los composi-
tores asocian metaféricamente a hombres y mujeres, o para aludir a machos y
hembras: El palomo y la paloma / se fueron a presentar, / salieron primos her-
manos, / no se pudieron casar (“El Palomo’, son jarocho). Otros ejemplos que
podriamos citar es la version antigua, consignada por la investigadora Margit
Frenk: Paloma ;de donde vienes? / vengo de San Juan del Rio, / cobijame con tus
alas / que ya me muero de frio. / Te abrigaré con mis alas, / jpobre pichoncito
mio! (“San Juan del Rio o La estampilla”, cancion ranchera) (2006: 648). En el
caso de la version “La estampilla” de los cantantes Chayito Valdés y Antonio
Aguilar se repite textualmente parte del verso.

Como referencia a la repeticion de fragmentos en otras canciones mexi-
canas, en este caso sucede lo mismo con el verso: “cobijame con tus alas, que
ya me muero de frio” que, de acuerdo con la investigacion de Frenk, lo encon-
tramos también en “La Llorona” oaxaquena: “{Ay! de mi Llorona, /Llorona
llévame al rio, / tdpame con tu rebozo (Llorona), porque me muero de frio”
(Frenk, 2006: 648).

Dentro de la lirica popular mexicana, generalmente la relacion entre el
palomo y la paloma tienen analogia con el matrimonio, afecto, amor o aban-
dono entre un hombre y una mujer. “La muerte del palomo’, interpretada por
Rocio Durcal y Juan Gabriel, es una version de abandono, triste o tragica com-
parada con el son jarocho: “Nunca volveras paloma, / triste esta el palomar, /
solito quedd el palomo, / ahogandose entre sollozos, / pues ya no puede volar”.
Finalmente, otra version de palomas de agonia y despecho: “Ya agarraste por
tu cuenta las parrandas, / paloma, negra... paloma negra, ;donde estaras?, / ya
no juegues con mi honra parrandera...” (“Paloma negra’, cancion ranchera).

En el caso de “El palomo”, desde su origen y mas atn con la llegada de
los liberales al poder, la cancidn se transformé dentro del gusto popular en un
canto y baile sensual antisolemne. Pero también este tipo de musica surgida
del pueblo tuvo un uso politico, sobre todo en la lucha por el poder y cuando
llegaban personajes y embajadores extranjeros de visita a México. Por ejemplo,
la visita de Elihu Root y su esposa, quienes fueron recibidos por el vicepresi-
dente Ramon Corral con un gran banquete servido por el chef francés André
Sylvain, amenizado con musica de la Banda de Policia, la Orquesta Tipica de
Lerdo y un grupo de baile especialista en el jarabe nacional y el palomo (“Dia
de campo en Xochimilco’, 1907: 2).
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Definitivamente dentro de la musica folclorica mexicana, los sones ja-
rochos transmiten a quienes los escuchan, ejecutan y bailan sobre cualquier
tarima, una fuerte energia y efectos que se traducen en el caracter o tempera-
mento alegre propio de su region tropical. Por ello, es necesario sefialar que los
llamados aires nacionales, de los cuales existen imagenes de pintores divulga-
das hasta nuestros dias: jarabe, petenera, el butaquito y diversos sonecitos, se
tocaban originalmente con instrumentos de cuerda provenientes de Europa,
es decir, jaranas, arpas, guitarras, bandoldn, bajo, vihuelas, violines, bandolo-
nes y salterios. Esta diversidad de musica formaba parte de la vida cotidiana de
las ciudades y pueblos. Es el caso del “Palomo”, que, desde las primeras déca-
das del siglo pasado, era ampliamente conocido en la capital del pais.

En su libro de memorias, Madame Calderdén de la Barca menciona a un
grupo indigenas que operaba en los canales de la Viga y Santa Anita:

En el fondo de la canoa estaba acostado un haragan rasgueando la guitarra, y
dos o tres mujeres bailaban con ritmo monétono cantando al mismo tiempo al
son de la musica... Entre otros bailes ejecutaron el del Palomo, uno de sus favo-
ritos. La musica es agradable... Si hemos de formar juicio sobre la civilizaciéon
de un pueblo por sus baladas, ninguna de sus canciones nos ofrece una elevada
idea de la suya. La letra es en general, un tejido de absurdidades (Calderén de
la Barca, 2010: 103).

Para la esposa del primer ministro plenipotenciario de Espafna en México,
la letra del “Palomo” era demasiado simple para una mujer educada en el con-
texto de la cultura europea; sin embargo, en la actualidad representa un docu-
mento histérico dentro de la musica mexicana porque se trata de una de las
primeras versiones de este emblematico son veracruzano de la cual prevalecen
algunos versos. En efecto, en el transcurso de los afios, las versiones de compo-
sitores han enriquecido y aumentado notablemente las coplas del canto.

;Qué haces palomita
ahi en la pulqueria,
esperando al amor mio,
hasta el martes, vida mia?
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Al volar una paloma
se lastimo de una alita.
Si tu tienes tu palomo
yo tengo mi palomita.

Y a una paloma al volar
se le cayeron las plumas.
iQué tontas son las muchachas!,
no todas, pero hay algunas.

Palomita de los cuarteles,
anda y dile a los tambores
que al tocar la retreta
toquen la de mis amores.

Palomita, ;qué andas haciendo
parada en esa pared?,
esperando a mi palomo
que me traiga de comer.

Al final de cada verso el coro es “palomita, palomo, palomo”.
(Calderén de la Barca, 2010: 103-104)

Practicamente todos los conjuntos que interpretan este son incluyen al
inicio la siguiente copla que no aparece en la versién de caracter matrimonial,
consignada por madame Calderdn de la Barca: “El palomo y la paloma / se
fueron a presentar, / como eran primos hermanos, / no se pudieron casar”. Sin
embargo, una de las similitudes, con el primero y el tltimo de los versos de la
letra original, la encontramos en la interpretacion del Conjunto Villa del Mar
de Angel Valencia: “Palomita, que haces ahi, / parada en esa ventana / esperan-
do a mi palomo, / que vendra por la mafiana”

La fama de este sonecito y otros aires nacionales se extendieron rapida-
mente en la region centro del pais. Incluso, para satisfacer la demanda del
publico que asistia a los teatros, las companias artisticas extranjeras lo incluian
en el repertorio que presentaban en los teatros de la capital. Como ejemplo, el
arpista francés Nicolas Bochsa, quien estuvo al servicio de Napoledn, “...tocd
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una melodia compuesta de sonecitos mexicanos y espaioles de Aragén y An-
dalucia: los primeros fueron El Butaquito, El Palomo y el Toro. Los segundos
La Cachucha y La Jota Aragonesa” (Variedades, 1849: 1). En julio de 1849, en
plena epidemia de cdlera llegd a Veracruz el referido musico acompanado de
la cantante inglesa Anita Bishop y el tenor Valtellina. De inmediato se trasla-
daron a la capital del pais, donde firmaron un contrato de varios conciertos
con los empresarios del Gran Teatro Nacional.

Afos mas tarde, el mismo emperador Maximiliano de Hamburgo durante
su estancia en San Francisco Soyaniquilpan, Estado de México, acompafiado
de Juan N. Almonte y el general Aquiles Bazaine, presenci6 y disfruté de una
celebracién en su honor, un espectaculo de musica y baile. Algunas de las piezas
que mds le impresionaron al ilustre personaje fueron “Palomo” y “El jarabe”.
Era la primera ocasién que este emperador austriaco era testigo de ese tipo de
divertimiento, por lo cual qued6 sorprendido con la habilidad de los danzan-
tes y musicos, quienes se granjearon la felicitaciéon personal de Maximiliano
(Editorial, 1864: 1).

En el caso de “La cachucha’, se trata de un canto y baile espafiol que se
arraigd en México. El origen de sus coplas populares se remonta al menos a
principios del siglo x1x. Uno de los versos mas antiguos, medianamente pica-
resco, se refiere a una provocacién de huida o rapto femenino de clase social
baja en alusion al vestido de china poblana: “Vamonos china del alma, / que
hay una marea bella, / porque el ama y la criada, / ven el pan por las estrellas”
(Tertulia de La Cachucha, s. f.). La partitura de esta pieza se incluye en el libro
Regalo lirico. Coleccion de boleras, seguidillas, tiranas y demds canciones espa-
fiolas por los mejores autores de esta nacion (Muisica impresa, 1831: 55).

En tanto, el compositor Sebastian Iradier, autor de la célebre danza haba-
nera “La paloma’, le hizo algunos arreglos musicales para piano y la presentd
en su repertorio como una cancién americana. Por cierto, incluye un verso o
copla que, por su estructura, dio origen a la cancién de “La cucaracha” que
conocemos en México. Probablemente Iradier escuché la melodia de “La ca-
chucha” durante una gira artistica que realizé en México a mediados del siglo
x1x. En esta pieza llama la atencion el siguiente verso relacionado con la famosa
cancion de coplas “La cucaracha”, de enorme popularidad durante la Revolu-
cién mexicana: “Ya murio la cucaracha, / ya la llevan a enterrar, / entre cuatro

r.»

zopilotes, / y un ratén de sacristan”
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La cachuchita se ha muerto,
y lallevan a enterrar,
entre cuatro monaguillos,
el cura y el sacristan
(La cachucha canciéon americana, 1880: 8).

En un afdn por complacer y atraer al publico mexicano, las companias de
zarzuela y teatro provenientes de Espafa incluian dentro de sus funciones un
repertorio de melodias nacionales y diversos sonecitos que regularmente, por
considerarlos de menor calidad, interpretaban al final de cada programa. En
este contexto, desde 1858, el Teatro de Oriente agregaba en la presentacion los
bailes del “Andaluz” y “La mexicana”. Por su parte, el Teatro Iturbide ofrecia al
publico comedias y obras dramadticas. Mientras tanto, en los intermedios, al-
gunas orquestas ejecutaban canciones y danzas andaluzas y mexicanas (Teatro
Iturbide. Espectaculo Nacional, 1866: 3). Llama la atencion que, para bailar es-
tas piezas, los hombres usaban vestuario ranchero, poblano o charro. En tanto,
las mujeres lo ejecutaban con el clasico vestido de china poblana. Para media-
dos del siglo x1x, las coplas de “El palomo” eran tan famosas que podriamos
compararlas con la danza “La paloma”, de Sebastian Iradier, que tanto gustaba
a Maximiliano y Carlota. En ocasiones, estas piezas se anunciaban como una
sola, similar a la que se interpreta actualmente (Diversiones Publicas. Gran Tea-
tro Nacional, 1869: 3).

En 1884, las fiestas y bailes populares que se celebraban con motivo de
la Nochebuena y Afio Nuevo ofrecian, al menos asi lo describen las crénicas
y poemas de esa época, una mirada bulliciosa al divertimento entre pobres y
ricos en la capital del pais. Ese mismo afio se realizé una boda cerca de la capi-
tal del pais, donde un mariachi amenizé un baile de zapateado y tocd la citada
melodia (Dos pollos de cuenta, 1880: 3).

La diferencia de clases sociales ubica las coplas de “El palomo” y otras
melodias de raros nombres en un contexto social menos refinado:

En el salén hay orquesta;
en la accesoria, jarana;
alla levitas y trajes,
de lujosisimas faldas,
abanicos y perfumes

105



MUSICA MEXICANA Y ESTUDIOS REGIONALES

y deslumbrantes alhajas;
aqui chaqueta o camisa,
rebozo, tapalo, enaguas.
All4 la musica toca,
del arte las piezas clasicas,
y con argentinas voces,
entonan ddos y romanzas;
aqui El palomo, El perico,
La chirriona y La tirana,
las populares valonas,
o las cursis serenatas
(De P. Moreno, 1884: 2).

“El palomo” alcanzé enorme fama por todo el pais y rapidamente se con-
virtié en uno de los aires nacionales de mayor difusién. Incluso, sus versos se
relacionaron con las coplas del Gavilancillo: “En las cumbres de un nogal, /
se ve un gavilan volando, / no se asusten palomitas, / pichones ando buscan-
do” (Aires nacionales, 1885: 255). Otro de los grandes musicos que interpretd
esta composicion, y varios sones, fue el notable violonchelista Maximiliano
Bohrer, quien se presentd en el Teatro de Santa Anna en 1844, exponiendo al
selecto publico sus arreglos de musica mexicana y espafola que reunié en la
obra El carnaval de México, que incluye: “La soledad”, “La Manola’, “Zapateado
de Cadiz”, “La Jota aragonesa’, “El gato”, “Los enanos”, “La tuza’, “El palomo” y
“El Perico”, entre otras (El Gran Teatro Nacional, 1892: 1).

Sin importar su origen popular, podemos afirmar que “El palomo” y “El
jarabe” permearon en las altas esferas porfirianas de finales del siglo x1x y
principios del xx. Se tocaba y bailaba lo mismo en fiestas matrimoniales que
en fiestas familiares o en los amplios salones del Palacio de Chapultepec. Por
tanto, la interpretacion de estos ritmos musicales representaba cierto estatus
cultural. Los cronistas resefiaron ampliamente la participacion y cada detalle
de los participantes a dichos festejos. No escapaba para ellos ningtin aspecto
relevante, prestaban especial atencién en los instrumentos con los cuales se
interpretaban, ademads de “El palomo’, otras piezas de nombres exdticos, por
ejemplo: “El atole”, “No me olvides”, “El guajito” y “El durazno”: “Como debes
suponer, los armoniosos sonidos de un arpa, una vihuela y una jaranita, cu-
brian los intermedios deleitando a los concurrentes” (Fuenzorilla, 1887: 1).
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A principios de 1910, con motivo de la conmemoracion y fiestas del cen-
tenario de la Independencia de México, el gobierno federal organizé un pro-
grama especial donde la musica tuvo un lugar destacado. Para entonces, el
invento del fondgrafo y cinematografo habian causado un verdadero furor en-
tre los mexicanos, de tal manera que la difusion de la musica popular aumenté
considerablemente en todos los rincones del pais.

Bajo estas circunstancias, la Secretaria de Instruccién Publica y Bellas
Artes, a cargo de Justo Sierra, giré un oficio a los gobernadores de los estados
para indicarles que enviaran una coleccién de cantos populares regionales con
el propdsito de integrar una seleccion para que fueran ejecutadas por bandas 'y
tipicas populares bajo la batuta de Gustavo E. Campa, director del Conserva-
torio Nacional de Musica. Gracias a esto, entidades como Veracruz, Chiapas,
Tabasco, Sinaloa, Sonora, Yucatan y Durango, enviaron las composiciones a la
capital del pais. Se trataba de partituras para piano y banda. En lo que respecta
a Tamaulipas, los aires populares de esta entidad fueron seleccionados por
Cenobio Carrillo, director de la Banda Municipal de Matamoros: “Por aires
populares mexicanos se entiende la musica que, en sonecitos, en el pueblo,
se ha transmitido de una a otra generacion, por ejemplo: El Palomo, El Jarabe
Tapatio, Las Mafianitas y otros conocidos, o bien composiciones mas moder-
nas procedentes también de las musicas populares [...]” (Los aires nacionales,
1910: 1-2).

Si bien la mayoria de las entidades no respondieron al llamado de las au-
toridades, quienes si lo hicieron cubrieron sobradamente las perspectivas con
el envio de varias piezas, la mayoria de autoria anénima:

Para dar una idea de lo que son aires populares, reproducimos los titulos de
lo que son los aires musicales enviados por el Gobierno del Estado de México:
Los Tecomates, Las Abajenas, El Cuervo, La Huitlacocha, Los Papaques, La
Indita, etc... Aires populares del Estado de Veracruz: El Carpintero, El Canelo,
La Chuchena, La Media Bamba, etc... Aires populares de Chiapas: El Kirio, El
Atravesado, El Cachito, La Chamarra, El Rito, etc. (Los aires nacionales, 1910: 2).

Para entonces, empezaron a cobrar fama cancioneros populares y hojas
sueltas que se publicaban en la imprenta Vanegas Arroyo de la capital del pais
con ilustraciones del célebre grabador José Guadalupe Posada, quien colabo-
raba en varios periddicos de la Ciudad de México, entre ellos: Juventud Lite-
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raria, Revista de México y otros. Corridos, canciones, tragedias y fragmentos
de operetas, se consignaron en las abundantes ediciones que circulaban en los
mercados, estaciones del ferrocarril y plazas publicas. De esta manera, la mu-
sica del pueblo alcanzé una enorme difusion a nivel nacional.

Para algunos musicélogos, correspondi6 a Julio Ituarte la introduccion
de la musica popular mexicana en los salones de la aristocracia a finales del
siglo X1x, entre otros titulos “El palomo™:

Los motivos demasiadamente cortos que constituyen los aires de México,
verdaderos fragmentos sin cohesién los unos de los otros, entrelazados ha-
bilmente el autor, y tomaron cuerpo, unidad e importancia, https://dermalia.
com.mx/item/11040/pack-eucerin-sun-fluid-pigment-control-fps50-50ml-
gratis-mini-mist-spray-50ml engarzandolos por decirlo asi, en bellas armo-
nias y acompanamientos brillantes. Tomaron nuevo ser los aires populares en
la pieza de Ituarte, y ésta se generaliz6 y adquirié nueva popularidad entre las
personas de gusto... y hasta fue instrumentada para bandas militares y orques-
tas (Revilla, 1904: 552).

Esta reflexion nos indica que, de acuerdo con los gustos afrancesados de
la época, resultaba necesario que los aires nacionales sufrieran modificaciones
por musicos pertenecientes al conservatorio. Gracias a este refinamiento, este
tipo de canciones alcanzaron mayor aceptacion entre la sociedad aristocra-
ta. Dicha situacion derivo en una corriente critica que se resistia al relevo o
desplazamiento de los temas folcloricos musicales. Considerando estas cir-
cunstancias, algunos periodistas de la pasada generacién se quejaban sobre la
desaparicion del antiguo fandango que se celebraba tradicionalmente en La
Viga, mismo que habia pasado de moda: “Tiene razén el colega. Aquel pueblo
candidote de antafio ha desaparecido. Las chinas poblanas que bailaron con
Guillermo Prieto el jarabe, el palomo, el trompito y las tagarotas al clasico
zapateo de sus babuchas, son ahora unas prima [sic] donas de vestido a la
derniere [...]” (Cabos sueltos, 1900: 2). Simplemente era imposible pensar que
el ambiente tradicional campirano de Xochimilco dejara de vivirse entre los
paseantes que disfrutaban de sus coloridas flores, un viaje en canoa, el vestua-
rio tipico de las indigenas, la exuberante gastronomia de tortillas, frutas, gor-
ditas y memelas; desde luego también la musica, que en ocasiones especiales
interpretaba la Orquesta Tipica de Lerdo de Tejada, vestidos de charro con
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bordados de plata: “No faltaron entre esas indias, muchas vestidas de chinas
poblanas que en sus canoas bailaban El Jarabe, El Palomo, etc...etc...” (Dia de
campo en Xochimilco, 1907: 2).

De acuerdo a las fuentes documentales de consulta, tenemos la certeza
de que “El jarabe” y “El palomo” representaron durante el siglo x1x y princi-
pios del xx los temas emblematicos del baile y musica folclorica propia de los
mexicanos. De los dos géneros, el que obtuvo mayor relevancia, al paso del
tiempo, fue el jarabe tapatio. Esto sucedid gracias a la intervencion oficial de
los gobiernos nacionalistas de las primeras décadas del siglo xx; sin embargo,
al incluirlo en los programas y festivales artisticos escolares, hicieron también
a un lado la gama de jarabes que desde entonces se bailaban en Oaxaca, Mi-
choacan, Puebla y Tlaxcala, por mencionar algunas entidades.

El baile de esta pieza es diferente al de otras regiones del pais. Mientras
que en Veracruz se ejecuta a manera de son jarocho, con su respectivo ves-
tuario y musica de jarana, correspondiente a la cultura propia de esa entidad,
guitarra y arpa, en otros lugares del pais la situacion cambia. Por ejemplo,
en Jalisco, durante el festejo se utiliza el traje de charro apretado y sombrero
ancho:

Para el son del Palomo, los bailadores imitan la rueda que aquel hace cuando
enamora a la hembra. El charro entonces, arroja el galoneado sombrero, a los
pies de su compaiiera, y ésta empieza a bailar cerca de la prenda, para después
hacerlo en la falda del mismo sombrero. Y para terminar el son, el charro echa
cdcono, lo que es pasar la pierna derecha por encima de la danzadora (Valle,
1936: 5).

De cualquier manera, “El palomo” logré trascender en el contexto musi-
cal hasta nuestros dias. Por ello, podemos afirmar que, gracias a la numerosa
discografia, ha permanecido en la memoria colectiva y la cultura popular de
los mexicanos. Esto se debe, entre otros factores, a los numerosos grupos ve-
racruzanos de son jarocho: Conjunto Veracruzano de Lino Chavez, Conjunto
Villa del Mar de Angel Valencia, Conjunto Alma Jarocha de los Hermanos
Aguilar, entre otros, que se han encargado de darle pertenencia, respetando
elementos y estilo original, pero, sobre todo, porque es parte sustantiva de su
repertorio. Es justo reconocer que la version jarocha es considerada la mas
grabada en numerosas versiones discograficas con diferentes artistas. Entre las
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mas antiguas que se conocen, destacan las interpretadas por el Trio Las Aguili-
llas, con el arpa de Antonio Rivera (discos Columbia); el reconocido cancione-
ro yucateco Guty Cdrdenas y Chalin con la Orquesta Madriguera (Columbia)
y Los Nacionales de Jacinto Gatica.
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