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de mi licenciatura en Musica; refleja sentimientos de plenitud y
simpatia, quiza orgullo mio, puedo afirmar. Aquello que se pre-
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sent6 a manera de recital, fue resultado de esfuerzo, dedicacion y una constante
guia a través de afos de ensefianza y aprendizaje.

Debo decir que las obras seleccionadas para el recital (Anexo 4) no fue-
ron, en absoluto, una decisién arbitraria, sino producto de algo que se va
adquiriendo a lo largo de la formacion. El espacio —el cubiculo- en el que
interactia uno con su mentor, termina por convertirte en un aprendiz de arte-
sania; y, como todo buen aprendiz, deseé -y atin lo deseo en el presente- dar
forma a sus ensefnanzas. El suefio o anhelo de compartir lo que mi maestro
toco en algin momento de su vida, sin duda fue para mi un aliciente.

Interpretar tales obras, como fue la Sonata III para guitarra de Manuel M.
Ponce,' o interpretar obras de Alexandre Tansman,’ cuyas primeras lecturas
a sus trabajos pdstumos me llevaron hasta la Cavatina,> marcaron mi pensa-
miento. Su interpretacion fue algo que sélo como musico puedes comprender.
Aquel objeto sonoro evoca sentimientos que quiza no pueda expresarlos con
palabras, mas si con acciones; espero que esta semilla resulte en algo, asi como
las ensefianzas del maestro Juan Reyes dieron frutos para el resto de mi vida.

Agradezco a la doctora Susana Carbajal por la ardua tarea de ser me-
diadora en el presente trabajo. Gracias a ella se logré presentar una historia
rica en elementos que demuestran la importancia del actor a nivel individual
y social en su medio. Agradezco la interpretacion y dar terceridad, porque
es probable que sin su intervencidn, la crisis de legitimacion fuera un hecho
y terminara por afectar la investigacion. No puedo evitar reconocer que vi
mucho de lo que pensaba o abducia del contenido de la entrevista. Apremio la
sensibilidad para transmitir las ideas de forma coherente al lector y para dar
voz a lo que callé. Sin lugar a dudas, sigo aprendiendo de ella, a pesar de que el
tiempo en el que escribo este breve agradecimiento es parte ya de otra historia.

Arturo Gomez Romo
Aguascalientes, 24 de julio de 2022

1 Compositor emblematico para Aguascalientes, a pesar de haber nacido en Fresnillo, Zacatecas (1882-1948).
2 Compositor polaco, naturalizado francés (1897-1986).
3 Cavatina es el diminutivo del término italiano cavata. Refiere una cancion (aria) corta de cardcter simple.

12



Cascada de recuerdos

Hablar del Maestro Juan Reyes Unzueta trae una cascada de
recuerdos, desde el momento de conocerlo en su entrada
como estudiante al Estudio de Arte Guitarristico, bajo la guia
de Manuel Lépez Ramos, fundador del mismo. A partir de ese
momento, Juan destacd por su capacidad de aprendizaje y, sobre
todo, por el desarrollo de su sensibilidad musical.

Calidad de sonido, técnica depurada y una comprension de
las obras que estudiaba, ¢l nos regalaba un momento de placer

estético memorable ya que verdaderamente uno podia percibir
la entrega total al servicio de la musica.

El maestro Lopez Ramos nos ensefid la magia que hay en
la guitarra y la forma de “cantar” en el instrumento, haciendo
énfasis en el estudio de la frase musical y como llegar al pun-
to algido de la misma, identificando qué nota es la importante,
cudl es la frase en la que la intensidad musical es la culminacién
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de la misma, etc. Todo esto, Juan Reyes lo comprendié a la perfeccién y a tra-
vés de pocos afios destacd en forma extraordinaria.

Su carrera como guitarrista esta sélidamente probada, tanto como solista,
como cuando fue participe del extraordinario Dueto Pavén Reyes; sin duda,
en su momento, uno de los mejores duetos a nivel mundial.

Tuve la fortuna de presenciar muchos recitales de Reyes Unzueta tanto
como solista como con el Dtio Pavén Reyes; en todos ellos, la musicalidad es
la caracteristica que distingue la presencia del maestro Juan Reyes, lo que no
es poca cosa. Virtuosos hay muchos; artistas, pocos.

Termino: estoy seguro de que la enseflanza que imparte Juan Reyes sera
de gran beneficio para todos aquellos que se acerquen al camino de la “musi-
calidad”, aquellos que no se pierdan en la velocidad, que no dice nada, y con
ello se permitan retomar el camino de la sensibilidad.

Juan Reyes: Exito.

Un fuerte abrazo fraternal

Primo Vega
Ciudad de México, 27 de julio de 2022
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Honrar al Maestro

La historia como uno la vive, puede ser contada de muy diversas
maneras y con una cantidad de matices que a uno mismo sor-
prendan después de muchos afios de haberse vivido y, por ello
mismo, también se vuelve dificil encontrar claridad en algunos
de los datos, pero la esencia puede aportar claridad a pesar del
paso de los afios y de las multiples experiencias de vida que pue-
dan ir permeando sobre el paso del tiempo.

Debié haber sido en la década de los afios 80 del siglo xx

cuando mi muy querido y recordado amigo Rodrigo Ruy Arias
Ibafiez (1965-2021) y un servidor, decidimos —en ocasién de
una incursion a la Ciudad de México- visitar el Estudio de
Arte Guitarristico, escuela que ya se habia convertido en un
referente innegable de la formacién guitarristica nacional. Por
esa época, yo habia decidido invertir en mi formacién como
guitarrista, tomando de vez en cuando algunas clases privadas
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en esa ciudad con el prestigiado maestro Mario Beltran del Rio —~también de
ilustre memoria- y estando Rodrigo Ruy y yo bajo la guia de nuestro querido
maestro Miguel Villasefior Garcia (qepd) quisimos también conocer mas de
cerca la escuela donde se habia formado nuestro maestro Miguel, institucion
que tantos frutos seguia dando, situada en la colonia Napoles, muy cerca del
entonces Hotel de México (hoy World Trade Center). Fue ahi mismo don-
de seguramente pude conocer de forma un poco mds cercana a Juan Reyes
Unzueta, a quien también habriamos escuchado tocar por ese tiempo en un
magnifico concierto en el Instituto Cultural Cabafias, como integrante del
Cuarteto de Guitarras Manuel M. Ponce.

Ya en 1987, habiendo ido a estudiar a la Ciudad de México y luego de una
breve estancia en el Estudio de Arte Guitarristico con el maestro Victor Saen-
ger, veia con frecuencia y “de pasadita” al maestro Juan Reyes, siempre una
persona amable y sensible aunque creo que nunca durante los tres meses que
estuve estudiando ahi platiqué con él, dado que era una persona muy ocupada
y; al ser yo también bastante austero en mi comunicacion, las condiciones para
comunicarnos de manera mas cercana no se dieron aunque el respeto y admi-
racion que yo sentia por él siempre fue algo primordial.

No obstante, siendo desde entonces el maestro alguien sumamente activo,
pude observar que su ascendencia hacia el maestro Lépez Ramos era induda-
blemente importante, al grado de que se le observaba siempre colaborativo
con todos en el estudio y hasta creo haberlo visto como encargado del mismo
en algiin momento. Pasaron muchos afios en que no tuvimos ningtn tipo de
contacto hasta que recibi la invitacién de mi querido colega y coterraneo Julio
Vazquez Valls para formar parte de la planta docente de la nueva Licenciatura
en Musica que la Universidad Auténoma de Aguascalientes abriria a partir de
agosto de 2009. En 2010, ya en los preparativos de la Catedra Prima “Alfonso
Moreno” en la que tuve el placer de colaborar y proponer, coordinar y ejecutar
el proyecto de la Orquesta de Guitarras, misma que se armo con integrantes de
varias universidades (UAA, UAZ, UNAM) y guitarristas invitados del estado de
Aguascalientes (Escuela Manuel M. Ponce) y San Luis Potosi, tuve noticia de
Juan Reyes, a quien habia dejado de ver por mas de 20 afos.

Al parecer el maestro Juan y su esposa Laura Pavon ya llevaban al menos
5 afos viviendo en Aguascalientes motivados por una situaciéon de necesi-
dad familiar y por la previa presencia de algun familiar en esta ciudad, pero
gran parte de la actividad del maestro Reyes consistia en viajar a la ciudad
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Prologo 2

de San Luis Potosi para atender a alumnos y maestros potosinos en cursos y
clases particulares y ahi habia desarrollado una importante labor pedagégica
ademds de continuar ofreciendo en Aguascalientes mismo su trabajo en la
Academia particular que él y su esposa tenian, ademas de algiin otro negocio
que Juan atendia de diferente indole. Para entonces, el extraordinario trabajo
que ellos como duo habian realizado en décadas pasadas y que les habria lleva-
do a convertirse en uno de los mejores duios de guitarra de Latinoamérica, por
desgracia no se habia visto favorecido ante la practica inexistencia de vida con-
certistica que les permitiese subsistir decorosamente en la ciudad hidrocalida.

Pese a que nunca estuve tan cerca de Juan Reyes, para mi siempre fue
muy evidente que él era una formidable persona con una trayectoria artistica
singular e incluso fue evidente de alguna manera que el maestro Manuel Lo-
pez Ramos —fundador del Estudio de Arte Guitarristico- confiaba de manera
plena en Juan como su brazo derecho. Asi que, cuando los comunes amigos
de nosotros me plantearon la posibilidad de que el maestro Juan Reyes traba-
jase para la Universidad Auténoma de Aguascalientes, aun sin saber cémo se
podria esto lograr, en todo momento crei que seria para el Departamento de
Musica de la uaA y para nuestra licenciatura de un enorme valor el contar con
su presencia y trabajo a favor de la guitarra y la musica.

Ya en un plano personal y aun cuando después de todo esto mi percep-
cion sobre la guitarra dio un giro enorme en los afios siguientes, motivado por
el conocimiento que obtuve de varios maestros mas y por las muchas opor-
tunidades aprovechadas durante mi estudio y permanencia en la uNaM y el
trabajo profesional realizado en Xalapa, siempre he creido que hay personas
que influyen de forma positiva y definitiva en su entorno y considero que el
tiempo me estaria dando la razén de ello, ante el hecho que permite la edicion
presente, en la que se observa la gran importancia que ha tenido una perso-
nalidad como la de Juan Reyes Unzueta para el Departamento de Musica de
la Universidad Auténoma de Aguascalientes. {Honor a quien honor merece!

Daniel Escoto Villalobos
Zacatecas, Zac., 27 de septiembre de 2022
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Introduccion

Investigacion universitaria en la historia presente

A partir del proyecto de investigacion Historia reciente de la
educacion musical de nivel superior en México, registrado ante
la Direccion General de Investigacion y Posgrado de la Bene-
mérita Universidad Auténoma de Aguascalientes (UaA) con la
clave PIE17-1, distintos académicos y estudiantes se han suma-
do a la tarea de documentar la vida de algunas licenciaturas en
musica de nuestro pais, y de sus protagonistas, para responder
a la necesidad de conocer, organizar e interpretar su trayectoria
y tendencias, en relacion con el contexto histérico actual (Car-
bajal-Vaca, 2021).

La conformacion del Departamento de Musica de la uaa en
2009, a la par de otras acciones de sus integrantes, ha contribui-
do a la educacién musical y al desarrollo cultural de la entidad.
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El maestro Juan Reyes Unzueta, quien es uno de los primeros catedraticos de
esta licenciatura, ha intervenido de manera importante en la formacion de los
estudiantes de guitarra. Arturo Gémez Romo considera que su maestro ha
realizado propuestas académicas y de difusién que han enriquecido el entor-
no cultural de la sociedad aguascalentense y de regiones aledanas, por lo que,
cuando curso la asignatura de investigacion durante la licenciatura, considerd
valioso documentar su trayectoria.

Se encontrd que la historia de vida seria un acercamiento pertinente para
comprender la historia presente (Carbajal-Vaca, 2020) de la educacion de gui-
tarristas a nivel superior en Aguascalientes y se planteé como objetivo general
documentar las experiencias de vida del maestro y guitarrista Juan Reyes Un-
zueta para “conocer hechos del pasado” (Bazant, 2018: 54) que permitieran
comprender su trayectoria personal y profesional.

Este libro se adhiere a la gama de publicaciones surgidas del proyecto
PIE17-1 que actualmente ya conforman parte del estado del conocimiento
de esta investigacion. En la primera publicacion los autores expusieron los
retos curriculares que habria enfrentado la licenciatura en Musica al desarro-
llarse en un modelo hibrido en un lapso que aun no alcanzaba una década
(Carbajal-Vaca, Capistran-Gracia y Correa-Ortega, 2017). En 2018, en un tra-
bajo colaborativo entre la profesora del seminario de investigaciéon y una de
sus estudiantes, se realizé un analisis sobre los factores que han influido en la
eleccion profesional de los estudiantes del Departamento de Musica (Servin-
Nédjera y Carbajal-Vaca, 2020). En 2019 se publicé un libro en el que catorce
docentes que realizaron la licenciatura en Musica en la modalidad de nivela-
cidn, relatan su experiencia de formacion* (Carbajal-Vaca, 2019).

Maria Esther Aguirre Lora (2020), profesora investigadora del Instituto
de Investigaciones Sobre la Universidad y la Educacién (11sUuE) en la Universi-
dad Nacional Auténoma de México, quien fungié como asesora en el proyecto
de investigacion, contribuyd con un capitulo de libro en el que, mediante el
método biografico, documento:

[...] una larga entrevista con la que se propuso trazar las lineas principales de
una biografia, la de Ramoén Mier Garcia, su compaiero de vida y musico [en

4 Merece la pena destacar que esta modalidad ha jugado un papel en la historia presente de los formadores
musicales universitarios porque se ha dotado del grado de licenciatura a profesores con amplia trayecto-
ria artistica y docente, que fueron formados en carreras de nivel técnico (ver Carbajal-Vaca, 2019).
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la que] se entrecruzan las dimensiones individual, social e histérica a lo largo
de los afios, y que recorren la reconstruccion de la trayectoria de este musico
profesional. (Cardenas-Castillo en Lay-Trigo et al., 2020: 14).

En 2021, el propio maestro Juan Reyes Unzueta, a quien se dedico este
trabajo, unido a este interés de documentacion, relaté los diez primeros afios
de vida de la licenciatura en Musica de la uaa (Reyes-Unzueta, 2021).

Respecto a publicaciones previas sobre la vida de Juan Reyes Unzueta, se
encontrd un libro editado por la Universidad Auténoma Metropolitana en el
que Fernando Pereznieto (1997) ensaya sus impresiones y recuerdos con expe-
riencias artisticas diversas a las que enuncia como ‘encuentros. El autor dedica
cada uno de sus relatos a escritores como Carlos Fuentes, Juan José Arreola,
Salvador Novo y Umberto Eco; pintores como Edgardo Coghlan y Pablo Pi-
casso; musicos como Pablo Casals y Andrés Segovia, entre otros artistas. Entre
los veinte encuentros, en la decimotercera posicion, aparece uno titulado “El
concierto se repite”, dedicado a Juan Reyes.

Se encontro la tesis doctoral de John Scott Ford (1999) en la cual el autor
realizé un analisis curricular del Estudio de Arte Guitarristico, escuela funda-
da por Manuel Lépez Ramos en 1962, en la que Juan Reyes Unzueta se formd
y ejercio la docencia por mds de dos décadas. El propdsito del estudio fue re-
copilar el fundamento filoséfico y educativo de la institucidn, a través de una
serie de entrevistas realizadas en 1997.

En distintos programas de radio, television y notas periodisticas se ha
documentado el desempefo y trayectoria del maestro Juan Reyes Unzueta.
Destacan las notas de los periddicos Novedades (Phillips, 1983) y El Financiero
(Ruvalcaba, 1995) realizadas con el proposito de conocer su persona, difundir la
informacién y contribuir al conocimiento de nuestro contexto cultural; sin em-
bargo, aiin no se habia realizado un analisis mas profundo sobre su trayectoria.

Los resultados de la investigacion se exponen en ocho apartados. Los dos
primeros corresponden al corpus tedrico-metodolégico de la investigacion:
1. La historia de vida y la microhistoria en el terreno de la musicologia siste-
matica: el estudio de un hombre singular. 2. El didlogo intergeneracional y el
desarrollo a lo largo de la vida. En los siguientes seis, se exponen los resultados
de la investigacion: 3. Origen e inspiracion artistica. 4. Formacion y desarrollo
profesional. 5. Los viajes ilustran. 6. Decisiones de vida. 7. Los medios y el
contexto sociocultural en otros tiempos. 8. Casi 20 anos en Aguascalientes.
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Cerramos este escrito con un apartado de anotaciones con algunas reflexio-
nes. Con el propdsito de contextualizar mejor al lector, a lo largo del texto se
incluyeron notas a pie de pagina con aclaraciones y enlaces a referencias de
audio y video que podran consultarse en linea.
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1. La historia de vida

y la microhistoria en el terreno
de la musicologia sistematica:

el estudio de un hombre singular

Richard Parncutt (2007) sefala que la musicologia sistematica,
desde que Guido Adler acuii6 el término en 1885 para diferen-
ciar los trabajos que se realizaban desde perspectivas distintas a
la historica, se ha posicionado como un concepto general porque
estudia todas las musicas, en todas sus manifestaciones y en todos
sus contextos como fendmeno acustico, fisico, digital, multime-
dia, social, sociolégico, cultural, histdrico, geografico, etnolégico,
psicolégico, fisiologico, médico, pedagdgico o terapéutico.

En los curriculos universitarios se reconoce que la musico-
logia sistematica se relaciona principalmente con los paradigmas
de investigacion de corte positivista que generan conocimiento
desde disciplinas como la psicologia, la sociologia, la acustica,
las neurociencias, las ciencias cognitivas y las ciencias compu-
tacionales, lo que, segin Parncutt, ha perfilado una musicologia
cientifica —-bottom-up: proceso ascendente en el que los estimu-
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los influencian la percepcion-, que se distancia de las perspectivas histdricas,
etnomusicoldgicas y culturales —top-down: proceso descendente en el que la
percepcion resulta influida por el conocimiento previo y la cultura- que, para
este autor, corresponderian al paradigma de la musicologia cultural.

En esta investigacion, aunque se utiliz6 la historia de vida —que es una
herramienta historiografica—, no obedece propiamente al paradigma de la
musicologia histdrica.> Se asocia mas con el campo de la sociologia musical
porque se trata de comprender un proceso donde el sujeto de estudio es una
entidad cambiante y valiosa, es decir: “el hombre no es un dato, sino un pro-
ceso” (Ferrarotti, 2007: 21). “Las historias de vida forman parte del campo
de la investigacion cualitativa, cuyo paradigma fenomenoldgico sostiene que
la realidad es construida socialmente mediante definiciones individuales o
colectivas de una determinada situacion” (Taylor y Bogdan citado en Cha-
rriez-Cordero, 2012: 51). De acuerdo con Pujadas-Muifioz (2002), los relatos
personales que recoge el método biografico actiian como un termémetro que
muestra la complejidad de las trayectorias vitales de los sujetos y de los grupos
a los que pertenece; conforman testimonios que son “reflejo de una época,
de unas normas sociales y de unos valores esencialmente compartidos con la
comunidad de la que el sujeto forma parte” (p. 44).

Aunque Pujadas sefala algunas dificultades practicas en el método bio-
grafico, que tienen que ver con el compromiso del informante para continuar
en el proyecto, los cruces para validar la informacidn, la inversién de tiem-
po para el analisis de la informacion recabada o la desviaciéon en el objetivo
inicial, destaca algunas ventajas importantes como la posibilidad de generar
hipotesis a partir de los testimonios y la oportunidad de focalizar relaciones
diversas para reconocer cambios sociales. Aqui no hay que perder de vista el
objetivo central de la historia de vida, que es:

[...] mostrar el testimonio subjetivo de una persona en la que se recojan tanto
los acontecimientos como las valoraciones que dicha persona hace de su pro-
pia existencia. En la historia de vida, el investigador es solamente el inductor
de la narracion, su transcriptor y, también, el encargado de «retocar» el texto,
tanto para ordenar la informacién del relato obtenido en las diferentes sesio-

5 Dedicada principalmente a estudiar los estilos, los géneros, los periodos, las tradiciones, piezas y eventos
como creaciones individuales (Parncutt, 2007: 3).
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nes de entrevista, como el responsable de sugerir al informante la necesidad
de cubrir los huecos informativos olvidados por el sujeto®. (Pujadas-Muiioz,
2002: 48)

Esta optica encaja en el paradigma de la musicologia cultural porque se
busca comprender un estado subjetivo de la experiencia personal de un sujeto
mediante un proceso de interpretacién por parte del investigador. Se trata de
un fendmeno socialmente complejo en el que la flexibilidad y el refinamiento
de las preguntas estdn constantemente en transformacion: “La accién indaga-
toria se mueve de manera dindmica en ambos sentidos: entre los hechos y su
interpretacion, y resulta un proceso mas bien “circular” en el que la secuencia
no siempre es la misma, pues varia con cada estudio” (Hernandez-Sampieri et
al., 2014: 7).

Se ha aceptado que la fenomenologia intenta describir “la propia expe-
riencia tal y como es en si misma sin tomar en cuenta su origen psicoldgico
o causal” (Audi, 2004: 356). Aceptamos que conocer lo que otro ser conoce,
desde la perspectiva fenomenoldgica, es re-conocer, por lo que en este trabajo
la tarea principal de los investigadores, al reconocer el conocimiento del suje-
to, fue ir aceptando y analizando la calidad de la informacion generada en un
proceso en el que se asumi6 que el orador desconoceria la génesis de su propio
conocimiento; es decir, no conoce la razon por la que tiene conciencia de lo
que sabe, ni conoce si es el estado de consciencia el que provee el saber. La
persona que relata su experiencia se ve en la necesidad de exponer, repensar y
reorganizar el contenido de su historia o experiencia con la finalidad de escla-
recer su introspeccion existencial, por lo que el relato personal siempre debe
de conservar su estado de prioridad por sobre las categorias predeterminadas
(G. R. Jones en Charriez-Cordero, 2012).

La historia de vida y el relato biografico, desde la perspectiva antropolé-
gica, tienen como objetivo principal mostrar el funcionamiento del sistema
sociocultural, mas no el de un individuo (Pujadas-Muiloz, 2002). Este sefiala-
miento alert6 a los investigadores a tomar en cuenta que, aunque en un inicio
se hubiera planteado como objetivo probable conocer la influencia de la figura

6 Durante la etapa de escritura de este libro se mantuvo comunicacién constante con el profesor Juan Reyes
Unzueta via WhatsApp y correo electronico para completar y precisar informacién que fue transcrita
de manera confusa por problemas en el audio de la entrevista. El libro terminado fue leido por Reyes
Unzueta y se afladieron algunas aclaraciones a pie de pagina.
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del maestro Juan Reyes en distintos contextos del entorno sociocultural, lo
verdaderamente apremiante era documentar y conocer su historia, pues la in-
vestigacion no buscd ser un estudio antropoldgico, donde se dejara de lado al
maestro por una investigaciéon que documentara cuales de sus acciones han
impactado en el medio gracias a él; mas bien, se buscé conocer qué es lo que él
ha hecho, a través de lo narrado desde su consciencia subjetiva. Esta acotacion
nos condujo al terreno de la microhistoria.

Una de las problematicas metodoldgicas de la historia surge en ella mis-
ma, en la historia escrita, la que se nos cuenta. Los hechos histéricos siempre
aparecen permeados por la historia de quien la cuenta y la escribe; es decir, la
historia de la historia es otra historia. Como bien apunta Umberto Eco en su
novela Niimero Cero: “[...] no son las noticias las que hacen el periddico sino
el periddico el que hace las noticias (2015: 31)”. Esta problematica se agudiza
en la perspectiva de la historia del tiempo presente al ser los testimonios la
fuente principal de la informacién. Aqui el trabajo del historiador, que no dis-
pone de la distancia temporal, habra de ser sumamente cuidadoso.

Por legitimas y relevantes que puedan ser las demandas de los testigos no po-
demos confundir sus memorias con los resultados que el historiador obtiene
confrontando y haciendo critica de fuentes e interpretando los acontecimien-
tos. La historia del tiempo presente debe ser independiente de la memoria.
(Collado-Herrera, 2021: 26)

En la resenia del libro La apuesta biogrdfica. Escribir una vida, de Frangois
Dosse, Paula Bruno (2009) destaca cémo el autor hace énfasis —casi sarcasti-
camente- en que el género biografico habia sido respetado hasta el siglo x1x,
el siglo de la historia. Esto se debid a que “[...] la Ilustracién y la Revolucion
francesa dieron paso a un tipo de biografia en la cual la figura del “héroe” [...]
comenzo a ser reemplazada por una concepcion mas abarcadora, la del ‘gran
hombre™ (p. 307); 0, como senala Burke (2000), a que la representacion de una
accién, acontecimiento o persona generalmente son atribuidos en términos de
otro. Dosse apunta que, a partir de los afios 30, la poca influencia de la figura
heroica dio paso a un escaso protagonismo de la biografia. Esta conciencia de
las figuras miticas o sobredimension de la figura del hombre epopéyico fue
poco a poco retirado del panorama, gracias a la consolidacion de la revista y
escuela historiografica de los Annales, la cual se vio fuertemente influida por
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la sociologia y el estructuralismo, disciplinas que empezaban a tomar fuerza.
Esto dio como resultado ver la historia no desde el caracter individual sino en
“[...] estudiar la sociedad y los procesos histéricos en términos generalizado-
res, estructurales y panoramicos” (Bruno, 2009: 307).

Esta tendencia llegd a su término en la década de 1980, cuando surgie-
ron representantes de la microhistoria que abrieron la posibilidad a hombres
y mujeres de ser biografiados. Por su parte, Milada Bazant (2018) sefiala que
este auge que tuvo la biografia como género histérico entre 1930 y 1980 en
Estados Unidos, Francia e Inglaterra, no es similar a lo que ocurrié en México,
pues en los circulos académicos aun se consideraba un género mas cercano a
la literatura que a la historia. Pese a esta caracteristica que podria demeritar su
valor cientifico, lo que cautiva es la posibilidad de convertirse en arte cuando
interviene la narrativa imaginativa.

El movimiento tedrico-metodolégico de la biografia estd yendo hacia la
construccion de un paradigma que intenta conciliar el como tejer la vida del
sujeto (las acciones que desarrolla y los sentimientos y emociones que marcan
su existencia), los roles que desempena (familiares, sociales y laborales) y los
contextos en los cuales transita (intimo, familiar, local, nacional, internacio-
nal) y que van retroalimentando sus quehaceres cotidianos. (Bazant, 2018: 54)

Para Paula Bruno (2009), es la multiplicidad de voces lo que permite el
despliegue histdérico subjetivo y destaca la posibilidad que abre la microhisto-
ria para generar conocimiento sobre un proceso general desde el estudio de
algo singular. Por ello, cada vez mas estudiosos e historiadores han aportado
nuevas metodologias para entender y alejarse de la historia como forma lineal,
e incluso a descomponer una biografia en multiples perfiles que aporten cono-
cimiento desde sus propios paradigmas.

Entendemos que entre los individuos se desarrolla una relacién maestro-
aprendiz en la que ciertas acciones rituales pueden registrarse. Estos rituales
estan determinados por la interpretacion de recuerdos que moldean la memo-
ria colectiva e individual, con la finalidad de concebir una identidad social;
sin embargo, muchas de estas acciones no son registradas (Burke, 2000). Por
ello, las historias de vida son, de viva voz, una forma de documentar la infor-
macién que aporta conocimiento, en las que interviene la interpretacion y el
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significado de la vida del entrevistado en relacién con su interaccién social
(Charriez-Cordero, 2012).

La historia de vida puede seguir varias rutas metodologicas; tres de ellas
son la autobiografica, la temitica y la editada (Aceves-Lozano, 1999). Inde-
pendientemente de cudl se implemente, el investigador debe tener presentes
sus herramientas principales: empatia con el informante, la observacién et-
nogréfica y la entrevista en profundidad. El acercamiento que Gémez Romo
logré con Reyes Unzueta podria describirse como autobiografico porque se
inici6 con la comprension de la totalidad del sujeto y, progresivamente, se
condujo al narrador desde la etapa mds temprana de su vida, hasta el tiempo
presente. La informacion se complementd con otras fuentes; se continué con
un trabajo reflexivo y contextualizado con el discurso al que se vio expuesto el
informante, sin olvidar el marco sociohistérico al que corresponde; se focali-
zaron dos tematicas vinculadas con la musicologia cultural: una encaminada
a la historia del tiempo presente de la guitarra en México y otra en la que se
ponderd el contexto histdrico del pais. También se logré un discurso editado,
ya que se analizo la entrevista desde la perspectiva de la comunicacién inter-
generacional (Nussbaum y Coupland, 2004; Williams y Nussbaum, 2001), que
abrio paso a otras tematicas histdricas no directamente relatadas por el infor-
mante, pero indispensables para que lectores jovenes se familiaricen con el
contexto en el que crecié Reyes Unzueta; es decir, el didlogo establecido entre
Reyes Unzueta y Gomez Romo permitié recuperar recuerdos y anécdotas so-
bre una época dificil de imaginar para los estudiantes actuales, por lo que en el
recuento se ampli6 la contextualizacién con otros documentos, como enlaces
a videos e imagenes disponibles en internet. Esta necesidad metodolégica ha
sido también sefialada por Olabuenagana (en Charriez-Cordero, 2012), quien
afirma que la interpretacion de los fendmenos sociales e historicos se van con-
textualizando de acuerdo con las vivencias del narrador.
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2. El didlogo
intergeneracional
y el desarrollo a lo largo de la vida

El corpus tedrico-metodoldgico y la entrevista fueron disefia-
dos en 2019 cuando Arturo Gémez Romo era estudiante de la
licenciatura en Musica en la Universidad Auténoma de Aguas-
calientes. Durante el Seminario de Integracion, asignatura del
primer plan de estudios 2009, dedicada al desarrollo de proyec-
tos de investigacion, Gomez Romo propuso el proyecto “Historia
de vida de Juan Reyes Unzueta” con la intencién de conocer con
mayor profundidad a quien fuera su maestro de guitarra durante
su carrera. Con base en el modelo de Charriez-Cordero (2012),
durante la aplicacion de la entrevista, Gomez Romo explord
distintas dimensiones de la vida de Reyes Unzueta, tales como:
origen y familia, escenario cultural y tradiciones, factores so-
ciales, educacion, eventos y periodos historicos, amor, trabajo
y vision a futuro.
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Imagen 2. A la izquierda, Irma Susana Carbajal Vaca con los estudiantes del Seminario

de Integracién de la licenciatura en Musica de la Universidad Auténoma de Aguascalientes. Sala de Conciertos
del Departamento de Misica, junio de 2019. Archivo personal

de Irma Susana Carbajal Vaca.

Se eligié la entrevista en profundidad como técnica de investigacion, ya
que en ella se destaca la importancia de la comunicacion y el entendimiento
con el sujeto a estudiar. Al documento biogrdfico se dio un tratamiento in-
terpretativo en relaciéon con el contexto sociocultural para generar “[...] un
esbozo analitico de la significacion de las narrativas personales [...]” (Pujadas-
Muiioz, 2002: 21).

En la investigacion biografico-narrativa, la interpretacion de los datos ob-
servacionales, los relatos y los modelos tedricos guia requieren un tratamiento
cuidadoso, ya que, en el transcurso, podrian ocurrir problematicas derivadas
de la interpretacion subjetiva —crisis de representacion-y otras relacionadas con
la validez y confiabilidad de la investigacion —crisis de legitimacion— (Bolivar,
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2012). Este tratamiento, sefiala el autor, es comparable con una actividad artisti-
ca, ya que la experiencia es creada por el propio proceso de investigacion.

Desde la perspectiva del desarrollo a lo largo de la vida, 1a comunicacion
intergeneracional reconoce la influencia reciproca que tienen los organismos
vivos en sus ambientes y de éstos sobre los organismos. Para el ser humano,
en especial, el contexto sociocultural espacio-temporal influye a lo largo de su
desarrollo y, para comprenderlo, es necesario conocer las condiciones econd-
micas, politicas, sociales y fisicas en las que viven los interlocutores (Williams
y Nussbaum, 2001). Aqui habra que enfatizar que “los sistemas socio-cultura-
les estan constituidos, entre otros factores, por las experiencias conscientes de
sus actores sociales, a través de procesos cognitivos y de la relacién interactiva
reciproca’ (Pujadas-Mufoz, 2002: 41).

En esta investigacion se desarroll un didlogo intergeneracional entre un
estudiante de una licenciatura en Musica y su profesor de guitarra, cuyas expe-
riencias de vida son muy distintas. Para Williams y Nussbaum (2001), aplicar
la perspectiva del desarrollo a lo largo de la vida en un analisis de la comuni-
cacién entre personas de edades muy diferentes resulta en especial interesante
porque ambas se estan desarrollando fisica, cognitiva y psicosocialmente de
manera diferente; los contextos histéricos que han vivenciado son tnicos, por
lo que pertenecen a culturas y grupos sociales generacionales distintos. Por
lo anterior, la comunicacién intergeneracional ofrece perspectivas de analisis
similares a las de la comunicacion intercultural. Este tipo de estudios permite
conocer el desarrollo de la identidad, individual y social, para explicar quiénes
$OmMos y como actuamos como sujetos unicos, asi como también como miem-
bros de los grupos a los que pertenecemos.

En esta investigacion las crisis de representacion y legitimacion adver-
tidas por Bolivar (2012) podrian haberse intensificado si consideramos que
entre Gomez Romo y Reyes Unzueta ocurrié un didlogo intergeneracional
influido por una relacién de tutoria prolongada que inicié —en un curso pro-
pedéutico que se ofrecia en el Departamento de Musica—-, dos afios antes de
que GOmez Romo iniciara sus estudios de licenciatura. A diferencia de otras
asignaturas universitarias, la clase de instrumento es impartida normalmente
por un mismo profesor durante toda la carrera. Esta especificidad propicia
cercania entre los sujetos e involucra sentimientos diversos, entre los que se
encuentra la admiracion, el respeto y el carifio, por lo que normalmente la
relacion trasciende los limites profesionales (Capistran-Gracia, 2021). El tes-
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timonio recabado para esta investigacion evidencia la gran cercania que tuvo
el mismo Reyes Unzueta con su maestro de guitarra Manuel Lépez Ramos y
del mismo Reyes Unzueta con algunos de sus estudiantes. Para mitigar estas
posibles problematicas, pretendiendo un ideal de neutralidad, Carbajal-Vaca
realiz6 un analisis interpretativo del didlogo intergeneracional entre Gomez-
Romo y Reyes-Unzueta.

La entrevista la realiz6 Gémez Romo en tres sesiones, los dias 5, 7 y 8
de marzo de 2019, previa firma de la carta de consentimiento informado,
en la que se acordd que las grabaciones en audio serfan transcritas y utiliza-
das exclusivamente para cumplir con los propodsitos de investigacion y que se
consultaria su acuerdo antes de cualquier publicacion para valorar la perti-
nencia y fidelidad en la interpretacion. El consentimiento informado ofrecid
la posibilidad al sujeto de continuar o desistir de la investigacion y se enfatizo
el respeto hacia las creencias y valores tanto del entrevistado como del en-
trevistador. Dado que la responsabilidad ética no termina cuando se firma
la carta de consentimiento, en todo momento se respet6 a la persona y su
derecho de privacidad (Ezekiel Emanuel en Botto, 2011). Durante cada una
de las sesiones, consumadas por la tarde en un lapso promedio de dos horas
cada una, en un salén pequefo y con poco mobiliario en el Departamento
de Musica, Gdmez Romo fue recabando, interpretando y conociendo el con-
texto al que el maestro Juan Reyes estuvo expuesto. Gomez Romo se dirigié
respetuosamente a su maestro, utilizando el pronombre de segunda persona
—usted- y escuchd atentamente las amplias respuestas. A lo largo de las en-
trevistas ocurrieron algunas interrupciones por parte del entrevistador que
provocaron que el audio no fuera tan legible para la transcripcion; sin embar-
go, se comprende que estas frases cumplieron una funcién fatica (Jakobson,
1999) que mantuvo el canal abierto y estabilizd la comunicaciéon. Por su parte,
Reyes Unzueta se dirigi6 a Arturo con el pronombre en segunda persona —ta-,
con la cercania y carifio de un padre a su hijo. Los segmentos no legibles
en la grabacién fueron consultados via WhatsApp” con Reyes Unzueta en el
momento que se realizo el andlisis de la informacién. Las entrevistas fueron

7 Aplicacion digital de mensajeria instantdnea para teléfonos inteligentes, utilizada en el tiempo presente
tanto en el ambito personal como laboral.
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transcritas en formato verbatim®; posteriormente, en el proceso de analisis, se
eliminaron palabras innecesarias y se incorporaron a las citas textuales signos
de puntuacién y pequenos ajustes, cuyo sentido fue verificado y clarificado
por Reyes Unzueta en la etapa de revision.

8 La transcripcion la realizé Yéssica Pérez Amezcua, cuando cursaba el séptimo semestre de la licenciatura
en Musica de la vaa (2021), como parte de su servicio social. La transcripcién verbatim implica recupe-
rar por escrito todos los sonidos que se escuchan en el audio, incluyendo palabras o frases incompletas,
palabras repetidas, errores de pronunciacion, muletillas e interjecciones.
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3. Origen e inspiracion artistica

Juan Reyes Unzueta naci6 en la Ciudad de México, al igual que
su madre. Su padre, originario de Loma Bonita, Oaxaca, conoci-
da como la ciudad de las tres mentiras porque no es loma, no es
bonita y no es Oaxaca’ —comenta entre risas Reyes Unzueta—,
lleg6 a establecerse en la Ciudad de México en la década de 1940,
donde laboré como vendedor en distintas empresas, a la par de
otras actividades como traductor de inglés-espafol. En un tiem-
po trabajé en la libreria Aguilar, lo que para Reyes Unzueta fue
un factor que le permitio6 acercarse a la lectura. Menciona que en

casa tenfan una coleccion de las obras completas de Shakespea-
re, lo que, para las familias de esa época, no era una adquisicion
comun. Ley6 de todo, pero desarrolld un gusto especial por la
ciencia ficcién y recuerda en especial libros sobre la Revolucién
mexicana, como La sombra del caudillo y El dguila y la serpiente

Planicie limitrofe entre Oaxaca y Veracruz, cuya belleza, segtin sus pobladores, s6lo
se aprecia en la gran produccion de pifas.
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de Martin Ruiz Guzman, y otras obras de José Vasconcelos. Leyé mucha litera-
tura hispanoamericana de autores como Garcia Marquez y Mario Vargas Llosa.

Reyes Unzueta naci6 el 18 de mayo de 1953 en el seno de una familia
catolica, pero no practicante; sin embargo, su madre se las ingeniaba para en-
viarlos al sermén dominical:

[...] “ve alaiglesia y me dices de qué color tenia la tinica el padre”, para com-
probar que habiamos ido; obviamente pues ibamos, pero muchas veces no
fuimos [...] entonces, no me converti en una persona practicante [...] poco a
poco me fui despegando mas de la Iglesia. Tengo que confesar que actualmen-
te soy agndstico. (Ru, 05/03/2019)

Su abuelo materno, descendiente de espafoles, provenia de una familia nu-
merosa ¥, al igual que el padre de su abuela, originaria de Torreén, Coahuila,
habia ocupado puestos politicos en la Ciudad de México; es decir, tanto su abuelo
paterno, como su abuelo y bisabuelo maternos en algin momento fueron presi-
dentes municipales. Su bisabuelo era aficionado a la musica, tocaba el piano, el
violonchelo e incursiond en la composicion, como lo hacian muchos en su época.

Reyes Unzueta relata que, de ser una familia de lo que llaman ‘de abolen-
go’ en aquella época, de pronto algo sucedid, que tuvieron que vender todas
sus propiedades y no quedo nada de la musica e instrumentos que poseia.

Se perdid todo [...] ya no quedd ningtin rastro de él hasta que, por alguna razén
a mi me surgio el interés de la musica. Gracias a mi mama, ya después me enteré
de toda la historia de mi bisabuelo materno. Por parte de mi abuela te diria tam-
bién que, como era familia ‘de sociedad, de una clase mas o menos acomodada,
todas las hermanas tocaban el piano, menos mi abuela [ambos rien], todas las
hermanas de mi abuela, todas tocaban el piano, menos ella, ella como que siem-
pre fue mas disipada, nunca le gustaron cosas intelectuales [...]; pero tenia una tia
—su hermana- que tocaba muy bien, a ella me tocé escucharla. (ru, 05/03/2019)

Por azares del destino, Reyes Unzueta ain conserva las partituras de unas
piezas romanticas de salén'® que compuso su bisabuelo, R. Unzueta. Una de

10 Las piezas fueron editadas por la Casa Alemana de Musica S.A., que estaba ubicada en la esquina de las
calles San Juan de Letran y Nuevo México en la Ciudad de México. Imagen de 1930 disponible en la me-
diateca del INAH: https://mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/fotografia:9097
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ellas se trata de tres danzas para piano tituladas “Las tres gracias” (Anexo 1),
dedicada a dona Caridad Ch. de Taurel y sus dos hijas, Conchita y Carlota. La
segunda es un vals titulado “Violetas blancas” (Anexo 2).

De su época de infancia, Reyes Unzueta recuerda los domingos como un
dia de celebracion continua porque los ocho o nueve hermanos de su abuelo,
con sus respectivas familias, se reunian en casa de una tia en la colonia Es-
canddn, en el barrio antiguo de Tacubaya, una colonia cuyo nombre proviene
de una familia de aristocratas de la época de la Revolucion." Las casas de esta
colonia eran de adobe con paredes muy grandes. Como mas tarde se mudaron
ahi, recuerda que su mama se esmeraba en arreglar los detalles, por lo que en
muchas ocasiones ayudo a resanar las paredes, pintar y reparar todo lo que
habia que reparar.

En la casa habia un patio muy grande y comenta que, cuando se reunia la
familia, todos los primos estaban libres, jugaban, se divertian mucho y vivian
una gran cantidad de historias y experiencias, incluso algunas que le impac-
taron de manera especial, como haber tenido que matar ratas en dos o tres
ocasiones. Aun tiene muy presentes imagenes de objetos significativos que le
impresionaban.

Era una casa viejona de techos muy altos y llena de antigiiedades. Me acuer-
do de que tenia un retrato de un Cristo sangrante; es muy tipico, pero era
impresionante. Imaginate entrar a una habitacién y ver ese retrato. Ahora
mucha gente comenta: “{Cémo es posible que eso te pueda inspirar el amor
que te inspira la religién cuando estds viendo esa imagen tan dramatica!” (rRu,
05/03/2019)

Reyes Unzueta atesora los gratos recuerdos de infancia con los primos,
hermanos y las palomillas tipicas del barrio de Tacubaya®> donde crecié. Des-
cribe el entorno como un espacio que asocia con lo que ve actualmente en
Aguascalientes. Su barrio era como una provincia rodeada de otros barrios
antiguos, como Mixcoac, San Pedro de los Pinos o San Angel, que se fueron fu-
sionando conforme fue creciendo la ciudad, pero que conservaron sus rasgos.

11 Colonias: Escandon. 8 de octubre de 2020. Conversatorio con Maria Bustamante Harfush y Rodrigo
Hidalgo. Minuto: 1:00:46 https://www.youtube.com/watch?v=GJpaw6S4mwg
12 La Ciudad de México en el Tiempo: Tacubaya. https://www.youtube.com/watch?v=ACeUUGI1xSIs
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A mi me gusta Aguascalientes porque, cuando recorro las calles del centro, me
acuerdo un poquito de cdmo era la zona. Y es una zona como tantas que hay
en México, [...] es un lugar que tiene su plaza principal, tiene su iglesia, tiene
su mercado. [...] De entre los barrios principales que recuerdo y que mas o
menos yo frecuentaba, era una ruta que iba del centro de la ciudad a la zona
de San Angel, que estd yendo hacia el sur. Habfa una avenida muy grande, que
es la Avenida Revolucion, por donde circulaba un tranvia, entonces, me tocd
muchas veces ir en ese tranvia, e ir recorriendo los diferentes pueblitos que,
después, se pegaron a la ciudad. También me acuerdo de estas calles porque,
era el camino a la universidad, o sea, de mi casa a la Universidad Nacional
Auténoma. Recorriamos este camino y nos tardabamos en el camion pues facil
40 minutos. (rRU, 05/03/2019)

En su narrativa se reconoce una infancia rodeada de familiares que culti-
vaban tradiciones en un México libre —no tan violento ni tan lleno de peligros
como el que vivimos actualmente- que le ofrecié oportunidades para vivir
experiencias de manera independiente.

Me acuerdo de que, cuando era nifo, tenfa un primo que era de la misma edad
que yo, y nos mandaban con cierta frecuencia, por lo menos una vez al mes, al
pantedn a visitar a los difuntos familiares de este primo. Entonces, nos daban
para el camion, nos daban unos diez pesos para comprar lo que fuera, y enton-
ces habia que ir a lavar los sepulcros [ambos rien]. [...] El camino era recorrer
toda esta avenida que te digo, y luego, subir a una zona que se llama Altavis-
ta y llegar al panteon de San Angel, no me acuerdo bien cémo se llama este
pantedn®, pero, era toda una travesia. Me acuerdo de que [...] para ahorrar
dinero, regresibamos caminando [ambos rien] y entonces, haz de cuenta que
era de aqui a Jestis Maria, yo creo que mas lejos [...], y pues, todas las aventuras
que le pueden suceder a una persona de diez afios con su amigo o primo [...].
Entre otras cosas, te puedo comentar que, tenia unas tias: una vivia en Mixcoac
y la otra, en San Angel. San Angelin, que es un barrio muy bonito, un barrio
pues, tradicional antiguo, mas o menos como Coyoacan o como esas zonas
tan conocidas de la Ciudad de México. Entonces, como ibamos al panteén y
de paso nos quedaba la casa de esta tia, pues ibamos a visitar a la tia, ahi nos

13 Se refiere al Panteon Jardin.
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deteniamos, nos saludaba, nos daba nuestros pesos para tomarnos un refresco
Y, luego ibamos a visitar a la otra tia a Mixcoac, veniamos haciendo todo el
recorrido. (rRu, 05/03/2019)

Reyes Unzueta recuerda que su primer contacto con la musica fue a tra-

vés de una pianola'* que tenian en casa.

Nos divertiamos mucho tocando la pianola porque, pues ya no sé si las cono-
ces pero, tienen unos rollos de papel, le dabas a los pedales y empezaba a sonar;
tenia dos o tres rollos. Hay una pieza que me acuerdo mucho, que es muy tipi-
ca, de principio de siglo, que se llama Cuando escuches este vals'; ésa no se me
olvida la melodia, siempre se me quedé grabada. (ru, 05/03/2019)

En algiin momento intentd estudiar piano y ain conserva un método anti-

guo de una de sus tias, junto con otras partituras de principio de siglo de autores
como Luis G. Jorda,' Felipe Villanueva,"” Ricardo Castro'* y Manuel M. Ponce."

Pianola playing The Entertainer, canal Robert Vine: https://www.youtube.com/watch?v=07krQ661fok
Cuando escuches este vals. Orquesta tipica de la Ciudad de México. Angel J. Garrido. (Rca RDMS-24):
https://www.youtube.com/watch?v=_lU8sPIsv_k

Luis Gonzaga Jorda Rossel (1869-1951) compuso la musica de la zarzuela Chin-Chun-Chan, escrita
por el aguascalentense José Francisco Elizondo. Esta obra se considera “una respuesta dramdtica a un
conflicto xenofébico con el inmigrante de origen chino en México” (Padilla-Paredes, 2019). En 2016 la
Universidad Auténoma de Aguascalientes presento la zarzuela con motivo del 150 aniversario de Jesus E
Contreras. https://www.youtube.com/watch?v=7IRDu_oyOUc

(1862-1893) virtuoso del violin y el piano. Fue reconocido por su labor como instructor musical y com-
positor que inicié en la infancia. Fundador e integrante del “Grupo de los Seis, también llamado “los
nuevos romanticos mexicanos”, integrado por: Ricardo Castro (1864-1907), Gustavo E. Campa (1863-
1934), Juan Hernandez Acevedo (1860-1894), Carlos J. Meneses (1863-1929), Ignacio Quezadas (se
desconocen sus fechas de nacimiento y muerte) y Felipe Villanueva (1862-1893)” (OSM, 2022).

Ricardo Castro Herrera (1864-1907) compositor mexicano, autor de la primera sinfonia que se escribe en
Meéxico, el primer poema sinfénico, el primer concierto para piano y orquesta, entre otros géneros. “Es
sin duda el compositor mas notable, mas refinado y mas depurado de toda la época del siglo x1x mexica-
no’, coment6 Rogelio Alvarez Meneses (2021) en la presentacion de su libro Ricardo Castro (1860-1894).
Documentacion y andlisis de su obra musical. https://elcomentario.ucol.mx/presentan-libro-digital-sobre-
ricardo-castro-editado-por-la-universidad/

Manuel Maria Ponce Cuéllar (1882-1948) es uno de los compositores mexicanos de mayor reconoci-
miento internacional. El boletin de prensa del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura niumero
1921 del 8 de diciembre de 2019 publicé una breve e interesante biografia del compositor. https://inba.
gob.mx/prensa/13504/manuel-m-ponce-entre-los-primeros-compositores-mexicanos-que-incorporo-
la-tradicion-popular-a-su-obra-
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Intenté tocar el piano, no lo consegui, porque mas bien tocabamos la pianola,
desaparecid el piano y ya no volvi a hacer el intento, y ahora... si supieras
como me arrepiento y como afioro tener un piano. [...] Después mi hermana
compro un piano también, un piano vertical e intenté tocar. Pero, pues yo ya
no tenia tiempo, no estaba en condiciones y ya no lo estudié, [...] me falté un
poquito de tenacidad y me dediqué mas bien a la guitarra. Pero te podria decir
que si tengo asi antecedentes por ese gusto por la musica. Y bueno, en la fami-
lia, gracias a mi pap4, casi todos los tenfamos; casi todos mis hermanos tocan.
Tengo un hermano que escribe canciones populares [...] narra sus historias,
algin dia yo quisiera encontrar un arreglista, porque algunas me parecen que
son buenas. Son canciones tipo blues. (Ru, 05/03/2019)

Entre las anécdotas de la primera entrevista, pronto comenzaron a surgir
los recuerdos sobre sus primeros contactos con la guitarra, los cuales ocu-
rrieron gracias a su padre, quien se formé con Ramoén Dona Dio,® hijo de
un guitarrista cubano formado por Francisco Tarrega (1852-1909). Recuerda
haber estado de nifio jugando y escuchar a su padre interpretar el Capricho
drabe 'y La danza mora, entre otras piezas de Tarrega. Dona Dio era un guita-
rrista muy carismatico en la década de 1960; constantemente era presentado
en programas de televisidn y transmitido en cadena nacional, algo que, para
esa época no era tan sencillo de lograr; sin embargo, en esa época “la television
mexicana ya habia demostrado ampliamente sus facultades para la inculca-
cion ideologica y la aceleracion de la circulacion del capital, funciones propias
de los medios masivos de comunicacién” (Rojas Zamorano, 1989).

Reyes Unzueta comenta que Dona Dio realizd varias grabaciones y
recuerda al menos dos de la marca Orfeén. También fue conocido por sus
transcripciones de obras cldsicas, como el Vals de las Flores de Tchaikovsky y
obras de Chopin.* Pese al carisma y popularidad, el destino de este guitarrista
parece ser parte de un capitulo obscuro, sobre el que se aseveran historias no
verificadas a las que se le atribuyen probables conflictos emocionales que pro-
vocaban estados animicos depresivos sobre los que, segin Reyes Unzueta, atin
haria falta investigar.

20 Tico Tico. Guitarras Magicas. Ramén Dona Dio: https://www.youtube.com/watch?v=]DyrsO_prO0
21 Estudio Op. 10. No. 3. Federico Chopin. Ramén Dona Dio: https://www.youtube.com/watch?v=2WdOR_6aJk4
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Otro personaje importante en la formacion de su padre fue el guitarrista
espanol Guillermo Gomez Vernet (1880-1950), quien utilizaba exitosamente
el hexagrama como método de ensefianza y quien ha sido considerado como
uno de los guitarristas espafoles que introdujeron la escuela de Tarrega en
Meéxico (Hernandez-Ramirez, 2016).

Publicé mucha musica de Albéniz, de Tarrega, de Sor, de muchos de los gran-
des compositores importantes. [...] Llegd a México y publicé tres o cuatro
libros* y se hizo famoso porque tenia esta facilidad; escribia por nota y por
hexagrama. Mi papa también tenia muchas partituras de ésas; algunas las to-
caba y algunas [las dejaba] a la mitad, sin ir mas lejos. Hay un Vals poético de
Felipe Villanueva, es muy conocido, muy bonito [...] y alguna vez él lo tocaba
y yo inclusive también hice el intento. Ahora que lo pienso, eran arreglos in-
teresantes. Lo curioso es que el método desaparecid, después vino una época
como de menosprecio por el hexagrama [...] y se perdié algo muy valioso, que
eran todos estos arreglos de esta musica. (Ru, 05/03/2019)

El hexagrama, comenta Reyes Unzueta, era exitoso porque acercaba a
la musica a personas que no deseaban estudiar formalmente. El rock revivid
esta forma de notacion y subraya que él mismo se acercé a la musica con pie-
zas escritas en este sistema que le compartia su padre. Asi creci6 su interés y
después ya comenzo a estudiar por su cuenta, aunque su intencién nunca fue
realmente elegir la musica como una profesion.

El asunto es que yo nunca me propuse estudiar musica [...] Yo siempre me in-
cliné por estudiar una carrera, con el mito de que ‘todos debemos estudiar una
carrera, sin darme cuenta de que la musica también era una carrera [ambos
rien], como que eso no cabia dentro de nuestro sistema. Entonces, me meti a
la carrera de ingenieria petrolera en la universidad. Yo hice el bachillerato y, un
poquito influenciado por mis amigos que se metieron a ingenieria, yo también
me met{ a ingenieria; pero seguia estudiando la guitarra [...] por mi cuen-
ta. Cuando mi papa tuvo la oportunidad de conocer lo que era el Estudio de

22 “Lo interesante es que las publicé de forma privada y llegaron a tener gran difusién. Ademas de los mé-
todos para guitarra tenfa un catalogo muy extenso de transcripciones y obras originales. Lo tltimo que
supe de estas publicaciones es que se conseguian en una farmacia ubicada en el centro de la Ciduad de
México” (Comentario de Reyes Unzueta, 26 de julio de 2022).
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Arte Guitarristico® [...], practicamente me llevd. Aunque nos veiamos poco,
él tuvo un interés porque, obviamente, a él le conmovia que hubiera alguien
que tuviera esa misma inquietud. (rRu, 05/03/2019)

Ademas del apoyo que recibié de su padre y el gusto por la musica que se
respiraba en su hogar, Reyes Unzueta también se vio favorecido por el entorno
social, ya que algunos amigos de la familia realizaban actividades artisticas. El
contacto con ellos le permitié conocer el medio musical de una manera muy
natural. Recuerda en especial a Edgardo Coghlan* (1928-1995) —“conside-
rado como uno de los mejores acuarelistas del siglo XX” (Inverarte, 2022)-,
a quien apreciaba como un modelo a seguir. Lo admiraba porque, a pesar de
no tener grandes medios econdmicos, estaba convencido de que queria ser
artista. Logrod establecerse en Tlalmanalco, en el Estado de México, cerca de
los volcanes, donde se dedico a pintar rodeado de la belleza de estos pueblos.

En algun momento Reyes Unzueta conocid a Fernando Pereznieto, alum-
no de Coghlan, quien, ademas de arquitecto, fue pintor, escultor y grabador.
Reyes Unzueta atesora de manera muy especial la amistad que cultivd con
Pereznieto y su esposa, Corazdn Otero, a quienes recuerda como dos personas
excepcionales y excelentes amigos (Comunicacién de Carbajal Vaca con Reyes
Unzueta, via WhatsApp, 8 de abril de 2022). Organizaban conciertos en su
casa y cultivaban un circulo de amigos que tenian interés por el arte. Asi tuvo
oportunidad de conocer a Manuel Lépez Ramos, Alfonso Moreno y a otras
personalidades del gremio que lo acogieron calidamente.

Si me preguntas, todo lo pienso como si fuera un suefo [...] empecé a des-
cubrir mundos que no me habia imaginado. Yo te decia que nunca pensé
ser musico; pero, una vez que me meti aqui, [...] me empezaron a invitar a
mi; entonces después yo formé parte de ese circulo y ahi habia intelectuales
escritores. Fernando era amigo de Juan José Arreola y de Octavio Paz y de
escritores que, inclusive le habian dedicado algunos pensamientos en su obra.
El era arquitecto y, ademds, pintaba, era escultor y tenfa toda una faceta muy
interesante; promovia mucho que su esposa también se metiera en la musica
[...] sabian darse el gusto e invertir los recursos, no sé si pocos o muchos,

23 Serefiere al Estudio de Arte Guitarristico fundado en México en 1962 por el guitarrista argentino Manuel
Lopez Ramos (1929-2006). https://www.mexicanguitarplayers.com/perfiles/manuel-lopez-ramos/
24 Edgardo Coghlan: https://www.inverarte.com/artista/edgardo-coghlan/
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para darse ese gusto y, ademds, formar un circulo de amigos dentro de esa
actividad que a ellos les interesaba. Entre ese circulo, pues me invitaron a mi
[...] Al final, ya mi papa dejo de ir a esos conciertos, pero yo iba y ahi tuve la
oportunidad de conocer mas de la guitarra, de meterme de lleno en lo que era
el Estudio de Arte Guitarristico. (rRu, 05/03/2019)

Reyes Unzueta comenta que en el Estudio de Arte Guitarristico se reu-
nian los primeros alumnos del maestro Lépez Ramos que llegaron a destacar
entre los mejores exponentes de la guitarra en las décadas de los sesenta y
setenta, como Maricarmen Costero, Mario Beltrdn del Rio, Enrique Velasco;
Jests Ruiz y algunos de los mas fervientes seguidores del maestro, como Primo
Vega®, entre muchos mas que consolidaron una verdadera escuela de reso-
nancia internacional. (Comentario de Reyes Unzueta, 26 de julio de 2022)

25 Mtsico y pintor, nacido en Ario de Rosales, Michoacan, el 12 de julio de 1938. En 1957 ingreso a la Facultad
de Arquitectura de la uNam. De 1963 a 1970 estudié guitarra con el maestro Manuel Lopez Ramos en el
Estudio de Arte Guitarristico. En 1972 inici6 como acuarelista con una serie de paisajes del Canada, Isla del
principe Eduardo, Terranova y Cabo Breton. La serie de 28 acuarelas sobre la ciudad de Cuenca, Espana,
lograda en 1982, son definitivas en su formacion. Es un pintor “a la prima’, de campo directo y su tematica
principal es el paisaje abierto. Su acervo técnico incluye acuarela, 6leo y acrilico. Se formé en figura humana
con el muralista mexicano “El Charro Medina”. https://www.galeriaartexxi.shop/primovega
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y desarrollo profesional

Cuando tenia 18 afios, su padre lo llevé a inscribirse al Estudio de
Arte Guitarristico, del que se gradué como concertista en 1980,
mediante un plan integral de corte tradicional en ocho cursos,
cuya filosofia proponia que, independientemente de la habilidad
natural del estudiante, quien siguiera el orden légico propuesto
por Lopez Ramos, podria lograr resultados positivos (Ford, 1999).
El estudio inici6 a principios de la década de 1960 y actualmente
sigue en funciones en la colonia Népoles en la Ciudad de México.

Desde su ingreso al Estudio, con el afecto del grupo, descu-
bri6 su verdadera vocacién; abandond la universidad y decidié
dedicarse de lleno a la guitarra.

Los Pereznieto era gente muy, muy, muy afectuosa y que, ade-
mas, te demostraban que les gustaba el asunto. Para mi, esa
historia también es como un suefio porque yo llegué invitado
por un invitado y, estando ahi, [...] tipico papa: “Oye, mi hijo
toca la guitarra, ;por qué no lo escuchan?’, y entonces, me pu-
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sieron una guitarra Ramirez® en las manos, cosa que yo nunca habia sofiado, y
me puse a tocar. Ahi estaban varios guitarristas del estudio y dijeron: “Deberias
ir al estudio”. Fui al estudio y me empecé a desarrollar ahi. Yo estaba, te decia,
en la Facultad de Ingenierfa; pues ya no regresé jamas a la universidad. Cuando
regresé, fue para dar un concierto [...], nunca me di de baja; descubri alli que era
mi vocacion. Y esta familia fue completando el circulo porque, primero me invi-
taron a participar; después de un tiempo, cuando yo ya empecé a dar conciertos,
me invitaron a tocar como parte de lo que ellos seguian haciendo y, después, me
invitaron a tocar con mi esposa, con quien empecé a hacer ddo. [...] Siempre
estuve muy cercano a ellos y ellos siguieron muy de cerca mi carrera. [...] Ellos
tenian una casa en Florencia y me decian que podia ir cuando quisiera. [...] Nun-
ca fui porque no tenia el recurso, pero hubiera sido interesante. (rRu, 05/03/2019)

Este aprecio que refiere Reyes Unzueta se reconoce en las palabras de
Fernando Pereznieto (1997) cuando relata la experiencia sensible al escuchar
la musica que Juan Reyes interpretd en la sala de su casa.

Juan Reyes aparecié en el escenario, tranquilo, sonriente, vestido impecablemen-
te de traje negro. Tom¢ asiento, abrazo6 su guitarra y la afiné con toda calma.
Cuando creimos que empezaria a tocar, tomo la palabra para hacer recuerdos.
Nos platicé que siendo muy joven su padre habia descubierto en €l una gran
facilidad para tocar la guitarra y una pasion por la musica clasica. Le bastaba
escuchar un disco de Segovia, para transportarlo del oido a su instrumento, a
pesar de que no conocia la técnica ni sabia leer musica. Su padre pensé de inme-
diato que era necesario buscarle una escuela para que estudiara. [...] Juan volvié
a afinar su guitarra y empez6 a brindarnos, en una sucesion de obras, un recital
maravilloso, lleno de color. Caian las notas y las horas en la noche. Los momen-
tos mds intensos de su pasién salieron por sus dedos y entraron a nuestras venas
hasta lo mas profundo. Cuando los tltimos acordes se fueron disolviendo, como
gotas de rocio calentadas por el sol, separé los dedos del diapason y con la otra
mano cubrio las cuerdas, ordenandoles callar. (Pereznieto, 1997: 117-119)

Sibien Reyes Unzueta habia tomado la decision de dedicarse plenamente
a la guitarra, el abandono de la universidad también tuvo que ver con la nece-

26 José Ramirez es uno de los talleres de guitarras con mayor tradicion en Espafa. https://guitarrasramirez.
com/es/nosotros/
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sidad de combinar sus estudios con un trabajo en la Secretaria de Comercio en
el que debia estar de las ocho de la manana a las tres de la tarde. Su actividad
estaba relacionada con lenguajes computacionales. En su relato se reconoce
un interés genuino por esta disciplina que, de no haber seguido en la musica,
seguramente habria desarrollado con gran pasion.

En un inicio, la formacién de Reyes Unzueta en el Estudio de Arte Gui-
tarristico estuvo a cargo del maestro Héctor Gonzalez?” quien, después de un
afo, emprendid una gira por Europa, por lo que fue remitido a la catedra de
la maestra Maricarmen Costero,” en quien Lopez Ramos depositaba toda su
confianza para que los alumnos del Estudio lograran la disciplina que requeria
el instrumento, ademas de que lo apoyaba en la administracién y gestion. De
este modo, Lopez Ramos, a quien describe Reyes Unzueta como una persona
muy trabajadora, convencida, congruente y muy fiel a sus principios, podia
dedicarse a atender sus compromisos artisticos. Posteriormente, Lopez Ramos
asumio6 directamente la formacion de Reyes Unzueta. Enfatiza que, después de
él, sélo aprendiod de las personas con quienes trabajé y de su esposa Laura Pa-
von, quien en algiin momento fue su alumna y con quien tocé a diio durante
veinte afos: “Seguimos tocando y ahi nos fuimos siguiendo el rumbo que nos
marcaba la vida”. (ru, 05/03/2019).

Yo no tengo mds maestro, yo asisti a muchos cursos, pero todo lo que aprendi
fue de él. Y después, mis maestros fueron las personas con las que trabajé.
Trabajé con Sonia Amelio®, que fue una bailarina de cierto prestigio y con ella
aprendi, por ejemplo, a acompanar el baile, aunque no era un baile libre, pues
era sobre la partitura y con piezas tradicionales; pero, es interesante ver que el
baile tiene ciertas caracteristicas, ciertas inflexiones, ciertos movimientos que
necesitas seguir. O sea, ya no eres tu solo, ni siquiera con otro instrumento,
sino que ya hay un movimiento de la figura que te obliga a que ciertos movi-

27 Tio del guitarrista Guillermo Gonzalez Phillips.

28 Hija del reconocido médico patélogo Isaac Costero.

29 “Su gusto por la musica de cdmara lo llevo a participar en mas de un centenar de conciertos con la bailarina
y crotalista Sonia Amelio por las principales ciudades de lo que fue la Unién Soviética, Hungria, Espana y
la Republica Mexicana. Entre 1981 y 1983 form¢ un duo de Guitarra y Piano con el maestro Néstor Casta-
fieda. De 1985 a 1986 colaboré como integrante del Cuarteto de Guitarras Manuel M. Ponce y desde 1986
forma con la maestra Laura Pavén el Dtio de Guitarras Pavon Reyes, con el que ha realizando una intensa
actividad de difusion de la musica para dos guitarras” (Nota biogréfica, Paraje Tunero, blog 1 de agosto de
2016 https://parajetunero.blogspot.com/2016/08/segundo-festival-internacional-de.html).
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mientos tienen que ser mas lentos, por lo tanto, tu tienes que cambiar el pulso
de la musica. (ru, 05/03/2019)

Al ser acompafante, describe Reyes Unzueta, se debe aprender a tener
flexibilidad, porque a veces los cantantes y los bailarines se toman muchas
libertades, incluso antimusicales.

Hacen cambios ritmicos; [...] puede haber cambios bruscos, cambios en los
tiempos, pueden tener pasajes muy rapidos y de repente pasajes muy lentos, o
accelerandos que serian poco naturales o, a lo mejor, te exigen tocar con unas
dindmicas que no son las que usaria uno como solista. [...] Ella modificaba
la musica a sus necesidades [se refiere a Sonia Amelio]. Ahi tuve la suerte de
conocer al maestro Néstor Castafieda, que era un pianista especializado en
acompanamientos, y eso me sirvié mucho. [...] También tuve la suerte de co-
nocer ciertos violinistas, por ejemplo, aqui en México tocaba con el violinista
Pablo Diemecke [y en una de las giras por la urss, Sonia Amelio] contraté a un
violinista que trabajaba en el Cuarteto Clasico de Mosct, entonces te imaginas
el nivel que tenia [Arturo rie y dice “si”]. [...] A mi me dio mucha seguridad
tocar con estas personas [...]. La autoridad que tenia esta sefiora, que sabia
perfectamente lo que queria y todos los musicos debian subordinarse a lo que
ella queria. Para un violinista del nivel que tenia este sefior era dificil y, sin
embargo, ella nos ayudd, nos impulsé para que todos estuviéramos bajo su
direccién y fue muy interesante para mi. (rRu, 07/03/2019)

Para que Gémez Romo pudiera hacerse una idea mas clara, Reyes Un-
zueta compar6 esta experiencia con lo que trabaja con sus estudiantes de la
asignatura de musica de camara, espacio conocido por Gémez Romo. Para
Reyes Unzueta la meta de hacer musica de cdmara es que los musicos logren
unificar criterios, para lo cual ponen toda su capacidad al servicio de una meta
comun, un ideal de musica. Es en este sentido que, en el caso de Sonia Amelio,
se enfrento al reto de tocar con una persona que aparentemente no tenia nada
que ver con lo que él habia hecho antes como guitarrista. Dado que ella ya ha-
bia trabajado con otros guitarristas, tenia un concepto propio y preconcebido,
por lo que él tuvo que subordinar sus intereses particulares a los de la persona
que le habia ofrecido el empleo.
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Cuando uno termina [se refiere a terminar los estudios] cree que lo sabe todo, td
dices: “Ya terminé, ya no necesito aprender, lo que quiero es que me contraten”
y resulta que te enfrentas a la vida y te hacen ver que en realidad todo es apren-
dizaje. Estar con esta bailarina me hizo entender los tempos, la acentuacion, el
baile y, sobre todo, el baile espafiol, que requiere de una cierta energia [...] con
un sonido que proyecte. [...] Para sobresalir entre un piano y un violin hay que
tener buena técnica y hay que tener buen sonido, independientemente de que
te apoyes con la amplificacion. Muchas veces en los ensayos la bailarina tiene
que escuchar, entonces, es importante tener un sonido y un sentido ritmico y
acompaiiarla. Lo interesante es que ella hacia un repertorio cldsico; tocabamos
musica de Vivaldi, de Albéniz, de Scarlatti [...], nada més que ella adaptaba la
musica a las necesidades del baile, por ejemplo, hay giros, hay desplantes, hay
acentuaciones que son muy necesarias para marcar los ritmos, cosa que cuando
ta tocas solo, no necesariamente lo vas a hacer de esa forma. (ru, 07/03/2019)

En este momento de la entrevista, Gdmez Romo interrumpié para ex-
poner brevemente su opinién sobre el fendmeno: “Si, a veces lo descubres a
través del andlisis musical o histérico, ;no?, el estudio musical de como se
toca esa musica pero...”. Inmediatamente reaccion6 Reyes Unzueta; lo corrigié
enfatizando que no se trata de la teoria ni del analisis que, sin duda, son muy
utiles. En la practica se trata de una interpretacion, una version propia de la
bailarina que es muy personal, por lo que requiere una adaptacion de la musi-
ca a las necesidades del baile:

Levantar una pierna, hacer un giro, o lo que se llama un desplante, requiere un
cierto tiempo que a lo mejor musicalmente no es tan correcto [...]; el puro mo-
vimiento de las piernas, un brinco, un salto o una voltereta que dé, requiere mas
tiempo y, bueno, las castaiiuelas también. Entonces, habia que tener una preci-
sién, obviamente para estar integrados; en ese sentido pues me sirvié mucho
estar con el pianista y estar con ella, ademas de que era una persona muy sensible
y muy decidida a apoyar en lo que fuera necesario. Los ensayos eran también
horas larguisimas de repetir y repetir, ahi también uno aprende que tienes que
tener buena condicién [...] el hecho de estar en la gira, como estas en viajes, pues
ya no puedes estudiar; entonces, tienes que tener el material listo y llegar y tocar,
muchas veces muy cansado, muchas veces muy desvelado. (rRu, 07/03/2019)
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Al respecto, Reyes Unzueta recuerda palabras de John Williams, quien
decia que los guitarristas son muy ambiciosos al pretender tocar en un ins-
trumento tan pequefo, con uUnicamente tres dedos de la mano derecha,
transcripciones de obras para piano u obras dificiles como las de Albéniz.

Imagen 3. De izquierda a derecha: Néstor Castafieda, Sonia Amelio, Juan Reyes

y Beatriz Amelio. Escuela Nacional de Estudios Profesionales, Acatlan, 1980.

Archivo personal de Juan Reyes Unzueta.

Reyes Unzueta considera que su proceso formativo fue muy rapido. In-
greso al Estudio de Arte Guitarristico formalmente en 1974. Empez6 a tocar
conciertos en 1978 y en 1979 ya estaba dando clases. Ese mismo afio lo invi-
tan a tocar con Sonia Amelio, cuando atn no concluia sus estudios. Siguié
tocando solo y después con el Cuarteto Ponce, donde tuvo compaiieros ex-
traordinarios, como Guillermo Gonzalez y Maria Eugenia Ortega.
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Imagen 4. Cuarteto Ponce. De izquierda a derecha: Juan Reyes, Laura Pavén, Ma. Eugenia Ortega y Guiller-

mo Gonzélez. Concierto para Aeroméxico en el Museo Tecnoldgico de la Comision Federal de Electricidad.

Ciudad de México, 29 de agosto de 1985. Archivo Personal de Juan Reyes Unzueta.

En 1985 se caso con la guitarrista Laura Pavon y en 1986 comenzaron su ac-
tividad profesional como duo. El diio Pavon-Reyes* permaneci6 activo durante
veinte afios y, de este tiempo Reyes Unzueta comenta algunas posibilidades mu-
sicales de tocar a diio, como interpretar transcripciones de obras complejas que
serfa complicado lograr con un solo instrumento y otras experiencias emotivas
que son muy distintas de la actividad profesional como solista.

Siempre pensé que tocar solo, tocar como solista, es muy agradable, pero tie-
ne una parte quizds un poco triste; tu puedes hacer tu concierto, te preparas,
haces el concierto y terminando el concierto, hay una especie de vacio porque,
puedes haber tenido mucho éxito, o puedes no haberlo tenido, pero siempre
necesitas a alguien con quién compartirlo. Muchas veces en un concierto, a mi
me paso, vas de solista, tocas, te llevan a cenar, te llevan a pasear —si quieres—,
pero regresas a tu hotel y estas en la soledad mas absoluta. Dices: “Si, me gusto

30 Dos piezas de Sonatango, Julio César Oliva. Interpreta Do Pavon Reyes. Recital 9 de diciembre del 2004,
Instituto Potosino de Bellas Artes, San Luis Potosi, S.L.P., México: https://youtu.be/911xEUK6Fb4
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mucho la musica, lo hice muy bien, tuve mucho éxito, me aplaudieron mucho,
pero pues, ;a quién se lo digo en ese momento?”?' [...] El concertista vive para
eso, entonces, terminar el concierto y tener la posibilidad de festejarlo con
alguien tan cercano, pues no tiene precio, porque en ese momento [...] uno
siempre revive y repasa toda la experiencia, estds muy sensible porque todo
te parece maravilloso. [...] Cuando compartiamos después del concierto todo
eso que habia sucedido, pues eran momentos maravillosos y bueno, quizas por
eso nacieron mis hijos [ambos rien]. (rRu, 07/03/2019)

\

XV1 CURSO DE AC] A
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Imagen 5. Juan Reyes y Laura Pavon. Curso de actualizacion del Instituto Mexicano
de Investigaciones Nefrologicas en el Instituto Nacional de Nutricién “Salvador Zubiran’,

julio de 1997. Archivo personal de Juan Reyes Unzueta.

El duo les dio a ambos la oportunidad de viajar y conocer muchos lugares
y personas que, de otra manera, tal vez no lo hubieran podido hacer.

31 “Quizas las redes sociales han venido a llenar este espacio pues ahora cualquiera publica sus impresiones

ante esa necesidad” (Reyes Unzueta, comunicacioén personal, 22 de julio de 2022).
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Para nosotros era muy significativo que, gente que nos habia escuchado, nos
dijera que recordaba con mucho agrado el concierto que habian oido diez
afios antes. [...] Uno no se da cuenta, cuando esta tocando, de quién esta en
el pablico que te estd escuchando, y cada ptblico, cada persona del publico
tiene una historia, y ese momento puede ser muy importante, cosa que a mi
me sucedid. [...] Cuando escuchaba los conciertos de mi maestro, o del Do
Costero-Beltran, que después se desintegro, pues yo los recuerdo como expe-
riencias que me dejaron muy marcado, porque la impresién de escuchar esa
musica maravillosa, por ejemplo, la Suite del Rincén de los Nifios, y muchas
otras piezas, en dos guitarras, en el Polyforum, que era un teatro que a mi me
gustaba mucho, pues era muy significativo. Y entonces después se volted la
tortilla [ambos rien]. Me tocé a mi estar ahi en el concierto y que, después de
un tiempo, la gente nos dijera: “jOye!, pues recuerdo mucho cuando tocaste
en tal lugar, me gusté mucho” Y bueno, las experiencias de que alguien te
regala un cuadro, o alguien escribe un poema. Me acuerdo de una persona
que, mientras estabamos tocando, estaba escribiendo y, al final, nos entrega un
acrdstico con las letras del Duo Pavon-Reyes, que ahi lo tengo, [...] o cuando
alguien se pone a dibujar cuando estas tocando y resulta que esta haciendo un
cuadro. (ru, 07/03/2019)

Para difundir la musica del dtio, grabaron dos discos; el primero de ellos,
Muisica para dos guitarras, vol. 1 (Dtio Pavon Reyes, 1998) fue grabado en ace-
tato y después fue digitalizado; contiene obras de Narvaez, Rodrigo, Carulli
y Castelnuovo-Tedesco. El segundo, Miisica para dos guitarras, vol. 2 (1993),
compendia obras de Gibbons, Bach, Turina y Petit. Como aporte especial de
este disco esta la transcripcion que el propio duo realizé de la Suite inglesa
nuimero 2 de Johann Sebastian Bach. Ambos discos estan disponibles en la
plataforma de Spotify.

De su trayectoria profesional, Reyes Unzueta recuerda con especial carifio
y como una de las presentaciones mas significativas, un concierto que realiz6
en la Sala Nezahualcéyotl,> ubicada en el Centro Cultural Universitariode la
UNAM Y calificada como una de las mejores salas de concierto del mundo.

32 Ver: Entrevista al maestro Gustavo Rivero Weber, Director general de musica Sala Nezahualcdyotl
UNAM.15 de mayo de 2015. https://www.youtube.com/watch?v=st22fssP-L8
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5. Los viajes ilustran

Ademas de los aprendizajes musicales, en el relato no faltaron los
recuerdos de experiencias y aprendizajes derivados de los via-
jes, los cuales transformaron la vida de Reyes Unzueta. Los tres
aflos que acompand a Sonia Amelio, entre 1979 y 1981, fue un
capitulo especial en su carrera porque tuvo la fortuna de tocar
en los principales teatros de México —el Teatro de la Republica
en Querétaro, el Teatro Degollado en Guadalajara, Bellas Ar-
tes y el Teatro de la Ciudad en la Ciudad de México, el Teatro

Manuel Doblado, en Leén, Guanajuato, entre otros— que son
grandes escenarios que normalmente no son los elegidos para
solistas de un instrumento tan intimo como la guitarra. Ademads,
viajaron a Espafia y a la antigua Unién Soviética, donde tuvo la
oportunidad de tocar en la Sala Tchaikovsky de Moscu y la Sala
de Octubre en Leningrado. Estos viajes eran organizados por la
agencia estatal Goskoncert —agencia oficial soviética que organi-
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zaba y promovia las giras y conciertos en la urss- e iban acompanados por una
intérprete. Relata que, si la gira por la ex Union Soviética tenia contemplados
diez conciertos, primero se instalaban en Mosct, ensayaban un par de dias y
después se desplazaban a otras ciudades cercanas con auditorios mas peque-
flos aunque siempre con cierta categoria, por exigencia de la bailarina. De este
modo, el momento central de la gira se reservaba para las ciudades importantes
y terminaban nuevamente con conciertos en otros poblados pequefios.

Hicimos viajes internacionales, varias veces estuve en Espafia, en la Unién So-
viética. [...] Ahi me di cuenta lo que era una verdadera gira de conciertos, pues
viajar en la noche, en la madrugada, trenes, aviones. Me acuerdo que viajamos
a las ciudades mas importantes como Moscu, Leningrado y otras no tan im-
portantes pero, que son de alguna manera interesantes, por ejemplo, hay una
ciudad que se llama Novosibirsk, que estd a cuatro horas de Mosct y arriba de
China; es una ciudad cientifica donde hay una universidad importante [...] ahi
hacfan conciertos. [...] La distancia que recorrias, pues es bastante, eso fue en
avion, los demds, casi todos, eran en tren. [...] Estos viajes en tren también los
recuerdo con mucho gusto, todo eran novedades y, ademads, el ambiente siem-
pre era muy divertido; [...] llegar, conocer hoteles, conocer los teatros, ensayar
en la mafiana, en la noche tocar y salir después del concierto a otro lugar, eso
para mi fue también parte de la formacion, porque es un entrenamiento que
no es facil obtener. Después fuimos a Espaia y luego hicimos varios conciertos
aqui en la Republica, en teatros importantes. [...] y tiene su parte también muy
interesante. [...] Mi situacidon no era la de una persona con mucha capacidad
econdmica, entonces imaginate lo que es llegar a hacer un viaje, tocar en un
concierto y después del concierto ir a cenar a un restaurante de ciertas caracte-
risticas, de cierto nivel, y cenar con champana y caviar, pues eso yo en mi vida
lo hubiera podido hacer [Arturo rie] y con unos kilos de vodka [Arturo rie],
porque alla el vodka se mide por kilos [ambos rien], entonces, te lo venden por
gramos. Pedian 250 gramos de vodka y un vino, champaia rojo, el caviar negro,
cosas que yo jamas me hubiera imaginado [...] y esto, para ellos, era algo coti-
diano durante toda la gira, [...] en muchas ocasiones cenar salmon, toda una
serie de platillos exoticos que tienes la oportunidad de conocer, pero que no son
frecuentes en la dieta promedio de un musico [ambos rien]. (ru, 07/03/2019)
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Conocer otros espacios y su historia también le sirvi6 a Reyes Unzueta
para concientizarse de algunos comportamientos que decidié cambiar.

Conocer hoteles y teatros; hoteles donde te imaginabas en la época de Tchaiko-
vsky y entender todo lo que sucedié después de la guerra. Me tocé ver las
fotografias en los museos de las ciudades destruidas y también aprende uno
lecciones. Yo criticaba mucho los disenios en los hoteles; eran aparentemente
un poco grotescos para lo que yo estaba acostumbrado [...] todo muy tosco
y siempre lo estaba criticando, hasta que me hicieron ver que, después de la
guerra, habia una urgencia por reconstruir y por darle a la gente una vivienda
para soportar el invierno, entonces, no reparaban mucho en el disefio. Ahi me
di cuenta de que realmente los viajes ilustran y ya aprendi a no criticar muchas
cosas. (RU, 07/03/2019)

Otros de los retos en las giras fueron las experiencias provocadas por el
choque cultural que ya iniciaba con impresiones sobrecogedoras al llegar por
la tarde, ya obscuro, a un aeropuerto que esta lleno de soldados y agentes de
migracion que solicitan los papeles con gestos un poco agresivos. En una oca-
sién, en un hotel sencillo al que llegaron tuvo una experiencia dificil.

De repente se acercé un tipo ya medio borrachdn; me encaré y quién sabe qué
me decia, pero ya medio agresivo; entonces, ya como pudo, la intérprete llegd
y me salvo, [...] pero pues, uno acabado de llegar, son experiencias que de
repente si te impactan. [...] Y a mi me sirvi6 para madurar. Hacer un viaje de
este tipo, en un lugar desconocido, para enfrentarte y ejercer algo que te gusta
tanto y, ademas, darte cuenta de que tienes los elementos para poder hacerlo.
Después del concierto era una ovacioén, no por lo que yo hacia, sino porque la
bailarina era muy conocida y lo que hacia gustaba mucho. Aunque no fuera
para mi directamente, era parte del grupo. Cuando tocas, estd el teatro lleno
y recibes una ovacion y flores y gente que llega a felicitar; es una experiencia
muy interesante. Cuando lo haces aqui en México, en plan familiar, se siente
bonito, pero cuando lo haces fuera de México, es una sensaciéon que no tiene
precio, ni la puedes comparar con nada. Por eso vale la pena haber hecho tan-
tas horas de trabajo y de repeticion y de esfuerzo. (ru, 07/03/2019)
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Para Reyes Unzueta estas experiencias en el extranjero fueron importan-
tes porque reafirmaron su confianza y seguridad en lo que realizaba. Comenta
que musicalmente le sirvié porque aprendi6 a interpretar y sentir de manera
diferente. Escuchar los elogios del violinista del grupo era alentador. Sin hablar
espafol y sin tener ningin compromiso, siempre realizaba comentarios favora-
bles sobre su interpretacion y le llamaba la atencion la pasion con la que tocaba.

Cuando uno termina la carrera siempre esta inseguro; bueno, cuando termina

y cuando empieza. La pregunta que todos nos hacemos es: “3Serviré para esto,
tendré la capacidad, habré hecho la decision adecuada?” Y cuando te enfren-
tas a estas cosas, pues realmente obtienes la respuesta; dices: “Bueno, pues si
estoy en el camino, no soy el mejor guitarrista del mundo, a lo mejor no soy
tan brillante como otras personas, pero algo tengo y puedo hacerlo” Salir y
enfrentarte a un teatro lleno, pues ya quiere decir mucho: estds en el camino.
Sigues, te gusta, tienes la vocacién y, ademas, eso te retroalimenta para poder
seguir haciéndolo. Es una experiencia que todos deberiamos vivir, algunos lo
han vivido y lo han dejado; para otros, se convierte en una especie de droga;
quieres mds y quieres mas. (Ru, 07/03/2019)

La gama de anécdotas de viaje en la ex Unién Soviética es extensa. Ahi
también aprendi6 que los rusos desayunan un huevo frito que puede comple-
mentarse con una rebanada de jamon, una rebanada de queso y una rebanada
de pan, pero no existe la opcién de desayunar huevos revueltos. En tono de
broma Reyes Unzueta comenta:

Nosotros siempre estabamos peleando: “Oye, pues ya comi huevo fri-
to ayer, entonces ahora quiero unos huevos revueltos, para manana
quisiera unos huevos motulefos [Arturo rie] y, pasado mafiana unos
huevos tibios” Era imposible que te entendieran que se podia revolver
el jamoén con el huevo [ambos rien]. Entonces, era tu huevo frito y ahi
nos vemos. (Ru, 07/03/2019)

Otra de las experiencias se relaciona con el mercado negro de la mezclilla
y otros productos de belleza al que estaban expuestos en cualquier momento;
también conocid las tiendas especiales para turistas en las que se pagaba en do-
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lares estadounidenses; vendian cosas muy finas de ambar y de madera, como las
famosas mufecas rusas —matrioskas—, simbolo de la maternidad y fertilidad.”

Y asi contintan los relatos, entre los que esta uno relacionado con los
idiomas. Aunque contaban con el apoyo de la intérprete, tener a una persona
mas en los traslados podia convertirse en un problema. En una ocasion el gru-
po tuvo que separarse para trasladarse en Hungria.

Llegamos a Budapest y, en la noche, la bailarina queria ir al teatro a escuchar
una orquesta hungara, famosa por su perfecciéon. Como no cabiamos en un
taxi, se fue la bailarina con su esposo y la intérprete al teatro. La intérprete nos
dijo: “Hablar ruso es dificil, pero hablar hiingaro, es peor, es imposible, es lo
mas dificil del mundo” [Arturo rie]. Entonces, la intérprete le dijo al taxista
que nos llevara al teatro al concierto, pero no sé qué teatro le dijo, porque
a nosotros nos llevaron al teatro de musica popular y ahi nos dejaron [...],
nos bajamos y jamas encontramos a la bailarina. Entonces, como pudimos,
nos dimos a entender y nos metimos; y resulta que era el ballet folklérico de
Budapest*™y, pues, la bailarina se habia ido al otro teatro a escuchar la orques-
ta. Entonces, nos metimos, disfrutamos del concierto, [al final, la pregunta]
“y ahora, ;cémo regresamos?”; no sabiamos cémo se llamaba el hotel, enton-
ces, [...] a las once de la noche, saliendo del teatro, sin saber a donde ir, nos
regresamos caminando segun recorddbamos por dénde se habia ido el taxi.
Llegamos como media hora después y la bailarina estaba espantada porque
no sabia déonde andabamos [Arturo rie]. [...] Fue una experiencia interesante
estar en un lugar completamente desconocido, sin hablar el idioma y en un
lugar que ni siquiera esperabamos. El concierto resulté muy bonito [...] pudi-
mos escuchar y ver el ballet folklérico de Hungria y realmente era musica muy
‘padre’ [Arturo dice: “valio la pena la caminada”]. (ru, 07/03/2019)

33
34
35

Cuento Matrioshka: https://www.youtube.com/watch?v=CMcWOmOvJOM
Baile folclorico hingaro: https://www.youtube.com/watch?v=6{6Sw_LUDwI
Expresion coloquial de México para indicar que algo es estupendo. (DLE, 2021)
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6. Decisiones de vida

La dedicacion a la guitarra y exigencia que le imponia a Reyes
Unzueta pertenecer al Estudio de Arte Guitarristico de Manuel
Lépez Ramos lo alejo de todas las demas actividades, incluso su
gusto por otra musica fue puesto en pausa.

El Estudio de Arte Guitarristico [...] era una especie de bur-
buja de cristal. Ahi Lépez Ramos era el que proponia todo
lo que habia que hacer y todos los que estabamos con él nos
dedicdbamos a hacerlo. Lo que habia que hacer era tocar, es-
tudiar la guitarra y hacer conciertos de guitarra, ir a todos los
conciertos de guitarra y organizar ciclos de guitarra [...], pero
nada mds. [...] Inclusive me alejé del rock; por ejemplo, yo
tengo una laguna: me gustaba mucho el rock pero, después de
Led Zeppelin, no me enteré qué sucedid, me vine a enterar 20
anos después, y eso porque mis alumnos me llevaban el mate-
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rial; pero todos los grupos que salieron después de Led Zeppelin, Deep Purple
y todos ellos, yo ya no los conoci. (ru, 05/03/2019)

Posteriormente, ocurrié un cambio laboral de la Secretaria de Comercio a
la Tesoreria, momento que fue decisivo para tomar la decision de dedicarse ple-
namente a la docencia. El trabajo burocrético en la Tesoreria no le satisfizo, de
modo que, en cuanto tuvo los suficientes alumnos en el Estudio de Arte Guita-
rristico, abandond el empleo en la Tesoreria y se dedicé unicamente a la guitarra
y a la ensefianza del instrumento en el Estudio. Al paso del tiempo, relevé a su
maestra Maricarmen Costero en las funciones administrativas y académicas.

En 1998, Reyes Unzueta desarrollé el plan de estudio de los ocho cursos
ofrecidos en el Estudio de Arte Guitarristico. El documento, con fecha del 16
de junio, contiene una descripcion metodologica detallada basada en el plan
disefiado por Lopez Ramos y los maestros de su estudio. A manera de ho-
menaje, ordeno progresivamente la obra didactica de maestros del siglo x1x,
como Carulli, Carcassi, Sor, Giuliani, Aguado y Coste, quienes sentarian las
bases para la labor que continuarian Tarrega, Llobet, Pujol y Andrés Segovia.
La propuesta se trata de un estudio regulado en el que se sugiere la utilizacién
del metrénomo y la digitacién designada por Lopez Ramos que no estaba in-
cluida en las versiones originales (Ver Apéndice G en Ford, 1999: 205-214).
Lépez Ramos elogia la labor de Reyes Unzueta y Laura Pavon. En la entrevista
que le realizé Ford en 1997 los describe como maestros extraordinarios que
estaban logrando un cambio progresivo al poner en un orden logico las leccio-
nes (Ver Ford, 1999: 147).

La visiéon emprendedora de Reyes Unzueta abri6 paso a nuevas lineas de
formacion, de modo que el Estudio diversificd su oferta. Ademas de continuar
con la formacidn clasica, integraron clases de musica popular, guitarra eléctri-
ca y guitarra flamenca. Valora positivamente los veinticinco afos que labord
en el Estudio de Arte Guitarristico porque pudo trazar un camino mas o me-
nos definido que le dio sustento, conocid a su esposa, estableci6 relaciones y
cultivé amistades entrafables. Esta estabilidad que logro a través de realizarse
profesionalmente, atesorando experiencias diversas, y su comprension de la
musica como una disciplina que ensefa el amor al trabajo y el convencimiento
por hacer algo, lo inspira para aconsejar a sus alumnos. Durante la entrevista
le dijo a Arturo: “Tu dedicate a la guitarra con todas tus fuerzas y lo demds se
te dara por anadidura” (rRu, 05/03/2019).
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Otro aspecto significativo del tiempo que estuvo en el Estudio de Arte
Guitarristico fue la relacién casi paternal que establecieron él y Laura Pavon
—guitarrista a quien conocié en el Estudio—, con el maestro Lopez Ramos y su
esposa, Cora Michelone.”® Ellos mostraron siempre interés por su desarrollo
profesional y personal. Fueron 30 afios de estar estudiando y trabajando con ¢l
en un sistema muy distinto al de la universidad actual.

El sistema de la universidad y de las universidades [...] ya no permite esa fa-
miliaridad, esa integracion. Para empezar, los semestres son cuatro meses que,
si bien pueden ser intensos, después hay una pausa, hay una interrupciéon. Hay
la posibilidad de que cambies de maestro también, hay alumnos que van a
estudiar cursos, y van a tomar nuevos aires, nuevas experiencias. Yo no digo
que sea mejor ni peor, pero es diferente. Entonces, quizd no haya esa relaciéon
tan cercana. Definitivamente, el hecho de que la clase sea individual y de que
haya la posibilidad de compartir experiencias y vivencias y todo eso, pues si
brinda una cierta relacién especial con los estudiantes, pero, no creo que sea
tan afectiva, ni tan cercana, ni de tanto tiempo. Para empezar, no hemos pasa-
do tanto [ambos rien] tiempo de convivencia; sin embargo, [...] si considero
que he tratado de transmitir a los alumnos parte de esa filosofia, parte de ese
convencimiento. Pero, el hecho de tener unos programas diferentes y, ademas,
el hecho de llevar otras materias, pues si hace que no sea igual, tiene sus di-
ferencias [Arturo dice: “si, igual el alumno diversifica, ya no esta enfocado
solamente a la guitarra”]. Esta escuchando, se esta nutriendo de muy diversas
fuentes, de muy diversas ideas, tiene muchas corrientes que son las que lo es-
tan nutriendo, entonces no es solamente el instrumento, por eso no estan tan
cercanos. (Ru, 08/03/2019)

Reyes Unzueta le coment6 a Gomez Romo que esta cercania con su maes-
tro en algiin momento si llego a distorsionar su autopercepciéon como musico;
sin embargo, al probarse en proyectos profesionales propios, confirmé que su
formacion era sdlida y que todas las horas de esfuerzo, preparacion técnica y
repeticion cumplieron su proposito.

36 “Corita’, como le llamaban sus familiares y amigos, fallecié el domingo 26 de junio de 2022 (https://www.
facebook.com/cora.michelone).
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Mi maestro me queria mucho, era mi amigo, era casi el padre, éramos fami-
lia; entonces, a veces dice uno: “Bueno, pues si me dice las cosas, es porque
me quiere”; pero cuando te enfrentas profesionalmente y estas cobrando un
sueldo, o un pago por lo que estas haciendo, y te enfrentas a un publico com-
pletamente desconocido, que no tiene ningiin compromiso, te das cuenta de
que realmente lo puedes hacer, o de que no lo puedes hacer. [...] Mas alla de la
vanidad que uno pueda tener por el aplauso, es el decir que estds comunicando
lo que querias; que la gente reciba ese mensaje es la satisfaccion mas grande
que hay. (ru, 07/03/2019)

Un interés especial de Gémez Romo era conocer si a Reyes Unzueta le
era dificil enfrentarse al publico, una preocupacién compartida por muchos
estudiantes de musica. Reyes Unzueta ha llegado a la conclusién de que la
dificultad depende de la preparacion y de estar rodeado de comparieros que
apoyen en el momento. Si no se esta bien preparado, la experiencia puede con-
vertirse en algo muy desagradable.

Yo tuve la suerte de estar con personas experimentadas y eso me sirvié mu-
chisimo, porque me dio seguridad; entonces, cuando dejé de trabajar con la
senora Amelio, pues me senti seguro y me senti que podia hacerlo; me senti
capaz, independientemente de que el trabajo con mi maestro ya me habia dado
ese entrenamiento. (Ru, 07/03/2019)

Reyes Unzueta aprecia en Lopez Ramos su interés en inculcar a sus estu-
diantes valores de honestidad y bondad que podrian compararse con los que
se transmiten en la filosofia Suzuki, porque mas que formar musicos, Lopez
Ramos queria forjar mejores personas. Reyes Unzueta comenta que Lopez Ra-
mos crefa que, si a alguien le gustaba la musica, no podia ser alguien malo.
Deseaba que todo el mundo tuviera el derecho a tocar un instrumento, inde-
pendientemente de sus capacidades, por lo que admitia en su escuela tanto a
alumnos sin conocimientos previos como a virtuosos.

John Ford (1999), documento en su tesis doctoral que Lopez Ramos
sentia que la mision de un maestro debia ser servir y estar dispuesto a dar
su conocimiento, paciencia y guia a todo aquel que tuviera un sincero deseo
de aprender, sin importar la ausencia o presencia de alguna habilidad innata.
Lépez Ramos no se sentia un maestro exitoso por haber tenido estudiantes
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exitosos bajo su tutela. Su éxito lo atribuia mas a haber cumplido su misién
con el ser humano y haber podido apoyarle a desarrollar una técnica para to-
car la guitarra correctamente.

Yo me limito a ensefar a todos aquellos que quieran hacer musica, porque es
su derecho. Si te parece, vamos a empezar hoy mismo. Yo no te haré ningin
test ni me interesa saber si tienes buen oido o habilidad natural en las manos,
no me interesa nada de eso. T eres un ser humano normal y eso es bastante.
(Lopez Ramos en Ford, 1999: 25).

Sin desestimar estas cualidades, actualmente Reyes Unzueta lamenta que
el caracter intolerante y absorbente de Lopez Ramos le haya condicionado
un poco otros intereses, como tocar con otras personas y tener el contacto
con otros instrumentos, lo cual habria sido mucho mas enriquecedor que la
dindmica de aislamiento que se vivia en ese “palacio de cristal” dedicado tni-
camente a la guitarra.

No nos enterabamos de lo que sucedia, nos enterabamos de la guitarra y nada
mas, ni siquiera de otros musicos. Eso siento que fue una carencia importante,
porque, yo aqui en la escuela,” me siento feliz cuando escucho la trompeta,
escucho la marimba y pues, la posibilidad de hacer musica de camara y alter-
nar con otros estudiantes, inclusive con otros maestros; maestros de jazz, o los
maestros de piano [...] eso yo no lo vivi. [...] En la escuela era pura guitarra,
lo cual no deja de tener sus inconvenientes. Pero asi me pasé 20 afios, entonces,
tu dirds si no me gustaba. [...] Nosotros viviamos en la ilusién, no nos preocu-
pabamos de nada, nuestra preocupacion era hacer conciertos, tener una mejor
guitarra, ahorrar para buscar guitarras. (rRu, 05/03/2019)

Se entiende que la apreciacion de Reyes Unzueta no se trata de un recla-
mo, sino de la descripcién de una personalidad convencida de su quehacer
profesional, que gozaba de gran credibilidad. A pesar de que en casa de Reyes
Unzueta habia dificultades econdémicas y familiares por la separacion de sus
padres, el apoyo que recibié de su madre le permitia dedicarse plenamente a

37 Se refiere al Departamento de Musica de la Universidad Auténoma de Aguascalientes donde labora ac-
tualmente.
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la guitarra, por lo que las condiciones rigidas del Estudio o las diferencias de
opinién con Lopez Ramos no representaban un problema para él.

No habia manera de discutir con él porque te demostraba tocando lo que ¢l
pregonaba. Decia: “Hay que estudiar ocho horas diarias’, y €l las estudiaba. To-
caba muy bien, entonces no podias decir que no se podia. [...] mientras estuve
en el Estudio —te digo que estaba en este palacio de cristal- fui feliz; yo no tenia
ningtn problema. Mientras pudiera estudiar todos los dias, no me preocupaba
ni qué comia o qué no comia. (rRu, 05/03/2019)

Convencidos de dar continuidad al quehacer de su mentor y con la idea
en mente de adquirir siempre mejores instrumentos, los profesores que tra-
bajaban en el Estudio se relacionaban con constructores a quienes promovian
para apoyarlos; asi Reyes Unzueta tuvo oportunidad de conocer y comprar
una guitarra a un constructor argentino que tenia su taller en Las Palmas de la
Gran Canaria en Espafia, donde pasé una semana.

La adquisiciéon del instrumento no fue sencilla. Precisamente en ese
momento ocurrié una devaluacion de la moneda y el precio de la guitarra se
incrementd considerablemente. En el relato de esta anécdota, Reyes Unzueta
agradece el apoyo que siempre recibi6 de sus hermanos. En esta ocasién, quien
le ayudd a completar el costo de la guitarra fue una hermana.

La formacion de Reyes Unzueta estuvo siempre acompaiada del ejemplo
de grandes guitarristas a quienes fue conociendo desde su ingreso al Estudio de
Arte Guitarristico. Ademas de seguir la trayectoria de quienes lo antecedieron,
también conocia a los egresados de generaciones posteriores y guitarristas fora-
neos que acudian al Estudio para ofrecer cursos o tomar clases con Lépez Ramos.

Cuando yo llegué al Estudio, para mi fue maravilloso porque conoci a muchos
personajes que estaban dando conciertos; uno de los mds importantes fueron
Alfonso Moreno, Enrique Velasco, Mario Beltran del Rio, que hizo duo con
Maricarmen Costero. Me acuerdo que en un momento hicieron un ciclo de
conciertos en el Polyforum Cultural Siqueiros. Es un teatro chiquito, como
para 250 personas y tiene un foro circular; el ptblico esta alrededor, es ‘muy
padre] es intimo y muy bonito. La otra caracteristica es que el edificio es un
poligono muy especial que tiene unos murales y arriba hay una especie de
auditorio donde estd un mural de Siqueiros que se llama “La marcha de la
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humanidad™® [...] Estd en el espacio del World Trade Center. [...] Ahi toco
el maestro Lopez Ramos, tocd Alfonso Moreno, tocé el duo Costero-Beltran.
Salir de esos conciertos para mi era como salir entre nubes. Ellos fueron de la
primera generacion. [...] Ademas hacian los conciertos en casa de Corazén.*
Luego empezd a salir una segunda generacion: estaba Victor Saenger, mi maes-
tro Héctor Gonzalez y salieron tres o cuatro de esa época que también estaban
tocando mucho, como Oscar Solis y uno que todavia sigue tocando que es una
de las leyendas también de la guitarra que se llama Roberto Limoény; [...] él hizo
en Tijuana el Festival de Tijuana, donde llevaba a los Romero y a puros guita-
rristas que tocaban muy bien. [...] En Xalapa estaba Alfonso Moreno; empezd
a dar clases y de ahi empezaron a surgir algunos como Rafael Jiménez, que fue
su alumno, Roberto Aguirre, que todavia sigue tocando y habia tres o cuatro
mds que, en su momento, iban a México a tomar clases con el maestro Lopez
Ramos. [...] Estaba Memo Gonzalez, Alfredo Sanchez, Minerva Garibay, que
fue esposa de Alfonso Moreno y hacian duo [...] Luego llegaron al Estudio
otros personajes; me acuerdo de Débora Mariotti, hija de un constructor sui-
zo Mariotti, que también hizo diio con Alfonso [Moreno]. [...] un guitarrista
de Islandia, de Finlandia, varios suizos [...] Y después mi generacion: estuvo
mi esposa Laura [Pavén], Maria Eugenia Ortega,” Gustavo Pimentel [...]. Iba
mucha gente de Oaxaca al Estudio, de Querétaro, de San Luis; ahorita estan
tocando Emmanuel Mendoza, que han venido con el ensamble de guitarras y
Juan Pablo Rivera, hay muchisimos. (ru, 05/03/2019)

Para Reyes Unzueta la participacion en concursos de guitarra era una
oportunidad de aprendizaje. Aunque Lopez Ramos no era partidario de los
concursos, los consideraba un mal necesario y una manera de llevar las ca-
pacidades al limite; de modo que, siguiendo este consejo, Reyes Unzueta
también se asomo al reto de los concursos. Cuidando siempre que fuera una
experiencia sana y sin perder el control, envi6 una cinta al concurso de Pa-
ris en el que participaban como jurado grandes personalidades como Joaquin
Rodrigo, Alexandre Tansman, Hans Haug, entre otros. El primer concurso en
el que participd fue en Colombia y, aunque no super6 la primera prueba, con-

38 Ver: Poliforum Siqueiros. http://www.polyforumsiqueiros.com.mx/02/_index.html
39 Se refiere a Corazén Otero, esposa de Fernando Pereznieto.
40 En un tiempo conocida como Maria Eugenia Verlach, por su matrimonio con Verlach.
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sidera que fue muy ttil porque conocié a otros guitarristas con los que pudo
compararse y autoevaluarse.

Yo veia guitarristas sensacionales que tampoco pasaron; entonces en ese lugar
entendi que todo era muy subjetivo; ademas, conoci a otros guitarristas que
después han tenido prestigio, como Maximo Diego Pujol, [...] Eduardo Laban-
ca, que era un guitarrista argentino muy bueno, [...] Ivan Rijos, un guitarrista
puertorriqueio que era sensacional [...] Gentil Montafa y el clavecinista Ra-
fael Puyana, [...] Alirio Diaz, Roberto Vidal. [...] Tener un acercamiento con
estos personajes, que eran las leyendas de la guitarra, pues siempre es intere-
sante. (Ru, 05/03/2019)

Con la experiencia acopiada en el primer concurso, Reyes Unzueta
comprendié que habia sido una manera de acercarse al medio, compartir y
conocer lo que estaban haciendo otras personas. En el convencimiento de que
su carrera no dependia de ganar o perder, corrigié algunos aspectos musicales,
modificé su manera de estudiar y en 1983 participé en un nuevo concurso
organizado por la Universidad Auténoma Metropolitana en el que obtuvo el
Segundo Premio Nacional de Guitarra (uaMm, 1984; Pareydn, 2007: 886).

Me dio gusto porque, algunas personas se identificaron con lo que yo hacia, y
yo vi en otras personas cosas muy similares, [...] para entonces yo ya tendria
como 26 0 27 anos y a los concursos iba a gente que tenia 20, 22 afnos. Enton-
ces yo dije: “Bueno, ya me enteré de qué se trata” [...] Ademds, generalmente
la gente va a los concursos porque es una manera de hacer carrera, de conse-
guir conciertos y de ganar algo de dinero, y entonces yo ya estaba tocando, ya
estaba ganando dinero tocando, ya no tenia la necesidad de hacerme famoso
en un concurso [...], ya no sentia esa apremiante necesidad de entrar a los
concursos. Seguia haciendo lo mismo, aprendi de la experiencia, considero
que es una parte de tu formacion; asistir a un concurso siempre es interesante,
pero tampoco es definitorio, no va a cambiar grandemente tu carrera si tu estds
convencido de lo que estéds haciendo. (ru, 05/03/2019)

Reyes Unzueta relata el ejemplo de Julio César Oliva, a quien considera

uno de los guitarristas que son parte de la historia de la guitarra en México,
como uno de los grandes personajes que trabajaron de manera aislada. Traba-
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jo mucho tiempo en la Sala Chopin, una tienda de instrumentos que tenia una
escuela de musica.

Fue un excelente guitarrista, siempre tocd solo, por su cuenta, pero nunca hizo
muchas olas. El pasé como que un poco desapercibido, trabajaba, tocaba y ha-
cia sus arreglos, pero no era tan conocido. Se empezé a hacer conocido a raiz
de que empezaron a publicar su musica en los 80, 90. (ru, 05/03/2019)

Se reconoce aqui un interés de Reyes Unzueta por musicos que —como
lo propone la microhistoria—, por caracteristicas singulares, forman parte de
la historia de la guitarra. Motivado, quizd, por el fuerte vinculo que mantuvo
con los medios de comunicacion en una etapa de su vida —como se vera en el
siguiente capitulo—, Reyes Unzueta comenz6 en Aguascalientes el programa
radiofonico “El canto de la guitarra” En él ha documentado historias de per-
sonajes que abierta o discretamente han ido dejando huella en la historia del
mundo guitarristico de México. Este programa nos alerta sobre algunas tareas
pendientes en la investigacién musicoldgica, una de ellas: reconstruir el pasa-
do reciente de la educacion musical.
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7. Los medios y el contexto
sociocultural en otros tiempos

El contexto en el que crecié Reyes Unzueta corresponde a una
época en la que la prensa, la radio y la television gozaban de
aceptacion y credibilidad, por lo que, lo que circulaba en es-
tos medios era, por definicioén, importante: “No habia YouTube,
pero, habia revistas, habia publicaciones, en periddicos salian
cosas” (ru, 05/03/2019).

Habia un programa muy interesante que se llamaba “Cuerdas
y guitarras,"” que pasaba en la television; este programa se
transmitia en todas las repetidoras. Antes se decia que era en
cadena nacional, no me acuerdo cdmo se le decia; [...] ahora
[...] es algo tan sencillo ver la televisién en toda la republica,

Del programa cuerdas y guitarras. https://www.facebook.com/media/set/?set=a.359
977577411148.82535.359971160745123&type=3
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pero antes, no era tan facil y, sin embargo, el Canal 2, pues ya tenia toda una
proyeccion. Te estoy hablando de antes del 68, o sea, mas o menos es la época
de los 60 y este programa era interesante. A la gente le ha gustado la guitarra
siempre, y habia cuatro guitarristas que fueron muy famosos y el programa se
hacia con los cuatro. Participaban Antonio Bribiesca,* que era un guitarrista
de tipo popular, tocaba con cuerdas de acero y tocaba [...] arreglos de musica
popular mexicana. Si til ves peliculas mexicanas de esa época, sobre todo pe-
liculas de la Revolucion [...] sale tocando ese tipo de musica, con un vibrato
muy exagerado, y es cuando dicen que “hacia llorar a la guitarra™® [Arturo
rie]. Habia otro guitarrista que se llamaba Claudio Estrada;* ¢l era el guita-
rrista bohemio, escribié varias piezas, varios boleros que todavia se conocen
[...]. Habia otro guitarrista que se llamaba David Moreno, él tocaba la guitarra
esparfiola, de tipo flamenco, sin ser un flamenco asi muy puro, mas bien musica
espaiola® [...]. Y estaba Ramoén Dona Dio, que era el guitarrista clasico. Este
programa se transmitié durante mucho tiempo; yo me acuerdo de que era muy
conocido, lo patrocinaba una marca de cerillos que se llamaba “La Central”
[...]. Y entonces, mucha gente conocid la guitarra, gracias a ese programa. Ra-
moén Dona Dio era famoso, en parte, porque salia ahi; ya después desaparecio
sin dejar rastro, y entonces, es cuando [llega] Alfonso Moreno,* que es pues
practicamente nuestro; digamos que es nuestro guia espiritual [rien, Arturo
dice: “el guru de la guitarra’] [...] es una de las ‘vacas sagradas™’ actualmente
(ru, 05/03/2019)

Reyes Unzueta enfatiza que Alfonso Moreno (1949- ), musico aguasca-

lentense, “es toda una historia”* En su narrativa se reconoce la admiracién por
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Antonio Bribiesca. La Guitarra Mexicana de la pelicula Rosanna, 1953, https://www.youtube.com/
watch?v=apfuN5Fi-S4

“Cuatro milpas”: Antonio Bribiesca (La guitarra mexicana) https://www:youtube.com/watch?v=6mkKnnY-2q0
Claudio Estrada. Veracruz. Programa Guitarras, 1953: https://www.youtube.com/watch?v=zzfIMaKGfHY
David Moreno “El gato montés”, 1966. https://www.youtube.com/watch?v=4xAFtLs8y2Q

Alfonso Moreno en Reconociendo todaslas voces, 2019 https://www.youtube.com/watch?v=rRKscipeYFE
Expresion popular que alude a la cultura hindt, que considera a las vacas animales intocables que
debe ser respetados. De ahi que se aplique también para personas que gozan del respeto y admiracion
de su sociedad.

Considerado como “el protegido” de Lopez Ramos, fue el primer mexicano en ganar el Concours Inter-
national de Guitare en Paris. En 1969, Alfonso Moreno lleno el Palacio de Bellas Artes, hazana que sélo
Andrés Segovia (1893-1987) habia sido capaz de hacer (Ver Mock y Mock, 1974, p. 7).
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este destacado guitarrista quien, en 1968, a los 18 afios de edad, gan¢ el con-
curso mas importante que habia en ese momento en Paris (Ver GN, 1969: 8). A
su regreso, suple a Ramén Dona Dio en el programa televisivo: “Para mi, era
muy emotivo, porque pues, era toda la semana estar esperando el programa
de guitarra y verlo y bueno, media hora y terminaba y tan-tan, a esperar otra
semana’ (RU, 05/03/2019).

Yo conoci a Alfonso de joven, la verdad era muy interesante verlo; era especta-
cular porque era todo un virtuoso, nada mds que, en ese tiempo no tenia uno
conciencia de lo que es la guitarra actualmente. Hay una gran diferencia por-
que actualmente tu ves cantidad de musicos por YouTube o por otros medios,
o inclusive discos [...]; te hace tener una dimension de lo que estas viendo, te
permite comparar. Cuando veiamos nosotros un concierto de estos, quedaba-
mos impactados, pero no nos débamos cuenta de lo impresionante que era.
Yo me vine a dar cuenta, bueno, lo admiré durante toda la vida, pero, cuando
escucho sus grabaciones, hay una grabacién de un disco, con una sonata de
Eduardo Lopez-Chavarri* que vale la pena escucharla porque realmente es
impresionante. (ru, 05/03/2019)

Al igual que para los guitarristas que fueron fuente de inspiracién en su
carrera, la radio y la television han formado parte importante en el desarrollo
profesional de Reyes Unzueta; un espacio indispensable al que se llega buscando.

Hay que ir a la television, hay que ir a buscar, hay que pedir, hay que tocar
puertas; llegas, te las abren, a veces te las cierran. La television tiene la gran
ventaja de que es un monstruo que se come todo; para un dia de television
necesitas cantidad de horas y se van comiendo; al dia siguiente necesitas algo
nuevo, y algo nuevo; en los canales de television siempre estdan buscando qué
tener, entonces, pues uno se puede acercar con ciertos productores y ellos a lo
mejor te invitan, puede ser que la semana que entra, puede ser que dentro de
dos semanas, o puede ser que ese mismo dia te agarran, te meten y dicen “pues,
pésele” porque, todo lo que sea noticia tiene que estar alimentando precisa-
mente los programas. Recuerdo que también vinimos, y, sin ningtin problema,

49 Alfonso Moreno, Sonata II de Eduardo Lopez Chavarri, Arte desde el Interior 196. Difusion Cultural.
Univesidad Veracruzana: https://www.facebook.com/DifusionCulturalUV/videos/1449527785398916/
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nos invitaron a la television; tocamos cuando llegamos a Aguascalientes, [...]
claro, a través del 1ca.” Posiblemente porque las instituciones que programan
las actividades tienen esos contactos, precisamente para promover, entonces a
veces te invitan y a veces algun amigo; por ejemplo, tengo un alumno que era
programador en Opus 94,>' que es una de las estaciones del IMER, del Instituto
Mexicano de la Radio, y él nos programé en alguna ocasién. Habia otro com-
paiero del Estudio que también en algun momento hizo un programa y nos
invitd, ese programa era en Estéreo Mil, que era una estacién mas comercial; él
tocaba un poco de flamenco, se le ocurrid hacer su programa de guitarra y nos
invitd a tocar. Pero eso era relativamente sencillo. Me acuerdo que habia otra
compaifiera, Dulce Maria Blando, que también, cuando empezaba yo a tocar
—ahi tengo el recorte del periédico-, sale el anuncio de que vamos a estar en
el radio, con una entrevista en la xEw. Entonces, pues siempre se acerca gente,
te invitan y eso es muy sencillo, no es problematico, aqui mismo en Radio
Universidad, constantemente necesitan tener material, entonces pues puedes
acercarte sin ningtin problema, y tu sabes que yo tengo mi programa® [ambos
rien] entonces cuando quieras, estds invitado. (rRu, 07/03/2019)

Sin duda, la dindmica mediatica a la que estuvo expuesto Reyes Unzueta
dista mucho de la que Gémez Romo y sus compaiieros de generacion experi-
mentan actualmente. El mundo virtual actual, dominado por las redes sociales
en Internet, ha desarrollado otras formas de difusiéon que actiian con rapidez;
pero, al mismo tiempo, la oferta es tan extensa, que hay que crear estrategias
muy elaboradas para llegar al ptiblico meta. En este sentido, la pregunta sobre
si habia conocido a alguien que hubiera sintonizado la estacién de radio o un
canal de television y le hubiera dicho: “jOiga yo lo escuché!”, cobra un sentido

especial porque ocurrian cosas que para el momento eran impresionantes.

En radio, en algln concierto que fuimos, en algin lugar, nos dijeron que lo
habian escuchado, pero mas impresionante es en la television. Cuando yo fuia
Colombia, [...] conoci a unos guitarristas argentinos [...]. Mucho tiempo des-
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pués, fuimos a la television al programa Hoy Mismo>, con Guillermo Ochoa,
de Televisa, que se transmitia a nivel mundial. En algiin momento le escribi
o me escribié un amigo de Buenos Aires y me dijo que habia visto el progra-
ma en la television. Para mi, eso fue impresionante porque te das cuenta del
alcance que puede tener un programa de 15 minutos; porque tocamos alguna
piececita, te hacen una entrevista rapida, y ya. Por eso la promocidn a nivel de
television, ha creado monstruos sagrados que los ven en todo el mundo. (ru,
07/03/2019)

En este relato se aprecia que, a pesar de las fuertes criticas que se reali-
zaron a la televisora en las décadas de 1980 y 1990, en especial al noticiero
Hoy Mismo por su laxitud y falta de compromiso con la informacién (Gutié-
rrez-Espindola, 1989); y, en general, a los medios de comunicacién, por haber
sido “concebidos como negocio y no como instrumentos del servicio ptblico”
(Trejo-Delarbre, 1992: 17), la television cumplia con una funcion de difusion
cultural y de entretenimiento: “Entretener es, en primer lugar, hacerle lleva-
dera una situaciéon o un momento a alguien. Nos entretienen un libro ameno,
la musica agradable, una charla interesante. En ese sentido, la television es el
medio entretenedor por excelencia” (Trejo-Delarbre, 2008: 22).

53 Noticiero dirigido por Guillermo Ochoa, definido en 1973, cuando comenzd su transmision en el canal
4, como un telediario matutino. Posteriormente, se transmitié por el canal 2 y se convirtié en uno de
los noticiarios con mas publico y peso politico. En la década de 1980 el programa fue criticado por el
confuso tratamiento de la “noticia-espectaculo” que, para dar variedad y captar mayor audiencia, mezcla-
ba indiscriminadamente entrevistas, nimeros musicales, llamadas telefonicas del publico y comentarios
superficiales de los conductores que trivializaba el contenido informativo (Gutiérrez-Espindola, 1989).
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Imagen 6. Juan Reyes en los estudios Televisa Chapultepec, Programa Hoy Mismo.

Archivo personal de Juan Reyes Unzueta, Ciudad de México, 17 de julio de 1981.

Otra de las experiencias fuente de grandes aprendizajes es la participa-
cién en concursos. Conocer la dindmica de este entorno le permitié tomar
conciencia de que es necesario contar con algin patrocinador. A Ricardo
Cobo, por ejemplo, que hizo una buena carrera y que tocaba muy bien, lo
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apoyaba la Asociacion de Productores de Café; ellos financiaron su estancia en
Baltimore, Estados Unidos y después su carrera. Otros buenos guitarristas, en
cambio, no trascendieron.

Habia un peruano que tocaba muy bien, un chavito también como de 18 afos
que también estaba impresionante, tampoco gano; y un brasilefio que tocaba
bien, pues pasé. Maximo Diego,* creo, quedé en tercer lugar, no tocaba mu-
cho, pero me acuerdo haberlo conocido. (rRu, 05/03/2019)

A pesar de que los guitarristas de las distintas instituciones que habia
en México® tenian diferencias notables, la actividad de Reyes Unzueta como
concertista nunca se vio afectada. El cree que esto se debia a la dindmica de
equipo que cultivaba Lopez Ramos entre sus alumnos, la cual les form¢ para
ser promotores de su trabajo.

Tanto mi maestro como los compafieros que estdbamos en el Estudio de Arte
Guitarristico nos dedicamos hasta donde fue posible a gestionar nuestros pro-
pios conciertos. En algunas ocasiones pudimos hacer algunos ciclos, porque,
eso es importante saberlo, teniendo el apoyo de varias personas, o sea, for-
mamos un grupo respaldado por un maestro que tenia ya un cierto prestigio
y organizabamos conciertos donde se podia. A veces se hacian conciertos en
casas particulares, inclusive cobrando una pequena cuota de recuperacion;
muchas veces no lo haciamos nosotros, sino que lo hacia el duefio de la casa,
por el interés de tener en su casa precisamente alguna actividad de este tipo.
(ru, 07/03/2019)

El prestigio de Lopez Ramos al que se refiere Reyes Unzueta es por haber
sido un hombre muy trabajador, que siempre estuvo activo como concertista.
De este modo, el grupo pudo tocar en espacios que rentaban como el Polyfo-
rum Cultural Siqueiros, pero también otros sitios prestados, como la sala de
conciertos Julidn Carrillo de Radio unam* desde donde realizaban las transmi-

54 “Méximo Diego Pujol ahora es reconocido como compositor con un extenso catalogo de obras para gui-
tarra sola y en diversas combinaciones” (Comentario de Reyes Unzueta, 26 de julio de 2022)

55 Escuela Superior de Misica, El Conservatorio, la Escuela Nacional de Musica de la unam y el Estudio de
Arte Guitarristico.

56 Radio uNAM, sala Julidn Carrillo: https://www.radio.unam.mx/sala-julian-carrillo/
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siones, o la Sala de Conciertos de Musica de Camara Carlos Chavez del Centro
Cultural Universitario.” Tuvieron acceso a instituciones como el Departamento
del Distrito Federal, el 1ssSTE, espacios en la propia Universidad y también se
promovian en librerias como Gandhi, El Agora, que tenfan foros pequefios.

Tengo los programas de muchos conciertos. Mi primer concierto formal fue
en la Universidad, en el Palacio de Mineria. [...] Luego, recorri también la Uni-
versidad: fui a la Facultad de Quimica, Medicina, Ingenieria y a las en ENEP*.
Todas las ENEP tenian sus ciclos. Difusién Cultural se encargaba de programar
conciertos y nos invitaban con mucha frecuencia. (rRu, 05/03/2019)

Antes de residir en Aguascalientes, en el primer viaje que hizo a esta ciu-
dad para tocar, se present6 en Radio Universidad, en el edificio 14 del Campus
Central, y también en la libreria Excélsior ubicada en el Parian, sobre la acera
de la calle Rivero y Gutiérrez.”

Aqui vivia Felipe San José,” que es un escritor que salia mucho en la televisiéon
[...] él hacia una especie de tertulia; haciamos el concierto ahi en la cafeteria y
luego hacia la entrevista que se transmitia a través de Radio Universidad. Por
eso te digo que, eso de tocar en los cafés, no es nada nuevo; ademds es intere-
sante, porque estds ahi, en un medio agradable. (ru, 07/03/2019)

Pertenecer a un grupo, como el conformado por Lépez Ramos, también
abria a los integrantes diversas oportunidades de trabajo, pues entre ellos pa-
saban la estafeta para cubrir las ofertas que no podian atender, como fue el
caso de la oportunidad que Reyes Unzueta tuvo para ser guitarrista de la bai-
larina y crotalista Sonia Amelio.

57 Cultura uNaM, sala Carlos Chavez: https://culturaunam.mx/360/ccusalacarloschavez.php

58 Escuela Nacional de Estudios Profesionales.

59 Libros, Revistas y Cafe Publicaciones Excélsior Propietario: Sr. Manuel Palos. Se ofrecia el servicio de
larga distancia, venta de periddicos, libros, revistas, raspados y café. Poco a poco se fue trasformando en
una cafeteria, desde la que el doctor Felipe San José Gonzalez trasmitia el programa “Con aroma de café”
Ver. Publicaciones Excélsior. Aguascalientes, Ags., México. https://www.facebook.com/Aguascalientes.
ags.Mexico/photos/a.258760330881595/258764147547880/?type=3

60 Felipe San José Gonzélez (1935-2020). Lingiiista, fundador de la carrera Letras Hispanicas (1986) de la
Universidad Auténoma de Aguascalientes (El Heraldo, 18/02/2020; Radio uaa, 2020).
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Después de una gira muy larga que hizo en Europa y en China y creo que has-
ta la India y por alld en Asia, [...] el guitarrista que la acompaiiaba, Enrique
Velasco, regresé muy cansado y entonces, me dijo que si queria tocar fuera.
Es una de las ventajas de estar en un grupo también, que nos recomendaban y
entre nosotros nos pasabamos el trabajo. (ru, 07/03/2019)

Esta formacion que inculcaba Lopez Ramos en sus estudiantes para ser
autopromotores de su trabajo funcioné por largo tiempo; sin embargo, Reyes
Unzueta reconoce que su caracter no siempre le ayudaba a continuar las rela-
ciones sociales que podrian haber abierto nuevas oportunidades interesantes.
Quiza es por ello que, actualmente, promueve en los estudiantes el habito de
gestionar sus propios recitales.

Personalmente, tuve quizas el mal caracter de no mantener las relaciones;
mucha gente nos escuchaba y quedaban interesados, nos decian que nos acer-
caramos; pero no sé si por soberbia o falta de ese espiritu social, de caracter de
vendedor. Por eso consideramos que era interesante tener un promotor, o sea,
un manager, un representante, que fuera el que se dedicara a las relaciones pu-
blicas. [...] Nunca se nos dio esa oportunidad y nosotros gestionamos nuestros
propios conciertos, haciamos nuestras cosas y nos faltaba tiempo para dedi-
carnos mas a esas relaciones publicas. Hay que tener cardcter, no cualquiera.
Una cosa es tocar bien, otra cosa es trabajar mucho y otra cosa tener habilidad
para las relaciones publicas y saber coémo vender tu trabajo. (ru, 07/03/2019)

El dialogo intergeneracional entre Gémez Romo y su profesor de gui-
tarra, ademas de las explicaciones sobre la manera como se informaban los
jovenes en las revistas o los programas de radio y television, abrié otras te-
maticas sobre cambios politico-sociales que quiza no habrian ocurrido entre
interlocutores contemporaneos. Asi, Reyes Unzueta describié un poco sobre
la transformacion de la Unién Soviética y la occidentalizacion de la region,
visible en la construccién de hoteles y centros comerciales para las olimpiadas
de Moscu en 1980. Otra tematica de interés para Gémez Romo fue el movi-
miento estudiantil de 1968. La realidad de los jovenes de esta época apuntaba
a la heterogeneidad sociocultural que derivaba en multiples visiones sobre lo
que el régimen habia propuesto como ‘modernidad’: “Muchos jovenes, mas
que una rebelidn contra el autoritarismo o las formas tradicionales, empren-

79



JUAN REYES UNZUETA. DIALOGO INTERGENERACIONAL CON UN MUSICO SINGULAR

dieron la busqueda de espacios propios en los que su vida adquiria un sentido
alternativo: la escuela, el trabajo, los viajes [...], la musica” (Rico-Moreno y
Salazar-Rebolledo, 2018: 149). Estos autores destacan:

El crecimiento de la infraestructura educativa a nivel medio superior tuvo
como efecto colateral la ampliacion de espacios socioculturales e intelectua-
les que contribuyeron a una mayor definicién del ser joven estudiante. Los
amplios rangos de edad de los estudiantes, tanto en secundaria como en bachi-
llerato, implicaron necesariamente la convivencia de adolescentes de 12 afos
con jovenes de 18; en en el bachillerato, jovenes de 16 afios con otros hasta de
30; [...] la definicién del perfil de los jévenes mexicanos en los afios sesen-
ta en términos de estudiantes, resulta altamente cuestionable, dado que sé6lo
el 14% de los jovenes estaba incorporado al sistema educativo. Es probable
que buen numero de jévenes no fueran estudiantes porque habian concluido
la educacién técnica y se hallaran ya en el ambito laboral. (Rico-Moreno y
Salazar-Rebolledo, 2018: 148)

Reyes Unzueta recuerda este capitulo como un momento en el que se dio
cuenta de la realidad del pais y de lo que era la politica. En 1968 cursaba el tercer
afo de secundaria y todo el movimiento lo vivi6 muy de cerca porque en ese
tiempo realizaba algunas actividades como socorrista en la Cruz Roja.' La mu-
sica, sefialan Rico-Moreno y Salazar-Rebolledo (2018), era un producto dirigido
alos jévenes. La musica, en especial la ranchera y posteriormente la anglosajona,
gener6 dindmicas sociales que impactaron la configuracion de la identidad. Las
“big band” fueron simbolo de estatus para las clases medias y el rock con sus
practicas circundantes, como ser coleccionista de acetatos, llevar el cabello largo
y reunirse en las calles, identificaron a la juventud “rockera” de la época.

Al igual que le ocurrié a Ramoén Mier Garcia, otro musico mexicano que
ha narrado su trayectoria profesional (ver Aguirre-Lora, 2020: 38), fue provi-
dencial que Reyes Unzueta no estuviera ese 2 de octubre en el ojo del huracan.

Yo iba los sabados a un edificio que estd en Ejército Nacional, que es el edificio
de la Cruz Roja. Ahi nos daban practicas de primeros auxilios y de transporte

61 Ambulantes de la Cruz Roja socorren a herido de bala en la plaza de Tlatelolco. Ciudad de México, 1968,
Fototeca Nacional, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, México. http://mediateca.inah.gob.mx/
repositorio/islandora/object/fotografia:444900
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de lesionados [...] vendajes y nudos [...] como ir a los boy scouts, nada mas que
esto era enfocado a ser socorrista. Me acuerdo que el sabado, el 2 de octubre
fue un sabado, yo estaba en la Cruz Roja y [...] el ver de cerca la realidad, lo
que es la politica, todo lo que se gestd alrededor de eso, yo ya lo habia visto
porque mi hermano ya estaba en la preparatoria. Entonces, ibamos cuando se
empezaron a dar las manifestaciones; esto fue en octubre, pero las manifesta-
ciones empezaron antes; [...] ibamos todos al centro, por Reforma, caminando,
gritando consignas y entonces, en una ocasion, estar en el Zdcalo y ver que
se acercan los tanques, los granaderos y todo, pues son sensaciones que son
dificiles, son emociones que te van formando. Después viene el 68 y yo entro a
la preparatoria. Cuando entras a la preparatoria, una escuela de la universidad,
casi nueva, con instalaciones magnificas, tenia alberca, todo estaba casi nuevo.
Las puertas de la escuela eran de acero, grandes, todas llenas de balazos. Eso
era lo que velamos diario al entrar, ése era el recuerdo. [...] ;Qué impacto pudo
haber tenido en mi? Pues no, no te lo puedo describir [...], hubo emociones,
hubo un miedo de ver que de repente empiezan a llegar los soldados y, en ese
momento, no te das cuenta de la magnitud; pero, después de lo que pasé el 2
de octubre, te das cuenta de que estuvimos a punto de ser aplastados también.
Si hubiera ido ese 2 de octubre, porque ibamos con cierta regularidad a las
manifestaciones, podia haber quedado alld y no contarla [...] pero, afortuna-
damente, ese dia yo habia tenido que ir a la Cruz Roja. De la Cruz Roja podian
habernos llamado para ir alld, pero nos dijeron que no, que nos fuéramos a
nuestra casa. Dijeron: “La situacidn esta muy grave, vdyanse a su casa y ahi se
quedan”. Entonces yo llegué a mi casa, no me enteré de nada, hasta después.
De todas maneras yo no estaba tan consciente de eso porque, te vuelvo a decir,
vivia en esa burbuja; yo vivia preocupado por la guitarra, por la musica y lo
demds no me afectaba. (rRu, 05/03/2019)
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Reyes Unzueta esta cercano a cumplir veinte afios residiendo en
la ciudad de Aguascalientes. Después de tres décadas de arduo
trabajo en la Ciudad de México y haber logrado una vida pro-
fesional sumamente activa con presentaciones en programas de
radio, television e innumerables conciertos en su pais de origen y
el extranjero —tanto como solista, como en agrupaciones de musi-
ca de cdmara-, las necesidades educativas de la familia que formé
con Laura Pavon lo impulsaron a buscar nuevos horizontes.

En el transcurso de estos 20 afios sucedieron muchas cosas,
tuvimos tres hijos y es lo mejor que me ha podido suceder;
realmente yo considero que son personas maravillosas, y
siempre he dicho que, gracias a la musica, ellos han tenido
ciertas caracteristicas positivas: son personas tranquilas, han
sido personas estudiosas, son buenas personas, no se puede
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pedir mds; [...] han hecho buenas carreras. [...] independientemente del éxito
econdmico que, pues no lo consegui, si puedo decirte que me siento hasta cier-
to punto realizado y, aunque no satisfecho, si realizado por haber tomado la
decision de dedicarme a la musica; la musica me brindé muchas posibilidades,
muchas cosas buenas. El hecho de haber tenido estos tres hijos yo creo que
contribuy6 de alguna manera. (ru, 05/03/2019)

En la Ciudad de México, solventar una educacion privada a sus hijos no
les era posible y las sedes de la Escuela Nacional de Estudios Profesionales
(ENEP), que podrian haber sido una posibilidad, estaban situadas a dos ho-
ras de distancia de su lugar de residencia; ademas, los problemas de trafico
y vivienda eran cada vez menos llevaderos. En ese momento Aguascalientes
le ofrecia mejores opciones de formacién para sus tres hijos, un futuro mas
amable y mayor espacio para toda la familia, por lo que, en julio de 2003,
Laura Pavon y Juan Reyes abren un nuevo capitulo en esta ciudad e inauguran
el Estudio de Guitarra Intermezzo,* en un espacio muy similar al que tenia el
Estudio de Arte Guitarristico que, curiosamente, en un inicio se habia estable-
cido en la calle Aguascalientes de la Colonia Roma de la Ciudad de México.

El espacio del Estudio de Guitarra Intermezzo disponia de cuatro cu-
biculos y, aunque no tenian sala de conciertos como en el Estudio de Arte
Guitarristico, habia una pequena estancia.

Le puse Intermezzo porque es una obra de Manuel M. Ponce que tocamos mu-
cho tiempo, y que nos dio muchas satisfacciones; era una especie de homenaje
a esta pieza del maestro. [...] Ademas, siendo pues, casi de Aguascalientes,
pensé que quedaba bien el nombre. (ru, 08/03/2019)

Siguiendo la linea de Lopez Ramos, Reyes Unzueta se propuso como
misién de su estudio ensefar la guitarra a gente que no se va a dedicar a la
musica. La idea que tuvo en mente es que no necesariamente formarian ins-
trumentistas, sino que contribuirian al desarrollo humano de la comunidad.
Realizarian una labor social que consistiria en compartir la experiencia de la
musica y todos los aprendizajes que ocurren al estudiar un instrumento, como
el desarrollo de habilidades y habitos como puntualidad, pensamiento critico,

62 Estudio de Guitarra Intermezzo: https://www.facebook.com/egintermezzo/
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analisis, concentracion, paciencia, tolerancia, entre otras que sirven para la
vida en general.

A través de la ensenanza en la musica uno busca [formar] mejores personas;
no estd buscando necesariamente que se dediquen a la guitarra. Esta fue una
filosofia del maestro Lopez Ramos en México y la puso en practica. Entonces,
al abrir una escuela de este tipo, lo que uno desea es [...] poner en practica la
ejecucion de la guitarra y tener la posibilidad de compartir con la gente lo que
uno sabe hacer. [...] Si te has dedicado toda la vida a tocar la guitarra, y crees
que sabes como ensenarla, a veces no necesariamente, pero uno cree que sabe,
entonces la idea es compartirlo y, finalmente, hay una demanda. Hay mucha
gente que quiere que sus hijos estudien un instrumento y tampoco necesaria-
mente para que se dediquen a eso, sino simplemente como parte de su cultura,
y lo hacen bien. (ru, 08/03/2019)

Una diferencia significativa entre la Ciudad de México y Aguascalien-
tes, que seflalé Reyes Unzueta en su relato es que en México la demanda de
aprender un instrumento es de personas de todas las edades. En el Estudio
de Arte Guitarristico, Reyes Unzueta tuvo alumnos de la tercera edad que
eran ingenieros, médicos, matematicos y de otras profesiones que, al volver a
disponer de tiempo, decidieron aprender el instrumento. Uno de ellos fue el
doctor Gonzalo Zubieta.®®

Todo un personaje, él era matematico, habia pasado toda su vida ensefiando en
la universidad, pero queria aprender a tocar la guitarra, y lo hizo, tocaba. Tenia
sus limitaciones, pero se daba el gusto de tocar. Y tuve otros, muchos alumnos
estudiantes, de todas las profesiones que te puedas imaginar. Siento que, en
México, esta necesidad de aprender el instrumento y de hacer musica, por las
razones que quieras, era muy frecuente. En Aguascalientes me encontré con
que mas que nada la gente quiere que los niflos aprendan, los adultos como
que no estan tan acostumbrados a hacerlo, no sé si sera porque la poblacién es
joven, o porque no hay ese habito [...]. (rRu, 08/03/2019)

63 El Dr. Gonzalo Zubieta (1925-2021) fue un distinguido matematico de la uNnam. Pionero de la logica
matemdtica en México. https://paginas.matem.unam.mx/matematicos/matematicos-r-z/matematicos-z/
zubieta-gonzalo

85


https://paginas.matem.unam.mx/matematicos/matematicos-r-z/matematicos-z/zubieta-gonzalo
https://paginas.matem.unam.mx/matematicos/matematicos-r-z/matematicos-z/zubieta-gonzalo

JUAN REYES UNZUETA. DIALOGO INTERGENERACIONAL CON UN MUSICO SINGULAR

Al revisar el texto para verificar que todos los datos que transcribimos
de las entrevistas fueran correctos, Reyes Unzueta recordé una anécdota su-
mamente conmovedora que experimentd con el doctor Zubieta y se dispuso
a escribirla para integrarla en este texto porque considerd que es una de las
grandes satisfacciones que ofrece la docencia.

Una de las experiencias mas significativas de la enseflanza personalizada, es-
pecialmente de algiin instrumento, es el acercamiento que se llega a tener con
nuestros estudiantes. En algunos casos se vuelve una relacién estrecha y muy
cargada de afecto. Creo que a todos los que nos dedicamos a este oficio nos ha
sucedido alguna vez. Tenemos encuentros con personas que se vuelven muy
significativas en cierto momento de nuestra vida y muchas veces se entrelazan
historias cuyo desenlace no podemos imaginar. Uno de tantos encuentros que
recuerdo con emocién fue el del maestro Gonzalo Zubieta. El era un distin-
guido catedrético de la UNAM, aunque por supuesto, lo supe tiempo después.
Entr6 a estudiar con mi esposa Laura cuando ya contaba mas de sesenta afios,
habia estudiado por su cuenta algiin tiempo en diferentes etapas de su vida,
aunque sin lograr grandes progresos. Asi que por fin decidi6 que era tiempo
de estudiar bajo la guia de algin maestro y, aunque sus dedos ya reflejaban
una dureza y falta de coordinacién debido a su edad, logré resultados que para
él fueron muy satisfactorios. Un par de anos después, cuando mi esposa es-
taba a punto de dar a luz a nuestro tercer hijo, el maestro Zubieta continud
sus estudios conmigo. No era muy conversador, pero, como sucede siempre,
a lo largo de las clases fuimos intercambiando anécdotas y vivencias. Era una
persona muy sencilla y compartié conmigo parte de sus proyectos, entre los
que estaba la publicacion de un libro de texto para sus estudiantes. Mientras
nuestro recién nacido iba creciendo nos visitd en casa esporadicamente y lle-
vaba a su pequefia nieta de unos ocho afios para que conviviera un poco con
mis otros dos hijos, que eran un poco mas pequefios que ella. Cuando deci-
dimos cambiar nuestra residencia a Aguascalientes, él ya habia suspendido
su asistencia a clases, pero nuestra relacion continué siempre de manera muy
afectuosa. Iba a nuestros conciertos, de vez en cuando nos habldbamos por
teléfono y nos manifesté su agrado por el cambio de residencia en favor de
una mejor calidad de vida para la familia. No sabia que albergaba un cierto
deseo de visitarnos en algiin momento ya que, como después nos explicd, en
algin momento tiempo atrds habia estado en Aguascalientes; sin embargo,
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no recuerdo que en algin momento le hayamos comunicado la ubicacién de
nuestra residencia. Cuando llegamos a Aguascalientes nos instalamos en una
casa ubicada en la zona conocida como ‘La Barranca’ que estd hacia el surpo-
niente de Aguascalientes y, ya para entonces, aunque la ciudad es pequeria,
no lo es tanto como para encontrar una persona facilmente. Yo viajaba cada
semana a San Luis Potosi, pues algunos alumnos que inicialmente iban a Mé-
xico me pidieron que los revisara. Como se conformé un grupo, para mi fue
una gran motivacion y ayuda mientras lograbamos salir adelante con nuestro
estudio. Salfa a San Luis los viernes por la mafana y regresaba a Aguascalientes
el sdbado por la tarde; normalmente mi esposa me iba a buscar a la central de
autobuses en compania de mis hijos. Recuerdo esa etapa con mucha emocion
pues durante esas visitas se forjaron lazos muy estrechos con grandes personas
que han hecho una contribucién importante al desarrollo guitarristico y cul-
tural del estado, pero ésa es otra historia. Habitualmente, el camién de regreso
tenia una hora de llegada mas o menos fija, pero el sdbado especial que deseo
relatar, aunque parezca un lugar comun, es porque al autobts se le ponché una
llanta y se retrasé por mas de media hora. Resulta que después de recogerme
en la central de autobuses, venia en auto con la familia por la calle de Madero
y de repente vemos una cara muy conocida; era nada menos que el maestro
Zubieta, a quien mis hijos reconocieron enseguida pues le teniamos una cierta
familiaridad. Resulta dificil describir la gran sorpresa que fue casi para todos.
Curiosamente, el maestro Zubieta se vefa muy tranquilo, de por si no era muy
expresivo. Cuando después de emotivos abrazos le preguntamos qué andaba
haciendo por ahi, sencillamente nos respondi6: ;Vine a buscarlos! El habia
decidido de pronto, o tal vez después de mucho tiempo de planearlo, no nos lo
dijo, que venia a buscarnos... sin dato alguno, sin teléfono y solamente guiado
por su fe e instinto matematico decidié que preguntando nos encontraria. ;Y
lo hizo! Cuando pienso en esa ocasién, no dejo de sorprenderme de cémo
se dieron las circunstancias para encontrarnos en un momento determinado
cuando aparentemente las circunstancias eran poco probables para lograrlo.
Paseamos por la ciudad, intent6 ubicar algunos lugares que creia recordar y al
dia siguiente salié de regreso, fue la ultima vez que lo vimos. Después, poco a
poco se fue diluyendo la intensidad de nuestro contacto fisico pero el recuerdo
de una gran persona permanece indeleble en nuestro corazoén. (Relato de Juan
Reyes Unzueta, Aguascalientes, 27 de julio de 2022)
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En 2004, el espiritu de compromiso con la difusién de la guitarra y el
interés en que la gente asistiera a conciertos de guitarra, impulsaron a Re-
yes Unzueta a iniciar actividades como colaborador de Radio Universidad de
Aguascalientes. Con la misma actitud de busqueda que relaté cuando se acer-
c6 a la television, relata como llegd a Radio Universidad con el Sr. José Davila
Rodriguez, precursor de la radio cultural en Aguascalientes (Popoca-Perches,
09/04/2021), hasta que en 2006 se convirtié en productor de su propio progra-
ma titulado El Canto de la Guitarra.®*

Mis familiares que nos apoyaron para venir a Aguascalientes me dijeron: “Ve
a Radio Universidad, ahi esta el sefior José Davila, ve a verlo”, y llegué y le dije,
“oiga, pues yo estoy aqui’; le platiqué, mas o menos que acababamos de llegar.
“Si como no, encantado de la vida. Arturo Llamas estd haciendo un programa
que se llama Atril, serfa muy interesante que participaras”. Ese programa era
diario y era sobre musica clasica y [...] Arturo Llamas también, feliz de la
vida, me invité: “Pasale, y hacemos el programa cuando quieras venir”. [...]
Yo hacia los martes el programa y después de seis meses mas o menos un dia
llega y me dice: “;Sabes qué?, que no voy a poder estar, entonces, ;por qué no
te encargas tu del programa?”. Bueno, pues me encargué del programa, y des-
pués me dijo: “;Sabes qué?, pues esta seccion dedicala a la guitarra, te quedas
ta haciendo el programa”, y me quedé haciéndolo. Tiempo después cambia-
ron las politicas de Radio Universidad [...] antes era Amplitud Modulada y
lo cambiaron a Frecuencia Modulada. Iniciaron una nueva administracién y
me dijeron: ;Quieres tener tu propio programa?”, y bueno, pues yo ya estaba
mas o menos encarrerado, y si, me encantd la idea y empecé a hacer mi pro-
pio programa, que era El canto de la guitarra. Al principio inicié6 como Atril,
martes de guitarra, con Arturo Llamas, ya después me dijeron “presenta tu
proyecto y lo haces” y lo empecé a hacer. La idea de ese programa era precisa-
mente difundir mucha musica que no se conoce, especialmente de los discos,
porque yo veia que para que alguien compre mi disco, imaginate t entrar a
una tienda de discos y escoger mi disco, era como sacarte la loteria, porque tie-
nes una variedad muy grande de guitarra [Arturo dice: “y escucharlo, todavia

64 Programa semanal transmitido por Radio uaa los sabados de 11:00 a 12:00 del dia. https://radio.uaa.mx/
show/el-canto-de-la-guitarra/
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mas, porque tienes que sacarlo de la caja’] y entonces, tienes que conocerlo,
tener alguna referencia, entonces yo dije “hay que promoverlo de alguna ma-
nera y promover muchos discos que la gente no conoce’, y asi fue como se
inici6. [...] Después, lo que decidi es hacer una especie de historia de la guita-
rra, entonces el programa lo inicié haciendo algunas entrevistas —del maestro
Lépez Ramos y de mis compaieros—, pero después se me ocurrié ir dandole
una secuencia; entonces hice una especie de historia de la guitarra. Empezaba
desde la musica china, con instrumentos chinos, porque tenia un disco que
alguien me habia regalado [...]. Después consegui una grabacién de laad arabe
y después de musica griega, y asi fui haciéndome de vihuelistas, de laudistas,
de los compositores de la época romantica. Después se me ocurrié hacer de
la musica mexicana. Tengo como diez programas dedicados a los guitarristas
mexicanos; no, menos, como veinte [ambos rien]. (ru, 07/03/2019) [...] hay
una entrevista con Lopez Ramos, hay una entrevista con Maricarmen Costero,
hay una entrevista con Julio César Oliva, hay entrevistas con Alfonso Moreno
[...]. Yo les recomiendo que escuchen ‘El canto, pues hice toda una historia y
pretendia hacer una historia de la guitarra en México, lo cual obviamente es
muy dificil, muy ambicioso, pero hice un programa dedicado a varios de los
guitarristas importantes. Aunque no entrevisté a muchos, si he metido musica
de ellos. (ru, 05/03/2019) [...] Estoy muy orgulloso porque, si ti oyes esos
veinte programas en serie, que te vas a tardar cuatro afos —[...] tengo ahorita
grabados como 200 programas-, entonces vas a conocer el panorama de la
guitarra desde la época antigua hasta la época actual y hay guitarra con flauta,
guitarra con un clavecin, guitarra con piano, guitarra con voz, dos guitarras,
guitarra con orquesta. Intenté hacerlo tematico y después invitaba a algin gui-
tarrista amigo, y empezaron a ir los guitarristas egresados de aqui de la escuela,
lo cual, a mi me dio mucho gusto porque entonces ya tenia otra finalidad, que
era promover a los guitarristas egresados.®” [...] Ahora estoy esperando que
algunos de los compaileros se interesen por este proyecto y vayan haciendo
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Este comentario refleja claramente el didlogo intergeneracional. La inmediatez con la que los jovenes
acceden a la musica, les hace pensar que una accién adicional, como sacar un disco de la caja, representa
un obstaculo para la difusion.

Lo menciona en tono de broma, aludiendo a un comentario que hizo el presidente de la Republica en 2017.
Se equivoca y afirma que 5 es menor que 1: https://www.youtube.com/watch?v=CQYEHPQPSjI&t=0s
Invitados egresados de la licenciatura en Musica de la uaa: Tania Gallegos, Guillermo Martinez, Juan
Alejandro Olvera Arechar, entre otros.
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nuevos programas, porque yo considero que es importante. Para ti, como gui-
tarrista, necesitas hacer publico de guitarra, entonces una buena manera es dar
a conocer lo que hay. (ru, 07/03/2019)

Reyes Unzueta considera que la radio puede influir a las personas. Aun-
que es dificil saber cudl ha sido la aceptacion del publico que escucha El canto
de la guitarra, si ha tenido algun tipo de retroalimentacién cuando hay llama-
das a la estacion para hacer una correccién de algun dato errédneo. De cierta
manera, pensando en él mismo, que no llama a la estacién cuando escucha
otros programas, puede ser que otras personas tampoco sientan la necesidad
de comunicarse por teléfono para comentar, lo que no significa que no hayan
escuchado y reflexionado sobre lo que se transmitié en el programa. Amplia
su comentario con un ejemplo de programas que él mismo escucha.

Hay un programa que me gusta mucho que se llama “Aires de sotavento’, que
lo hace Rafa Juarez®® y transmite la musica de Veracruz, la musica popular
veracruzana, durante la fiesta de La Candelaria [...]. Ese programa me gusta
mucho, esta muy relacionado con la musica, con la guitarra, todo el asunto de
las décimas y todos los encuentros que hacen esos personajes y los instrumen-
tos, la jarana, la vihuela. Pero, me acuerdo que antes escuchaba por la inercia
un programa de toros que habia; no sé si todavia siga. Yo soy anti taurino, y
me acuerdo de una ocasién que estaban hablando los comentaristas y decian
lo importante que es para el toro que lo piquen, o sea, ti sabes que ahi esta
el picador, [Arturo dice: “si”] que le clava una pica [Arturo dice: “De alguna
manera lo agota”]. No, no lo agota, lo que hace es que toda la tension que trae,
se le relaje, es que el toro estda muy excitado [Arturo dice: “Le puede dar un
paro cardiaco”] y necesita que se libere, pero yo decia: ;Y para qué necesitan
ponerlo tenso? [Arturo rie], o sea, ;qué necesidad hay de picarlo?, mejor dé-
jenlo tranquilo, y el pobre toro no tiene nada qué hacer”. Entonces, ese tipo de
detalles te hacen reflexionar. Ta dices: “jPues qué barbaridad estan diciendo
estos cuates!”. A lo mejor en algiin momento yo también he dicho alguna, pero
por lo menos con la musica no le haces daio a nadie. Si te equivocas en el

68 Rafael “Giero” Juarez (1954-2021), fue otro de los grandes promotores artisticos y culturales de la Uni-
versidad Autonoma de Aguascalientes. Ver: Trayectoria Universitaria (2018). Entrevista a Rafael Judrez
Rodriguez. Gaceta Universitaria, 133, Universidad Auténoma de Aguascalientes, 10-13 https://www.uaa.
mx/portal/wp-content/uploads/2018/12/133.pdf
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nombre del autor, no pasa nada; pero cuando hablas de este tipo de cosas si es
importante. Entonces en ese sentido, creo que la radio también influye. (ru,
07/03/2019)

En 2011 Reyes Unzueta ingres6 como docente al Departamento de Musi-
ca de la Universidad Auténoma de Aguascalientes donde, ademas de impartir
la catedra de guitarra, se ha desempefiado como coordinador de las academias
de guitarra, de conjuntos corales e instrumentales y de los dos diplomados,
Fundamentos de la Musica y Técnica e Interpretacion (2011 a 2015), que ofre-
ci6 el Departamento de Extension Académica de la uaa, principalmente, para
preparar a los aspirantes a la licenciatura en Musica.

El maestro Daniel Escoto Villalobos,® que dirigia la academia de guita-
rra de la licenciatura en Musica de la uaa, habia conocido a Reyes Unzueta
en la Ciudad de México, cuando Escoto Villalobos asistia al Estudio de Arte
Guitarristico a los conciertos y a tomar algunas clases magistrales que com-
plementaran su formacién. Al coincidir nuevamente en Aguascalientes,
reanudaron el contacto y fue asi como Reyes Unzueta fue invitado a inte-
grarse al Departamento de Musica; primeramente impartiendo los cursos
propedéuticos; posteriormente, coordinando los diplomados en musica del
Departamento de Extension y después como profesor de la licenciatura.

En la ultima entrevista, Gémez Romo formulé dos interesantes pregun-
tas a su maestro relacionadas con su visién personal a futuro en cinco, diez y
quince afos. Le interesaba conocer sus inquietudes, temores y lo que actual-
mente le brinda esperanza. Reyes Unzueta inicia su respuesta expresando su
convencimiento sobre los cambios que han ocurrido en la manera de ensenar.
Enfatiza que actualmente hay una gran cantidad de informacion, lo cual le
tranquiliza porque hace que el trabajo con los alumnos sea diferente porque
ahora ellos tienen la posibilidad de encontrar respuestas.

Uno nunca ha sido el poseedor de la verdad, pero ahora menos que nunca
[ambos rien]. Ahora se pueden cuestionar muchas cosas, el alumno tiene la
posibilidad de enterarse por muchos medios muy diversos de muchas ideas
y de confrontar precisamente estas ideas y de tener acceso a muchas maneras

69  Profesor investigador de la Facultad de Artes de la Universidad Auténoma de Zacatecas y del Departa-
mento de Musica de la uaa, que dirigié de que dirigié durante 2014.
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de tocar, a muchas interpretaciones y a muchas fuentes. Cuando se hablaba de
la musica antigua, pues era dificil encontrar esta informacion, ahora ya tienes
informacion, practicamente, al alcance de tu mano, sin ningtn problema. En-
tonces, ;inquietarme?, no me inquieto, al contrario, estoy sorprendido y me da
mucho gusto que haya esta posibilidad; porque, si el alumno, de alguna mane-
ra se decide y busca, puede encontrar una gran cantidad de informacién que
complemente su formacion, entonces eso, de alguna forma, deberia facilitar el
trabajo del maestro. El problema es que el alumno tiene que estar comprome-
tido, tiene que estar convencido, tiene que ser autosuficiente [...], que tengas
esa inquietud por buscar, que no dependas tanto del maestro, porque a veces
pareciera que los estudiantes quieren que el maestro les resuelva todo, todos
los problemas, y eso, pues ya no es posible. Uno no tiene todas las respuestas
y hay muchas maneras de encontrar respuestas por muchos medios diferen-
tes. Yo tengo la tranquilidad de que se hace un trabajo honesto al revisar los
planes de estudio y al revisar los programas de materia. El sistema que sigue
la universidad es muy bueno porque cada semestre [...] hay la posibilidad de
actualizarlos y, ademas, hay la libertad para trabajar ciertos materiales que
complementen ese programa. Desgraciadamente, los tiempos son breves, y la
carga de trabajo es dificil, es pesada. (ru, 08/03/2019)

Para Reyes Unzueta, la Unica dificultad que tiene la carrera es que, como
es licenciatura en Musica no se dedica tanto tiempo al instrumento: “Uno tam-
bién tiene que entender que, ya el estudiante no se va a dedicar al concertismo,
o por lo menos no en el futuro inmediato”: (rRu, 08/03/2019)

No se busca tanto la perfeccion en el instrumento, sino el conocimiento gene-
ral, una preparacion basica, con la idea de que el alumno seguira estudiando.
Pero ese seguir estudiando ya no va a depender del maestro, sino va a depen-
der precisamente de la busqueda que el propio alumno tenga. El alumno debe
entender que tiene que llegar a esa independencia y tiene que estar preparado
para llegar. [...] Yo no tengo temores, al contrario, pienso que vivimos en una
época maravillosa, que hay una gran cantidad de informacién y puedes satis-
facer tus curiosidades con una forma relativamente sencilla. Hay que buscar,
cuesta trabajo, pero hay muchisimas mas herramientas al alcance del estu-
diante; pero no depende tanto del maestro. O sea, uno tiene que hacer un
trabajo, pero es solamente una etapa en la formacion del estudiante; después,
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el estudiante tiene el compromiso —tendrd que hacerlo, por su propia conve-
niencia-, de seguir preparandose y de enriquecer esa formacion basica que se
le ha intentado dar. (ru, 08/03/2019)

Respecto de los planes a futuro, Reyes Unzueta, de manera espontanea,
le responde a Gdmez Romo que no estd en edad de planear mucho. Inme-
diatamente Gémez Romo interviene con un oportuno comentario, aludiendo
precisamente al relato que acababa de escuchar atentamente sobre los alum-
nos mayores que tuvo en la Ciudad de México, lo que dio pie a que relatara su
vision actual de la ensenianza.

En lo personal, ya no estoy en una edad [ambos rien] como para poder hacer
planes a futuro, estoy tratando de vivir el presente [Arturo dice: “si recuer-
da a su alumno [matematico], para que se dé la oportunidad...”]. Claro, por
supuesto, yo me visualizo enseilando. Mi intencion es seguir trabajando en
la ensenanza de la guitarra. De hecho, he tenido la oportunidad de tomar el
curso de nivelaciéon™ que me lleg6 de una manera inesperada. Aunque ya antes
se habia dado la oportunidad, no la pude tomar. Obviamente me ha enrique-
cido y me ha dado la posibilidad de tener mas recursos para continuar en la
enseflanza. Uno de los campos que yo no habia abordado era la ensefianza
con nifios y me parecia que era compleja; ahora ya lo veo muy sencillo, por-
que ya en este curso de nivelacién me dieron herramientas que, aunadas a las
herramientas que yo tenia, o que podria haber tenido, se complementa y me
da la posibilidad. Mi idea seria, o una ilusién serfa, seguir trabajando con los
estudiantes. Inclusive, yo recuerdo que, cuando decidi salir de México, alguien
me preguntaba: “Bueno y si no te va bien en Aguascalientes, ;regresarias a
México?” Y yo les contestaba: “No, pues si no me va bien en Aguascalientes,
pues me voy mds lejos” [ambos rien]. O sea, mi intencién, o mi plan de vida
seria seguir ensefiando; y, si no lo puedo hacer aqui, me gustaria ensefiar en
comunidades donde haya mucha necesidad, porque ademas hemos visto que
hay mucho talento en esas comunidades. Hace algun tiempo vino un maestro
inglés que estaba trabajando en un pueblo cerca de Guadalajara™, en una co-

70 Se refiere a la licenciatura en Musica con orientacién en Pedagogia de la Universidad de Guadalajara,
impartida en modalidad de nivelacion (ver Carbajal-Vaca, 2019).

71 Se refiere a Christopher James Martin, doctor en Antropologia y Educacion por la Universidad de
Londres. Honory Visiting Associate, Institute of Education, University College, Londres. Sus lineas de
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munidad mas o menos marginada y tenia muy buenos resultados. Yo, por lo
que he visto, en las comunidades apartadas hay mucha gente que estd avida de
aprender y hay mucha gente muy talentosa. Si yo tuviera la oportunidad, me
gustaria incursionar en eso; o sea, si tuviera fuerzas, oportunidad y los medios
para hacerlo, porque creo que es una labor muy bonita. Es muy interesante y
hay mucho campo para trabajar. Si estuviera, por ejemplo, en el lugar de cual-
quiera de los alumnos que van a egresar, buscaria esas posibilidades porque
hay muchas comunidades en donde hay mucha necesidad en la ensefianza del
instrumento o la enseflanza artistica; puede ser un paliativo para todas esas
necesidades que tienen y no es tan dificil. Ademds, pues es el lado humano. No
les vas a ensefiar a producir, ni a ganar dinero, les vas a ensefar a sensibilizarse
y, de alguna manera, tener un elemento que les haga mas, mas facil, mas lleva-
dera su existencia que, a veces, esta muy complicada. (ru, 08/03/2019)

En agosto de 2016, en el marco del segundo Festival Internacional de
Guitarra Real de Catorce, en San Luis Potosi, se rindié un merecido homenaje
en vida al maestro Juan Reyes Unzueta (Anexo 3).

Reyes Unzueta agradece a la Universidad Auténoma de Aguascalientes
el que le haya dado la oportunidad de participar en la licenciatura en Musica
para compartir conocimientos y experiencias forjadas a lo largo de muchos
afios de trabajo y esfuerzo.

Lo que a veces me da pena, es que muchos de los jévenes no valoren lo
que ha sido todo este esfuerzo para crear una licenciatura. No ha sido
facil, ha sido muy dificil. [...] Lo que mas me gustaria es que la gente
que esta aqui aprendiera a valorar todo ese trabajo. A lo mejor viendo
esta trayectoria te das cuenta de que yo lo tuve facil porque tuve la suer-
te de estar con un gran maestro, pero no todo el mundo ha tenido esa
suerte, y ahora que yo no estoy con el maestro, y que me veo aqui solo,
es interesante formar un grupo de gente que comparte tus intereses
porque, de eso va a depender nuestra subsistencia y la de ustedes y el
futuro de ustedes. El ser parte de un grupo y tener una institucién que

investigacion versan sobre temas educativos y sociedad. Desde hace varios anos, a través de la musica,
realiza una importante labor educativa comunitaria de Jalisco, en la Casa Universitaria Tizapan de la
Universidad de Guadalajara. https://www.facebook.com/casa.tizapan/videos/1294563194619730; Autor
de la novela Desesperacion. https://www.youtube.com/watch?v=jYAQ1IVGOrU
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te respalde es una gran ventaja. Hay que aprovecharlo; hay que ver de
qué manera se puede capitalizar eso. No es lo mismo que ta digas: “Soy
Arturo’, a que: “Soy Arturo, de la Universidad Autéonoma de Aguasca-
lientes”. (ru, 05/03/2019)
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Anotaciones

Para Carbajal Vaca, el interés de Gomez Romo —a quien acompa-
6 en los dos seminarios de investigacion de la licenciatura-,
por conocer con mayor profundidad la vida de su profesor de
guitarra, represent6 una gran oportunidad de aprendizaje. Por
una parte, se trabajo cuidadosamente una perspectiva tedrico-
metodoldgica especifica para el proyecto, con lo que se lograron
las metas de aprendizaje del programa de materia y, por otra,
ambos tuvimos la oportunidad tinica de conocer y documentar
experiencias de vida de un ser dotado de una gran calidez hu-
mana; algo que, normalmente, se queda en las platicas de pasillo
y en recuerdos pocas veces compartidos.

Lo que en 2017 se trazd como un proyecto de investigacion
que tendria una duracion de tres anos, se ha ido convirtiendo
en una linea de investigacién que sigue despertando el interés
de los académicos y de los estudiantes por hacer cortes en el
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presente para estudiar trayectorias institucionales y para recuperar las voces
de sus actores. El didlogo intergeneracional logrado nos permitié conocer
fendmenos sociales que ocurrieron en otro tiempo y en otro espacio, que in-
fluyeron en la toma de decisiones y en la ruta de vida de Reyes Unzueta y, por
consiguiente, en su intencionalidad pedagogica, la cual experiencian los estu-
diantes en su paso por la licenciatura.

No sabremos a ciencia cierta cuando el actor experimento la realidad a
través de aprendizajes de forma consciente, o si sus decisiones y posteriores
aprendizajes fueron resultado de un medio que poco a poco lo indujo a actuar
y reconocer el mundo o realidad que le rodeaba; sin embargo, se logré que, a
través del didlogo, Reyes Unzueta reflexionara sobre sus experiencias y recons-
truyera, de manera consciente, sus motivaciones para seguir o abandonar un
camino trazado por diversas circunstancias.

Reconocemos que, cuando migré a Aguascalientes, lo hizo motivado por
el deseo de ofrecer una mejor calidad de vida a su familia, valor humano que, en
su narrativa, se confirma con el compromiso por compartir su conocimiento a
través de los programas de radio y su vocacion docente apoyada por su profesor.

Sibien Reyes Unzueta sefiala que una cercania entre los docentes y los es-
tudiantes, como la que él tuvo con Lopez Ramos, ya no es posible lograrla en el
modelo universitario actual, Gémez Romo se las ingenid, a partir del conoci-
miento previo del que disponia sobre la trayectoria profesional de su maestro,
para disefiar una cuidadosa entrevista que le permitiera conocer situaciones y
experiencias mas alld de lo que le habian permitido las sesiones de clase.

En cada una de las entrevistas surgieron nuevos objetos de analisis que
no se habian contemplado en los objetivos de la investigacion y Gémez Romo
supo aprovechar la oportunidad para plantear preguntas que ayudaran a Reyes
Unzueta a rememorar su pasado, a revelar anécdotas y a revivir experiencias
que le fueron significativas y, sobre todo, que le permitieron ampliar su hori-
zonte profesional.

Gomez Romo senala que el hallazgo mas relevante en esta investigacion
fue descubrir el valor humano del actor que cuenta su historia. Es en éste
donde se comprende que el actor se construye como un ser con identidad y
congruencia en sus acciones. Apreciamos que lo importante no es sélo lo que
hizo, sino su vision y como ésta es capaz de trascender fuera de él, lo que lo
hace ser: un hombre y un musico singular.

98



Fuentes de consulta

Aceves, J. (1999). Un enfoque metodologico de las histo-
rias de vida. Proposiciones, 29. http://www.sitiosur.cl/
detalle-de-la-publicacion/?un-enfoque-metodologico-de-
las-historias-de-vida (02/10/2018)

Aguirre-Lora, M.-E. (2020). Alumbrar es arder. Ramén Mier
Garcia, un musico universitario. En Lay-Trigo, S., Car-
bajal-Vaca, I.-S., Chamorro-Escalante, J.-A. (Coords.) La
huella sensible del pasado. Pasado y memoria en el arte y la

cultura, 19-44. Universidad Auténoma de Aguascalientes.
https://editorial.uaa.mx/docs/huella_sensible_pasado.pdf
Alvarez-Meneses  (2021). Ricardo  Castro  (1864-1907)
Documentacion y andlisis de su obra musical. Universidad
de Colima. http://ww.ucol.mx/content/publicacionesenli-
nea/adjuntos/RicardoCastro_515.pdf
Audi, R. (2004). Diccionario Akal de filosofia. Madrid: Akal.



http://www.sitiosur.cl/detalle-de-la-publicacion/?un-enfoque-metodologico-de-las-historias-de-vida
http://www.sitiosur.cl/detalle-de-la-publicacion/?un-enfoque-metodologico-de-las-historias-de-vida
http://www.sitiosur.cl/detalle-de-la-publicacion/?un-enfoque-metodologico-de-las-historias-de-vida
https://editorial.uaa.mx/docs/huella_sensible_pasado.pdf
http://ww.ucol.mx/content/publicacionesenlinea/adjuntos/RicardoCastro_515.pdf
http://ww.ucol.mx/content/publicacionesenlinea/adjuntos/RicardoCastro_515.pdf

JUAN REYES UNZUETA. DIALOGO INTERGENERACIONAL CON UN MUSICO SINGULAR

Bazant, M. (2018). Retos para escribir una biografia. Secuencia 100. Instituto
Mora, 53-84. http://secuencia.mora.edu.mx/index.php/Secuencia/arti-
cle/view/1518/1711

Bolivar, A. (2012). Metodologia de la investigacién biografico-narrativa: Re-
cogida y analisis de datos. En Passeggi, M.C. y Abrahao, M.H. (org.).
Dimensoes epistemoldgicas e metodologicas da investigagcdo (auto)
biogrdfica. Tomo II. Porto Alegre: Editoria da PUCRS, pp. 79-109. https://
doi.org/10.13140/RG.2.1.2200.3929

Botto, A. (2011). “Dimensién ética de la investigacion cualitativa” Revista
GPU, Psiquiatria Universitaria 354-357. Recuperado de: http://revistag-
pu.cl/2011/GPU_Dic_2011_PDF/Editorial.pdf

Bruno, P. (2009). La apuesta biografica. Escribir una vida. Prismas, No. 13,
306-308. Valencia: Espaiia. Disponible en: https://www.researchgate.net/
publication/262446461

Burke, P. (2000). Formas de Historia Cultural. Madrid: Alianza.

Capistran-Gracia, R. W. (2021). El maestro de instrumento musical a nivel
superior como consejero. Una aproximacion a su estudio: Tertiary music
instrument teachers as counselor. An approach to its study. ENSAYOS.
Revista de la Facultad de Educacion de Albacete, 36(1), 51-67. https://doi.
org/10.18239/ensayo0s.v36il1.2630

Carbajal-Vaca, I.-S. (2019). “El reto pedagoégico en los Programas
de Nivelacion en Artes de la Benemérita Universidad de Guadalajara”
En Carbajal-Vaca, I.-S. (Coord.) Acreditacion de formadores musicales
universitarios. Historiando los retos educativos desde la historia presen-
te. Universidad Auténoma de Aguascalientes. https://editorial.uaa.mx/
docs/acreditacion_formadores_musicales.pdf

Carbajal-Vaca, I.-S. (2020). “Implicaciones teérico-metodoldgicas en la his-
toria presente de la educacion musical de nivel superior en México”
Revista Iberoamericana de Educacion Superior, 11(32), 133-147. https://
doi.org/10.22201/iisue.20072872¢.2020.32.818

Carbajal-Vaca, 1.-S. (2021). Historia presente de la educacion musical de nivel
superior en México. Un acercamiento al panorama nacional en 2020. Uni-
versidad Autéonoma de Aguascalientes. https://libros.uaa.mx/index.php/
uaa/catalog/book/122

Carbajal-Vaca, I.-S., Hernandez-Delgado, J. C., Lara-Gonzalez, S. I., y Mar-
tinez-Diaz, D. A. (2022). EGUAA a 10 afos de su creacion: ;Hacia una

100


http://secuencia.mora.edu.mx/index.php/Secuencia/article/view/1518/1711
http://secuencia.mora.edu.mx/index.php/Secuencia/article/view/1518/1711
https://doi.org/10.13140/RG.2.1.2200.3929
https://doi.org/10.13140/RG.2.1.2200.3929
http://revistagpu.cl/2011/GPU_Dic_2011_PDF/Editorial.pdf
http://revistagpu.cl/2011/GPU_Dic_2011_PDF/Editorial.pdf
https://www.researchgate.net/publication/262446461
https://www.researchgate.net/publication/262446461
https://editorial.uaa.mx/docs/acreditacion_formadores_musicales.pdf
https://editorial.uaa.mx/docs/acreditacion_formadores_musicales.pdf
https://doi.org/10.22201/iisue.20072872e.2020.32.818
https://doi.org/10.22201/iisue.20072872e.2020.32.818
https://libros.uaa.mx/index.php/uaa/catalog/book/122
https://libros.uaa.mx/index.php/uaa/catalog/book/122

Fuentes de consulta

tradicion guitarristica?. Epistemus. Revista de Estudios en Muisica, Cogni-
cion y Cultura, 10(1), 80-96. https://doi.org/10.24215/18530494e041

Carbajal-Vaca, I.-S.; Correa Ortega, J. P. y Capistran Gracia, R. W. (2017).
“Historia reciente de la educacion musical de nivel superior en Méxi-
co. Un acercamiento a los retos curriculares de la licenciatura en Musica
de la Universidad Autéonoma de Aguascalientes”. Memoria Electrénica
XIV Congreso Nacional de Investigacion Educativa 3(3). San Luis Potost:
COMIE. http://www.comie.org.mx/congreso/memoriaelectronica/v14/
doc/0351.pdf

Charriez-Cordero, M. (2012). “Historias de vida: Una metodologia de investi-
gacion cualitativa”. Revista Griot, 5(1), 50-67. Universidad de Puerto Rico
https://revistas.upr.edu/index.php/griot/article/view/1775/1568

Collado-Herrera, M. C. (2021). “Historia del tiempo presente: algunas re-
flexiones metodoldgicas”. Presente y Pasado. Revista de Historia, 26(51).
Universidad de Los Andes, Mérida, 17-41.

DLE. (2021). Diccionario de la Lengua Espariola. Real Academia Espaiola.

Eco, U. (2015) Numero Cero. Barcelona: Lumen.

El Heraldo (18/02/2020). “Falleci6 el maestro Felipe San José”. El Heraldo de
Aguascalientes. https://www.heraldo.mx/fallecio-el-maestro-felipe-san-
jose/

Ferrarotti, E. (2007). “Las Historias de Vida como Método”. Convergencia.
Revista de Ciencias Sociales, 14(44), 15-40. Universidad Auténoma del
Estado de México. https://www.redalyc.org/pdf/105/10504402.pdf

Ford, J. S. (1999). The “Estudio de arte guitarristico” of Manuel Lépez Ramos.
A dissertation in fine arts. [Tesis de doctorado, Texas Tech University].
http://hdLhandle.net/2346/19950

GN (1969). Guitar News. The Official Organ of the International Classic Gui-
tar Association, 102 https://www.digitalguitararchive.com/wp-content/
uploads/2019/12/102-1969-Guitar-News.pdf

Gutiérrez-Espindola, J. L. (1989). “Informacién y necesidades sociales. Los
noticiarios de Televisa”. En Trejo-Delarbre, R. (Coord.). Televisa. El quin-
to poder. Claves Latinoamericanas, pp. 62-98.

Hernandez-Ramirez, F. E. (2016). “La escuela de Tarrega y los guitarristas
mexicanos del siglo XX”. En: Sanchez-Usén, M. J.; Juan-Carvajal, M. L.;
Castillo-Ponce, G. J. (Cords.) Miisica e identidades: una lectura interdisci-
plinaria. México: Plaza y Valdés, 143-154.

101


https://doi.org/10.24215/18530494e041
http://www.google.com/url?q=http%3A%2F%2Fwww.comie.org.mx%2Fcongreso%2Fmemoriaelectronica%2Fv14%2Fdoc%2F0351.pdf&sa=D&sntz=1&usg=AFQjCNE_He_GCIFaLbNyQaVvRkLtJPKlOA
http://www.google.com/url?q=http%3A%2F%2Fwww.comie.org.mx%2Fcongreso%2Fmemoriaelectronica%2Fv14%2Fdoc%2F0351.pdf&sa=D&sntz=1&usg=AFQjCNE_He_GCIFaLbNyQaVvRkLtJPKlOA
https://revistas.upr.edu/index.php/griot/article/view/1775/1568
https://www.heraldo.mx/fallecio-el-maestro-felipe-san-jose/
https://www.heraldo.mx/fallecio-el-maestro-felipe-san-jose/
https://www.redalyc.org/pdf/105/10504402.pdf
http://hdl.handle.net/2346/19950
https://www.digitalguitararchive.com/wp-content/uploads/2019/12/102-1969-Guitar-News.pdf
https://www.digitalguitararchive.com/wp-content/uploads/2019/12/102-1969-Guitar-News.pdf

JUAN REYES UNZUETA. DIALOGO INTERGENERACIONAL CON UN MUSICO SINGULAR

Hernandez-Sampieri, R., Fernandez Collado, C. y Baptista Lucio, P. (2014). Me-
todologia de la investigacion. México: McGraw-Hill.

Inverarte (2022). Edgardo Coghlan. San Antonio, Texas. https://www.inverar-
te.com/artista/edgardo-coghlan/

Jakobson, R. (1999). “Linguistics and poetics”. En A. Jaworski y N. Coupland
(Eds.), The Discourse Reader, 54-62. London: Routledge.

Lay-Trigo, S., Carbajal-Vaca, I.-S., Chamorro-Escalante, J.-A. (Coords.) (2020)
La huella sensible del pasado. Pasado y memoria en el arte y la cultura, 19-
44. Universidad Auténoma de Aguascalientes.

Mock, R. y Mock, J. (1974). Guitar in Mexico. Creative Guitar International
1(2). https://creativeguitarinternational.com/Vol%201%20N0%202.html

Nussbaum, J. E. y Coupland, J. (Eds.). (2004). Handbook of Communication
and Aging Research. Mahwah: LEA.

OSM. (27/05/2022). ;Quién fue Felipe Villanueva? Academia de Musica del
Palacio de Mineria. Orquesta Sinfénica de Mineria. https://mineria.org.
mx/felipe-villanueva/

Padilla-Paredes, C. A. (2019). Chin Chun Chan. Conflicto xeno en un acto.
Xenofobia y xenofilia en la zarzuela mexicana. Caleidoscopio. Revista Se-
mestral de Ciencias Sociales y Humanidades, 22(40), 115-144. https://doi.
org/10.33064/40crscsh1403

Pareyon, G. (2007). Diccionario Enciclopédico de Miisica en Meéxico, vol.
2. Guadalajara, Meéxico: Universidad Panamericana. https://doi.
org/10.31885/2018.00004

Parncutt, R. (2007). Systematic Musicology and the History and Future of
Western Musical Scholarship. Journal of Interdisciplinary Music Studies,
I(1), 1-32. http://musicstudies.org/wp-content/uploads/2017/01/Syste-
matic_Musicology_ PARNCUTT1-32.pdf

Pereznieto, F. (1997). Encuentros. 20 recuerdos y una cancién desesperada. Mé-
xico: Universidad Autéonoma Metropolitana. Unidad Azcapotzalco.

Phillips, G. (9 de octubre de 1983). Una Catedral para la Guitarra. Novedades.

Popoca-Perches, R. (09/04/2021). “José Davila, origen de la radio cultu-
ral en Aguascalientes. El banquete de los pordioseros” La Jornada
Aguascalientes.  https://www.]ja.mx/2021/04/jose-davila-origen-de-la-
radio-cultural-en-aguascalientes-el-banquete-de-los-pordioseros/

Pujadas-Muifioz, J. ]. (2002). El método biogrdfico: El uso de las historias de vida
en Ciencias Sociales. Madrid: Centro de Investigaciones Socioldgicas.

102


https://www.inverarte.com/artista/edgardo-coghlan/
https://www.inverarte.com/artista/edgardo-coghlan/
https://creativeguitarinternational.com/Vol 1 No 2.html
https://mineria.org.mx/felipe-villanueva/
https://mineria.org.mx/felipe-villanueva/
https://doi.org/10.33064/40crscsh1403
https://doi.org/10.33064/40crscsh1403
https://doi.org/10.31885/2018.00004
https://doi.org/10.31885/2018.00004
http://musicstudies.org/wp-content/uploads/2017/01/Systematic_Musicology_PARNCUTT1-32.pdf
http://musicstudies.org/wp-content/uploads/2017/01/Systematic_Musicology_PARNCUTT1-32.pdf
https://www.lja.mx/2021/04/jose-davila-origen-de-la-radio-cultural-en-aguascalientes-el-banquete-de-los-pordioseros/
https://www.lja.mx/2021/04/jose-davila-origen-de-la-radio-cultural-en-aguascalientes-el-banquete-de-los-pordioseros/

Fuentes de consulta

Radio uvaa (18/02/2020). Felipe San José Gonzalez 1935-2020. In
memoriam. Radio uvaA. https://www.facebook.com/RadioUAA/vi-
deos/193109241778833/

Rico-Moreno, J. y Salazar-Rebolledo, J. A. (2018). “;Ddnde estan los mucha-
chos? Una aproximacion a la diversidad sociocultural de los jovenes
mexicanos de los afios sesenta”. En Santiago-Jiménez, M.-V.; Cejudo-
Ramos, D. J. Revisitando el movimiento estudiantil de 1968. La historia
contempordnea y del tiempo presente en México. Universidad Nacional
Auténoma de México. http://hdl.handle.net/10391/6891

Rojas-Zamorano, A. (1989). “Television y educacion” En Trejo-Delarbre, R.
(Coord.). Televisa. El quinto poder. Claves Latinoamericanas, pp. 125-149.

Ruvalcaba, E. (10/11/1995). Conciertos de guitarra en homenaje a un maestro.
El Financiero, p. 59.

Servin-Ndjera, O.-FE y Carbajal-Vaca, 1.-S. (2020). “Factores que influyeron
en la eleccion profesional: Un acercamiento desde la historia presente a
la licenciatura en Musica de la Universidad Auténoma de Aguascalien-
tes” En Capistran-Gracia, R. W. (Coord.) Educacién musical superior.
Reflexiones, aportaciones y actualidades en investigacion. Universidad
Auténoma de Aguascalientes, 61-70. https://editorial.uaa.mx/docs/edu-
cacion_musical_superior.pdf

Trejo-Delarbre, R. (1992). La sociedad ausente. México: Cal y arena.

Trejo-Delarbre, R. (2008). Television y educacion para la ciudadania. México:
Cal y arena.

uaM (1984). Informe del Dr. Jorge Martinez Contreras, Extension universitaria.
Universidad Autéonoma Metropolitana, Unidad Iztapalapa. 6 de marzo.
https://www.uam.mx/sah/pre-pa/tema04/contreras-84/extension-uni-
versitaria.htm

Williams, A. y Nussbaum, J. E. (2001). Intergenerational Communication Across
the Life Span. Mahwah: LEA.

103


https://www.facebook.com/RadioUAA/videos/193109241778833/
https://www.facebook.com/RadioUAA/videos/193109241778833/
http://hdl.handle.net/10391/6891
https://editorial.uaa.mx/docs/educacion_musical_superior.pdf
https://editorial.uaa.mx/docs/educacion_musical_superior.pdf
https://www.uam.mx/sah/pre-pa/tema04/contreras-84/extension-universitaria.htm
https://www.uam.mx/sah/pre-pa/tema04/contreras-84/extension-universitaria.htm

JUAN REYES UNZUETA. DIALOGO INTERGENERACIONAL CON UN MUSICO SINGULAR

Referencias en audio y video

Dto Pavon Reyes (1993) Miuisica para dos guitarras, Vol. 2 (p. ind.), Bach, Petit,
Turina. https://open.spotify.com/album/7C30T2jfsIUqfMW 7FsJewm

Duio Pavon Reyes (1998) Miisica para dos guitarras, Vol. 1 (p. ind.), Piazzola,
Rodrigo, Carulli. https://open.spotify.com/album/1ZZRnljM34CpRI9KivpJAD

Do Pavon Reyes (2004). Dos piezas de Sonatango, Julio César Oliva. Concier-
to en el Instituto Potosino de Bellas Artes, San Luis Potosi. 9 de diciembre.
Dr. Arturo Navarro, Asociacion Guitarristica. https://www.youtube.com/
watch?v=911xEUK6Fb4

Duo Pavon Reyes (2004). México Magico, sobre temas populares mexicanos,
Julio César Oliva. Concierto en el Instituto Potosino de Bellas Artes, San
Luis Potosi. 9 de diciembre. video: Dr. Arturo Navarro, Asociacién Gui-
tarristica. https://www.youtube.com/watch?v=LoW8II2RPPg

Duio Pavén Reyes (2004). The One y Fugue de Suite Montecarlo, Peter Mad-
lem. Concierto en el Instituto Potosino de Bellas Artes, San Luis Potosi. 9
de diciembre. Dr. Arturo Navarro, Asociacién Guitarristica. https://www.
youtube.com/watch?v=7295aEqEcnOo

Reyes, J. (2006). Scherzino mexicano. Manuel M. Ponce. 2013, Canal YouTube
de Jorge Saavedra. https://youtu.be/h4cDbGcaaY8

Reyes, J. (2006). Sonatina Meridional. La Obra Integral para Guitarra de
Manuel M. Ponce, Vol. 3, Quindecim Records. https://open.spotify.com/
album/20EQEmw73dWtOmjSVa7XCl1

104


https://open.spotify.com/album/7C30T2jfsIUqfMW7FsJewm
https://open.spotify.com/album/1ZZRnljM34CpRI9KivpJAD
https://www.youtube.com/watch?v=91lxEUK6Fb4
https://www.youtube.com/watch?v=91lxEUK6Fb4
https://www.youtube.com/watch?v=LoW8Il2RPPg
https://www.youtube.com/watch?v=Z95aEqEcnOo
https://www.youtube.com/watch?v=Z95aEqEcnOo
https://youtu.be/h4cDbGcaaY8
https://open.spotify.com/album/2oEQEmw73dWtOmjSVa7XC1
https://open.spotify.com/album/2oEQEmw73dWtOmjSVa7XC1

Anexos

Anexo 1: Las tres gracias, R. Unzueta.
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Anexo 2: Violetas Blancas, R. Unzueta.
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Anexo 3: Segundo Festival Internacional de Guitarra Real
de Catorce 2016
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Anexo 4: Programa del recital final de guitarra de Arturo Gémez
Romo. Licenciatura en Musica, Universidad Autonoma de
Aguascalientes, 6 julio de 2019
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