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Introduccion

Las ciudades como una creacién esencial para la vida y el desa-
rrollo de la civilizacidn, se van transformando a través del tiem-
po. Segun los intereses de quienes las dirigen, las disefian y las
viven, se modifican, la organizacion del espacio cambia y, ade-
mas, tienen propodsitos determinados dependiendo de los inte-
reses planteados. La arquitectura y el urbanismo de estos centros
son particulares a cada época histdrica y en cada ubicacién geo-

grafica. Una de las formas que permiten conocer las caracteris-
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CALEIDOSCOPIO DE SABERES

ticas y los cambios que han tenido y tienen estas ciudades, es a través del arte,
de la representacion grafica de la pintura. Por esto, en este trabajo se intenta
dar cuenta de algunos de los diferentes momentos de estos hébitats planea-
dos y vueltos a disefiar permanentementee; a través de las pinturas, en distin-
tas épocas, con distintos estilos y recursos, es asi que se pueden leer y conocer
a estos espacios.

Estudiar diferentes pinturas y grabados —bien sean oleos, acuarelas o di-
bujos- en donde se encuentran plasmados los cambios arquitectonicos, espa-
ciales, y hasta las configuraciones y cotidianidades sociales que representan a
distintas ciudades en el tiempo, es, a su vez, demostrar que estas se hacen cada
vez mas parte del patrimonio cultural de la nacién o de determinadas entidades
territoriales; es permitirse ver a la ciudad por medio del arte y a través de la his-
toria, reconocerla como la mas significativa construccion social de organiza-
cién que ha creado la humanidad, posibilitando el desarrollo de la civilizacion,
y dando los fundamentos de valoracion para la conservacién e intervencion de
la misma como patrimonio y bien cultural.

A través de la historia se han usado diferentes indicios para datar acon-
tecimientos sociales, politicos, culturales, materiales, y hasta ideologicos, que
pueden ocurrir en las ciudades. Estos acontecimientos o evidencias afectan a
la planeacion, la construccion y el desarrollo de las ciudades; y debido a que en
algunos momentos de la humanidad no existian ciertos desarrollos tecnoldgi-
cos, como la fotografia o el video, estos retratos de la realidad se evidenciaron
unicamente mediante herramientas como el pincel, la acuarela, los lienzos, el
grabado, y otras mas relacionadas. Sin embargo, aunque en momentos histo-
ricos mas recientes ya existan utensilios tecnoldgicos suficientes para captar la
vida en una imagen de cualquier dimensién, como con la fotografia y el video,
detener un instante mediante la realizacién de una obra artistica tiene conno-
taciones significativas y relevantes que dejan conocer lo individual, lo social,
el paisaje y los cambios en la elaboracion de las representaciones, esto debido
a multiples aspectos.

Dentro de la pintura, los diferentes movimientos artisticos —como el cla-
sicismo, el romanticismo, el impresionismo, el realismo, el modernismo o el
cubismo- permiten plasmar la realidad del momento, la percepcion de él, los
reflejos del pasado y la sensibilidad hacia todo lo anterior, teniendo en cuenta
que también es posible enumerar mads aspectos. Para hacer esto se usan estilos
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que, dentro de lo bidimensional, determinan sus formas, lineas, perspectivas,
geometria, volumen, colores, construccién y deconstruccion.

Entre los temas que es posible plasmar mediante las pinturas se encuen-
tra la ciudad; este estilo artistico levanta, en un breve espacio, la evidencia de
transformaciones de lo urbano alo largo del tiempo y, a veces, se atreve a incluir
lo rural, esto desde todos los lugares geograficos y politicamente establecidos
posibles. Los pinceles evidencian la sensibilidad, la percepcién y la incursion
de los pintores y las pintoras en las distintas realidades de la historia y la geo-
grafia, el territorio y los espacios.

Estilos de las pinturas y edades historicas de las
ciudades que forman el patrimonio cultural

La historia de la humanidad se ha desarrollado desde todos los ambitos posi-
bles, es asi que las multiples manifestaciones de las obras de la civilizacién sir-
ven como sintomas de todo lo que ha acontecido, también las interpretaciones
y las percepciones varian segtn los contextos geograficos y el tiempo. Las la-
bores materiales, sus significados y apropiaciones —producidas, dejadas y va-
loradas en las ciudades- forman el patrimonio cultural que permite que las
civilizaciones sean posibles. «El patrimonio de la ciudad es un valor fundamen-
tal para todas las sociedades. Es una dimension importante de la identidad y la
memoria civicas, asi como un recurso cultural para el desarrollo social y eco-
némico» (Bandarin y Oers, 2014, p. 17).

Que en las pinturas artisticas aparezcan representadas las ciudades es re-
levante de muchas formas, porque es posible exponer las valoraciones que di-
ferentes espacios construidos tienen para las sociedades; es imposible dejar a
un lado que, a partir de la creacion de un habitat comun, es que comienza a
forjarse la civilizacion. Pero también debe tenerse en cuenta que la pintura, al
ser un arte de creacion, a su vez, permite volcar una gran multiplicidad de sig-
nificados que no siempre pertenecen a la temporalidad de la obra, bien sea a la
que desarrolla en su contenido o a los momentos en que fue ejecutada. «Cam-
bian tanto en la forma de representarse, en lo que es propio del lenguaje de la
pintura, como en el objeto representado» (Etayo, 2012, p. 219).

Las obras pictoricas actuan como esa herramienta exploradora del pasa-
do, porque ademas de dejar ver las huellas de lo sucedido, también se aflora en
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ellas las percepciones de estos sucesos, indicios e interpretaciones. Se retratan
y recrean eventos del pasado, del presente y hasta de la imaginacion, y la forma
de captarlos hace que se consideren como parte del patrimonio cultural, tanto
por lo que imitan como por la proyeccioén que se elabora de ellos.

Los temas y las técnicas de las pinturas cambian, y esto es posible justi-
ficarlo a partir de los distintos sucesos, organizados en edades, que se desean
exponer, manifestar o denunciar. Entonces, lo que se estd plasmando en un
lienzo, papel, cartén o madera, forma parte del medio que permite presentar
una variedad de circunstancias y elementos, lo que es posible identificar como
parte del patrimonio cultural —en el cual se incluye el urbano y arquitecténi-
co- que identifica un periodo historico.

Para construir obras de arte desde la pintura, es adecuado identificar los
diferentes estilos con los que se hace. Asi, es posible afirmar que tanto el rea-
lismo como el costumbrismo buscan acercar sus expresiones a lo que se vive,
encarnar lo que se ve, siente y formula en el momento elegido. El decir de es-
tas formas se unen al segundo estilo pictérico aqui mencionado, dando como
resultado la casi reconstruccién de momentos en donde se resaltan las cos-
tumbres, el folclor, lo tradicional y los usos comunes y simultdneos de distin-
tos grupos humanos. Los otros estilos y movimientos, como el impresionismo,
el expresionismo, el modernismo, el romanticismo, el arte abstracto, el surrea-
lismo, el arte pop y el hiperrealismo, tienen muchas especificidades que seria
imposible describir en unas cuantas lineas, pero mirandolos desde las genera-
lidades, dependen tanto de la percepcién de la realidad como del significado
que adquieren a los ojos de cada artista y de quienes los observan.

En este momento, es de resaltar que hasta las disciplinas de conocimiento
diferentes a las artisticas, como la economia, también condicionan los estilos
y movimientos que captan estos procesos, debido a que todo se encuentra re-
lacionado, y en este caso no solo la division del trabajo termina en las empre-
sas, sino que también los distintos espacios de las ciudades en lo urbano y en
lo arquitectdnico se ven inmersos en los cdigos de los horarios, de la estrati-
ficacion laboral, de los ritmos de la demanda y oferta que se van adquiriendo
y modificando constantemente, asi como de los fendmenos que, a veces, son
favorables o traen recesiones complejas, y de como se organiza lo publico y lo
privado. Con esto se impone que este arte plastico bidimensional hace mucho
que acepta no solo captar lo que se ve, ya que a esto se le suman los simbolos,
cddigos, signos, procesos, las leyes, el orden y su comprension, que se comu-
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nican en la ejecucion de las pinturas, mediante el uso de los pinceles y los di-
Versos soportes.

Cuando los pintores deciden pintar una ciudad, también concretan si ha-
cen la representacion de una parte de ella o de su totalidad. De esta forma,
desde un inicio se toma en cuenta qué se va a enfatizar y qué es lo que se va a
exponer, consiguiendose, asi, la disposicion y la organizacion del paisaje cons-
truido, la arquitectura, los espacios publicos y lo que la caracteriza, y asi figura
en las obras plasticas. De esta organizacion del espacio y de los edificios que la
forman también se encuentra un poco la creacidn de ilusion, de figuras y for-
mas que quieren dar a entender mas los significados, la simbologia y las posi-
bilidades de las ciudades. Pero, igualmente, debe considerarse ese realismo, ese
que llena la historia y la identidad de distintas poblaciones o sociedades, eso
que las hace mirarse y reconocerse en ellas, puede ser —en un pasado objetivo
o un ensuefo de este— una figuracién de lo que queda de ella en la personali-
dad de quienes le pertenecen.

Las ciudades conformadas por viviendas y por otras edificaciones repre-
sentan no solo los procesos materiales y el ordenamiento del espacio que va va-
riando segin cambian también los contextos a través del tiempo. Es algo que va
mas alld, mas en la esencia de las sociedades, por eso es posible unirse a la si-
guiente afirmacion: «La casa es un lenguaje concreto del ser que desea edificar
su impronta perenne. Es el hombre construyendo su historia» (Garcia, 1991, p.
56). Las ciudades viven distintos procesos, uno —el principal- es el momento
de la fundacién, que puede ocurrir de distintas maneras. Después, y dentro de
su desarrollo —o mejor, de su vida-, las formas que las caracterizan y sus fun-
ciones varian. Es en este momento que Ignacio Sola (1996) permite extender
una relacion bioldgica organica-evolucionista con los elementos, intercambios
y relaciones que existen en esas urbes. Desde ese ambito natural se encuentran
contextos de ciudad que son posibles de asimilar a pulsaciones, que permiten
medir como es cada uno de estos centros, que a veces también pueden estar en
su proceso de expansion, o detenerse en una densidad proporcional a su tama-
fio, y todo desde una continuidad que no se detiene.

El patrimonio arquitecténico y urbano se interviene, a veces, de manera
consensuada y responsable, bajo unos criterios constructivistas, de materiales
y tradiciones que lo fortalecen. Pero, igualmente, los intereses de quienes tra-
bajan con los bienes inmuebles y la aceleracion de la produccion crean quie-
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bres abruptos con lo que les precede «[...] mutilacion, descontextualizacion y
vaciamiento de contenidos» (Gonzalez, 2015, p. 122).

La pintura: el arte que permite explorar el pasado

La historia puede ser construida y leida desde distintos intereses, queriendo
lograr unos sentidos o unas narraciones particulares. Sin embargo, es impor-
tante reconocer que cuando las historias se estan levantando, se estd indagan-
do en los indices que las permiten hacerse valer dentro de la objetividad, de la
ciencia, de lo que determina lo que realmente paso.

En las distintas obras plasticas estudiadas se encuentran historias que ha-
cen parte de procesos historicos, de cambios que surgen de manera consecuen-
te con los pensamientos provenientes de apreciaciones, reflexiones y estilos
conectados a unas busquedas o a unos intentos de organizacion del espacio,
por lo tanto, también de la sociedad que lo habita. Sin embargo, es posible en-
contrarse con sucesos surgidos de forma inesperada por un acto no habitual,
no consecuente, o un poco inesperado. Un ejemplo, que ya esta plasmado en
los lienzos, es la famosa pintura Guernica de Pablo Picasso, evidencia de una
afectacion de la guerra civil espafiola.

Las guerras afectan los espacios y las estructuras porque ocasionan dafos
materiales de distintas magnitudes, sin embargo, existen otras formas de da-
fiar, como cuando se crean lugares en las urbes sin conexion con su contexto o
con su historia. «Cada vez con mas frecuencia asistimos a procesos de muta-
cién subita en los que no se cumplen ni la nocién de transformacién evoluti-
va, ni siquiera el proceso supuestamente logico que va desde el planeamiento
a la edificacion» (Sola, 1996, p. 3).

Las ciudades se encuentran compuestas de paisajes que, generalmente,
son urbanos, pero que también pueden tener implicito algo de la ruralidad, y
esto debido a la gran diversidad de relaciones que se encuentran en estas cons-
trucciones, o también por el gran tamafio de las mismas, ya que les permite
tener, en ellas, una serie de centros y no uno protagonista, como en urbes de
extension reducida. En tiempos recientes, la agricultura urbana —que cada vez
se hace mas evidente con las huertas caseras— aporta a la pervivencia de la ru-
ralidad en ellas.
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El paisaje urbano es una caracteristica que define cada ciudad, un valor que
puede ser comprendido, preservado y mejorado mediante politicas atentas y
la participacion publica. Las tramas historicas y los nuevos desarrollos urba-
nos pueden interactuar reforzando mutuamente su papel y significado. (Ban-
darin y Oers, 2014, p. 13)

El vivir y disfrutar los lugares de las ciudades es también parte de su his-
toria, porque no siempre ha sido —o es- asi. Los intereses de quienes las go-
biernan, que algunas veces pueden ser personajes representativos —como los
llamados «sacerdotes» en las polis, o los obispos en las ciudades episcopales-,
Y que, a su vez, tuvieron su presencia en la formacion de las mismas, estan
presentes dejando, también, las pautas de una organizacion social que busca
algunas conveniencias para los diferentes pasajes historicos que representan.
Después, motivaciones como lugares estratégicos para la movilidad, el acceso
a mejores vias de comunicacion y transporte publico, el disfrute de unos servi-
cios publicos suficientes, el comercio, las exploraciones por recursos naturales,
mas recientemente la proteccion del medio ambiente, la cercania a las ofertas
educativas y culturales, y hasta las causas filantropicas, son las que hacen que
los intereses de su existencia permanezcan o se modifiquen.

Dentro de las artes plasticas, y a través del tiempo, la pintura, como arte
dela representacion y de lo visual, permite apreciar situaciones, personajes, ca-
racteristicas materiales, determinadas disposiciones espaciales, niveles de or-
ganizacion social, reacciones a lo que sucedia en otros momentos, y expresion
de sensibilidades hacia estas areas o sus dominios —como en Los ojos de los po-
bres (Baudelaire, 2010)—; y asi, poco a poco, se va reconociendo la grandeza
que tiene el trabajo de los pinceles, lapices y otros elementos que hacen posible
que algunos individuos recreen lo que ven, interpretan y quieren comunicar.

En la puesta en escena de los lienzos titulados como The café terrace at
night on the Place du Forum Arles de Van Gogh, del afio de 1888, a través de for-
mas y colores se encuentra un espacio caracterizado, que se descubre, y, enton-
ces, de este es factible hacer una narracién del momento. Compartir el espacio
publico, encontrar diversion y la invitacién a consumir es lo que va caracteri-
zando a algunas areas de las ciudades, esencialmente a partir de la Revolucién
Industrial. El pintor Vincent Van Gogh hizo su aporte a la lectura histérica de
las ciudades con este especifico lugar de una terraza ubicada en Arles, Francia,
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y la construccién e insinuacion de la vida social a partir de la existencia de es-
pacios urbanos de socializacion al aire libre.

La pintura y las artes plasticas cumplen la funcion de fijar un grupo de
valores artisticos, espaciales, arquitecténicos y sociales en un mismo lugar, y
esto es el medio en donde se representa todo lo anteriormente mencionado.
Los artistas deciden qué resaltar, significar o imaginar de las ciudades en cada
una de sus obras. Ademas de desarrollos historicos, las ciudades son fruto de
una diversidad de culturas. O sea que la creacion y desarrollo, la misma vida
de una ciudad, estd llena de una multiplicidad de relaciones, tradiciones, cos-
tumbres, religiones y creencias. Cada composicion y construccion que confor-
ma una obra de arte, cuyas temdticas estan definidas por ciudades, suburbios
y nucleos poblados, retinen, en cada paisaje urbano, muestras de diversidades
sociales y del patrimonio cultural, urbano y arquitecténico que hacen posible
que los grupos de ciudadanos se identifiquen con estos espacios.

Las ciudades en la historia

Cuando se analizan las ciudades bajo el crisol de la historia universal es posible
darse cuenta de los cambios sociales que afloran en estas construcciones urba-
nas. La creatividad artistica del pueblo a la que hace referencia Estanislao Zu-
leta (2001), es una especie de espiritu que se encuentra, a su vez, presente en las
obras artisticas y en lo que las motiva. Momento en que es mas que adecuado
unir la arquitectura a las obras de arte, porque la manera de crear edificacio-
nes, incluyendo su disefio y didlogo con los espacios, también la convierte en
una maestria que tiene su presencia en lo material y en lo intangible.

La Edad Antigua, que se data aproximadamente desde el aflo 3500 a. C. a
la caida del Imperio romano en el afo 476 d. C., se caracterizo por el inicio de
la civilizacién, y eso esta inexorablemente relacionado, ademas de con la crea-
cion de la escritura alfabética, con el disefio y la permanencia de grupos huma-
nos en determinados lugares. En este periodo se desarrollaron las bases de lo
que en la actualidad se conoce como Occidente, ya que surge y se crea la ciu-
dad-estado, la polis, la filosofia, las bases de los conocimientos cientificos, la
literatura greco-romana, la tragedia y el teatro. Las polis, o ciudades-estado, le
daban una gran notoriedad al espacio publico, debido a que este también otor-
ga oportunidades para la formacion de los ciudadanos. Las ciudades griegas de
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la antigiiedad no presentan los grandes alcances que ha tenido su pensamiento,
marcandolo desde antes y después del surgimiento de la filosofia, como ademas
de esa politica, la cual conocié los primeros pasos de la democracia. Se cons-
truian a medida que iban creciendo, esto al principio sin ningtn plan regula-
dor, lo que propicié un gran desorden entre las edificaciones que iban al lado
de los templos y de los teatros.

Es posible asi reflexionar que, para los griegos de la antigtiedad, la arqui-
tectura no jugaba un papel muy destacado en sus ciudades-estado, incluso Fin-
ley asegura que puede aceptar lo que otros afirman cuando consideran que los
griegos eran «ingenieros poco audaces» (1996, p. 168).

Evidentemente que nada puede haber mas ahistorico que esos sitios limpios y
despejados que han quedado como muestras una vez llevados a cabo algunas
de las modernas excavaciones. La realidad era mas bien, con frecuencia (aun-
que no siempre), un desbarajuste, proporciones maravillosamente armoniosas
en el edificio singular codeandose con la total falta de equilibrio y de armo-
nia, en lo estético o en lo funcional del grupo de edificios. (Finley, 1996, p. 164)

En la Grecia antigua, las artes y la arquitectura se trabajaban desde unos
valores aceptados de forma general, por lo que estas obras se veian claramen-
te; la poblacion las podia vivir sin ninguna restriccidn, asi era que se pensaba
en lo publico y frente a la comunidad. En el periodo clasico de Grecia, los pin-
tores y escultores hacian sus trabajos desde ciertos estilos similares, porque los
diferentes lugares no eranlos que determinaban tales, sino, mas bien, las épocas
en las que los hacian. «Esta universalidad se reflejaba y tenia a la vez sus raices
en los estrechisimos vinculos que unian a la comunidad con las artes. La Gre-
cia clasica fue un mundo en el que apenas existieron palacios o grandes man-
siones particulares» (Finley, 1996, p. 155).

Joseph Michael Gandy, pintor y arquitecto que desarrollé su trabajo pic-
torico en el siglo x1x, es autor de La Esparta imaginada. A partir de esta mues-
tra es que también es posible reconocer la existencia de las ciudades en la Edad
Antigua, y en los otros periodos historicos, a veces recreadas, a veces imagina-
das. Para que esas ciudades no conocidas de una forma presencial ni temporal
sean posibles de ser admitidas en la imaginacion, se hace necesaria la identi-
ficacién del patrimonio cultural que legitima su historia y vida. El patrimonio
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arquitectdnico y urbano, de forma mas especifica, sirve como insumo en la
identificacion de los ciudadanos.

Después de la Edad Antigua se desarrolld lo que se conoce como la Edad
Media, que data del siglo v al xv, iniciado con la caida del Imperio Romano
en el ano 476 d. C., hasta el desarrollo de diversos acontecimientos, como la
llegada de Cristobal Colén al continente de América, la toma de Constantino-
pla por los turcos en el aflo 1453, la invencion de la imprenta en Occidente, y
asi otros relacionados que evidencian el desprendimiento con un pasado mu-
tilador, lleno de creencias limitantes. Sin embargo, se debe reconocer que las
ciudades de la antigiiedad, esas que vieron surgir el concepto de ciudadano, al
final de la época estuvieron sujetas a cambios en sus estructuras y organizacion;
es en este momento que las ciudades episcopales vieron la luz. Las formas de
vida, la organizacion del espacio, las edificaciones habitacionales, administra-
tivas y demas, se desprendieron de un pasado, para que asi aparecieran otros
valores que iban configurando el espacio.

[...] la ciudad episcopal es aquella que ve su conjunto urbano presidido por
una catedral, elemento que sobresale por encima del caserio, y que es una ma-
nifestacion fisica de la existencia de un obispado, y, por tanto, de un obispo. Es-
ta catedral cuenta con un cabildo [...]. (Martinez, 1985, p. 1)

De esta forma, los edificios principales que conformaban estos centros
eran la catedral, el claustro y el palacio. También se encontraban alli los con-
ventos, las casas de candnigos, iglesias, hospitales y, a veces, la universidad. Las
fortificaciones que comenzaron a construirse fueron definitivas, ayudaban a la
proteccion del clero, la nobleza, los caballeros y guerreros, asi como a los co-
merciantes y artesanos, los siervos y los vasallos. Esos muros, que rodeaban la
arquitectura antes descrita, fueron esenciales para definir lo que eran los feu-
dos, estructuras materiales que contenian y organizaban el modo de vida de
poblaciones. Este paso de la formacion y organizacion de las ciudades hizo que
el cristianismo y, principalmente, los obispos ostentaran un lugar de preemi-
nencia en el urbanismo de Europa durante esa época.

La Edad Media y la Edad Moderna permiten caracterizar y acercarse a los
modos de vida de momentos definidos en la historia, y algunas pinturas los
delinean. En la Edad Moderna, los puertos y las ciudades fluviales fueron sig-
nificativas, puesto que permitieron el contacto y encuentro de comerciantes y
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mercancias provenientes de otros lugares. Estas ciudades puerto también pro-
piciaban la circulacion de conocimientos, de literatura, de costumbres, de mo-
das, de politicas, etcétera. A través de las pinturas es posible estudiar el cambio
de la ciudades durante el feudalismo y la Edad Moderna, en donde las ciuda-
des ya no buscaban el encierro, con una economia de autosostenimiento, sino
que el aumento del comercio hizo que las ciudades puerto se volvieran funda-
mentales, puesto que las conexiones maritimas influyeron en que prosperara
el mercantilismo y se llegara a la economia capitalista, como se muestra en la
imagen 1.

Imagen 1. Colonia, 1531.

1S ROMANORVM COLONIA & iy

Fuente: Braunfels, 1987.

Las ciudades del Renacimiento

Diferentes tipos de expresiones artisticas sirven para ensefiar qué es lo que pasa
en las ciudades, pero esa arquitectura que las empodera también es testigo de
situaciones sociales, politicas y econdmicas de segregacion. Como en el gueto
de Venecia, Italia, en donde la economia de esta urbe, a mediados del siglo xv1,
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tenia problemas, pero la solucién traia consigo una exclusion de multiples as-
pectos, esto debido a que la medida mas adecuada se encontraba en dejar que
los judios entraran a participar en la economia de la ciudad. Sin embargo, es-
ta supuesta integracion en el plano econémico no dejaba que se convirtieran
en ciudadanos con todos los derechos. Los judios habitaban el gueto, sin una
ciudadania oficial, inicamente el contrato —ese documento que fija los térmi-
nos de cualquier negocio- era lo que les permitia vivir en cierta igualdad con
los demas venecianos, pero cuando se hacia o terminaba, todo volvia al mis-
mo estado. La obra Grabado en madera del Gueto de Venecia 1550, de Jacopo
de’Barbari (Sennet, 1997, p. 230), confirma la existencia del lugar que servia, en
su momento, para desarrollar este acto de exclusion.

La Edad Media implementé un modelo de ciudad de nombre feudo, pe-
ro que, a su vez, tuvo un antes y un después. Una continuidad que las hacia
tomar ciertos aspectos, ya las ciudades episcopales habian mostrado su apari-
cidn; pero finalizando este periodo, vienen las ciudades barrocas, que osten-
taron un disefio donde primaba la geometria de los planos, el reconocimiento
y la aceptacion de los descubrimientos cientificos. Estos centros residenciales,
administrativos, comerciales y culturales se presentaban desde una mejor dis-
posicidn. En estos cambios del desorden al orden, las calles curvas y estrechas
de antes pasaron a ver su obsolescencia frente a la fuerza que adquiria la cons-
truccion de las avenidas y las calles rectas. En estas ciudades barrocas -y, poco
a poco, en la transformacion de los feudos-, la corte y el perfeccionamiento de
la artilleria dejaban huella. Con estos cambios, la direccién y el gobierno sobre
las ciudades se fortalecia.

A finales de los tiempos medievales se desarrollan estas ciudades con cam-
bios en el planteamiento y en la organizacion social. Fue una época de gran-
des descubrimientos cientificos y mecdnicos, que se reflejé en las ciudades por
la adopcidn de plantas geométricas. Estas tltimas reemplazaron en buena par-
te al camulo de calles de las ciudades amuralladas del pasado. Fue un periodo
de monarcas absolutos, cuya politica consistié en concentrar el poder en un
centro. Como emblema de su autoridad, construyeron grandes e imponentes
palacios y establecieron en extensos terrenos nuevos modelos. Es posible que
en algunos casos los planos de las ciudades siguieran el modelo de los jardines
reales. (Taylor, 1954)
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Durante un periodo de tiempo —-no tan extenso como la Edad Media, pe-
ro si significativo, y que, a su vez, abarca un espacio entre esta edad y la Edad
Moderna- se encuentra el Renacimiento, que se escribe con mayuscula porque
fue una época en la historia impresionante, ya que posibilité la libertad sufi-
ciente para que se indagara en las artes, las invenciones y el desarrollo mismo
del interior humano. Por ello, los artistas buscaban captar en su arte otras ma-
nifestaciones humanas, y hasta se sumaba a esto la Revolucion Industrial, que
permiti6 fabricar elementos que hacian resaltar la opaca cotidianidad, como la
obtencidn de los colores para la ropa, que antes estaba pintada, frecuentemen-
te, por el negro, tonos grises, marrones y el blanco, y a estos tonos se pudo ac-
ceder entonces de una forma mas asequible, mas econdmica.

Los cuadros que se pintaron durante la época del Renacimiento permi-
ten ver también las innovaciones industriales y urbanas, que iniciaban a cons-
truir sus propios espacios perennes en las ciudades. La vida social se convirtid
en algo mas recurrente, fue notoria: las personas de toda clase social buscaban
momentos y lugares para hacerse cada vez mas visibles en su querer departir.
Un ejemplo de estas situaciones se encuentra en el cuadro Baile en el Moulin
de la Galette de Pierre-Auguste Renoir.

Si se esta indagando por la historia de las ciudades, y se pretende hacer-
lo a través de las imagenes que los y las artistas han plasmado en sus bocetos,
lienzos, oleos, libretas y hojas, también aumenta la informacién que debe te-
nerse de los sujetos que estdn reaccionando desde sus planos y ante sus con-
textos, como se evidencia a continuacion.

Intentar captar un momento de la vida de una ciudad, esto por medio de
las artes plasticas, de sintetizar y recoger lo suficiente para exponer lo elegido,
es lo que permite visualizar la obra Nueva York de George Bellows. Las ciuda-
des son atractivos de diferentes ideales que se construyen desde quienes las di-
rigen, en donde las urbes ensamblan los trayectos de los habitantes, medios de
transporte, servicios publicos y comerciales, con sus cotidianidades. Un pintor
como George Bellows muestra la ciudad moderna, capitalista, donde el movi-
miento de las masas se impone en los ritmos de vida de los ciudadanos, como
se muestra en la imagen 2.

Los espacios construidos por disciplinas de estudio, como la arquitectura
y la ingenieria, no solo se quedan alli, porque también a los ciudadanos se les
organiza en estos lugares. Por esto, dentro de estas mismas moles de materia-
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Imagen 2. Nueva York, 1911.

Fuente: Metropolitan Museum, 2012. Retrospectiva de George Bellows. Recuperado de
<https://bit.ly/31H4vt6 >.

les para la construccion, se encuentran fracturas: las segregaciones que tratan
de evitar la puesta en marcha del disfrute de estas urbes dentro de la equidad.

A pesar del impacto mediatico e ideoldgico del multiculturalismo en Estados
Unidos hay mds segregacion hoy en dia que en los afos sesenta, sobre todo en
la medida en que las clases medias vuelven a los centros urbanos y los pobres
deben mudarse a las periferias en Nueva York, Boston, Filadelfia, Chicago, Bal-
timore, Atlanta y otras ciudades. (Yudice, 2008, p. 48)

Concentrar el objeto, el paisaje, el sentimiento o las expresiones de cual-
quier tipo era a lo que se orientaba el estilo pictérico con fuerza en el siglo xx.
Las ciudades como invenciones, desde los diferentes elementos materiales en
el espacio hasta los individuos que las hacen posible, que transforman a las so-
ciedades, reciben impulsos mutuos y permanentes. Por medio del expresionis-
mo también se pintaron las ciudades, como lo hizo en las primeras décadas el

474


https://bit.ly/31H4vt6

Iconografia de algunas ciudades

pintor austriaco Egon Schiele con Casas junto al rio. La ciudad vieja, de 194,y
Ciudad amarillo.

Los siglos xx y xXI. Apropiaciones culturales de las ciudades.

Las ciudades, para llamarse como tal, necesitan que las habiten, y asi las lle-
nen de significados. En distintos puntos de ellas se leen huellas, indicios y ras-
tros que nos dicen su historia y nos regalan, también, partes de la biografia de
quienes han vivido alli. En un municipio de nombre Dabeiba, incrustado en
una montana del departamento de Antioquia, mejor del Uraba antioqueno, se
encuentra un negocio en donde venden licor y hay espacios para bailar. Alli, y
de forma muy visible, cuelga de una pared un cuadro anénimo (que se mues-
tra en la imagen 3) con una imagen que podria no tener ninguna relevancia en
otro lugar, pero que, a su vez, es tan significativa para sus habitantes, su histo-
ria y su presente, porque exhibe las caracteristicas de los atuendos, y el cémo
estar en los espacios de uno de los grupos identitarios que habitan y son nati-
vos en mayor parte de la ruralidad de esta vecindad.

Imagen 3. Cuadro de un habitante del Urabd antioquefio, autor desconocido.

Fuente: Esta es una fotografia que se tom¢é a un cuadro encontrado en un lugar para departir
en Dabeiba, uno de los municipios del Uraba antioquefio, mayo del afio 2016. Municipios que
pertenecen al Urabd antioqueno: Arboletes, Apartadd, Carepa, Chigorod6, Mutatd, Murindo,
Necocli, San Juan de Urab4, San Pedro de Uraba, Turbo y Vigia del Fuerte.
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Las ciudades en los siglos xX y xXI se apropian y habitan de diferentes
formas, una de ellas es posible presentarla gracias al turismo, desde lo cultural,
paisajistico, histérico, urbano, econdmico, de exploracién, de reconocimiento
y contacto con diferentes grupos sociales, y asi otras posibilidades similares.
También existe otro de relacionamiento forzado con las ciudades, y es desde
la poblaciéon que llega por el desplazamiento de sus territorios de origen, con
multiples aspectos vulnerados. Las ciudades, como esos lugares en donde se
encuentra el mismo vivir de las sociedades, siempre se transforman, van ad-
quiriendo esos modos de vivirlas dictados por sus inquilinos.

Reflexiones

Estudiar las distintas obras pictoricas que permiten reconocer a las ciudades es
aproximarse, de alguna forma, a la cultura que las hizo posibles, o sea, a la his-
toria de quienes las ocupan. A partir de esto, el lugar en el cual se encuentran
-su geografia— también tiene un papel central para su reconocimiento. Por lo
anterior, se acepta que las ciudades estan conformadas por una parte urbana,
pero también por una natural o rural; estan integradas en mayor o menor pro-
porcién. Las imagenes de las ciudades, algunas veces creadas por pinceles, otras
por otros utensilios, también sirven para promocionar y reconocer sus espa-
cios. Una obra artistica bidimensional, como la pintura, puede hacer posible
crear el recuerdo, o la identificacidn, de hechos relevantes o histéricos sucedi-
dos a lo largo del tiempo en estos territorios.

Pensar en la relacion que existe entre la pintura, como una expresion ar-
tistica, y las ciudades, como una construccion social y como patrimonio cul-
tural -mas especificamente el urbano y arquitecténico-, propician en pensar
en los actores principales de todo esto: sus habitantes, los ciudadanos. Desde
el momento en que se precisa en esto, las edificaciones, su conservacién, mo-
dernizacién y limitacion en los espacios publicos y privados, adquieren mas
relaciones con las distintas dindmicas sociales que las sustentan en el tiempo.
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