CAPITULO 1.

LAS PINTURAS DE CASTAS.
NUEVAS POSIBILIDADES
DE LECTURA"

Victor Manuel Gonzdlez Esparza

Lo barroco pudo haber florecido primero en el siglo
XVII, segun observaban, pero sus improvisaciones,
elaboraciones y pequefias rebeliones nunca se fue-
ron. Asi, existe un toque de ironia que envuelve
a los cuadros de castas como otra subversion ba-
rroca, porque estos expresan, sobre todo, el em-
pefioso deseo borbonico de poner las cosas y a las
personas en orden.
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CRISIS Y REPRESENTACIONES

Introduccion

n términos historiograficos, la historia del arte se ha

transformado a partir de la historia de las imagenes, de

la incorporacion de la antropologia que ha ampliado los
tradicionales criterios estéticos.' Ciertamente existen diferentes
aproximaciones a esta historia, debido a la dificultad para com-
prender y definir el concepto de imagen, por lo que esta puede
referirse a las “reproducciones” de diferentes objetos o persona-
jes, pero también a la idea de “imago”, en el sentido de privilegiar
la “representacion” o el caricter simbolico sobre un proceso o
una persona. Para Hans Belting, uno de los impulsores de esta
nueva perspectiva, en su provocacion sobre el fin de la historia del
arte reflexion6 sobre los limites de una historia del arte lineal, pro-
gresiva, que surgio a partir de ciertas normas estéticas, sin recono-
cimiento de la diversidad antes incluso del origen de la moderna
idea del arte. Para este autor, la historia de las imagenes es incluso
anterior a la historia del arte y postetior al fin de este, en el sentido
de que fue hasta el Renacimiento en donde las obras comenzaron
a distanciarse de su funcion religiosa para privilegiar su funciona-
lidad estética, y también son las imagenes las que han prevalecido
después del fin del arte.”

La “revolucion copernicana” en la historia del arte, como
bien lo ha comentado Didi-Huberman, se encuentra en Wat-
burg, y sobre todo en Walter Benjamin, al proponer una historia
emblematica o de las alegorias, pero sobre todo de las transfor-
maciones de la misma imagen al grado de plantear una historia
anacronica, es decir que acepte los cambios en que las imagenes
son apreciadas. El pasado es moévil, no estatico, y también viene

1 David Freedberg, “Antropologia e historia del arte: ¢El fin de las disciplinas?”,
Revista Sans Soleil-Estudios de la Imagen, vol. 5, nam. 1 (2013): 30-47. El autor ofrece
una perspectiva critica a la idea del fin de la historia del arte, si bien reconoce la
necesidad de que la historia del arte se fortalezca con la perspectiva antropolégica.

2 Hans Belting, La imagen y sus historias: ensayos (México: Universidad Iberoamericana,
2011).
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en busca del historiador.” Ello tiene, desde luego, implicacio-
nes en cémo observamos las imagenes y como estas se rela-
cionan con la realidad.

Si las obras de arte “cristalizan” una manera de actuar, de
ser y de pensar, es decir, toda una “cultura”, entonces el legado
de Aby Warburg resulta fundamental para comprendetlas.* Por-
que lo que inici6 Warburg fue incorporar otras tradiciones al
andlisis, diferentes disciplinas como la antropologia y la psicolo-
gia, con lo cual establecié una relacion compleja entre los obje-
tos artisticos y la sociedad, entre la imagen y la realidad, entre
arte ¢ historia. Claude Lévi-Strauss sugirié que las obras de arte,
como los mitos, son resoluciones a los conflictos de una socie-
dad. Quiza habria que decir que representan las tensiones socia-
les, con todas sus contradicciones, aunque ello ciertamente no
signifique una solucion o tresolucion a los conflictos.” En esta
relaciéon compleja entre iméagenes y realidad, entre arte y socie-
dad, las pinturas de castas son un fascinante reto para explorar
esta relacion, que en términos historiograficos tiene que ver con
el concepto de representacion.

La teorfa moderna del conocimiento esta relacionada con
el concepto de representacion. Existen teorfas al menos desde
Aristoteles sobre la representacion, en el sentido de imitar fiel-
mente a la realidad a partir de la metafora del espejo o, por el
contrario, a partir de Kant para quien toda representacion es
una construccion. De acuerdo con Chartier, quien mejor recu-
peraria estas tradiciones en aflos recientes, la representacion es
una evocacion de un objeto no presente, al mismo tiempo que
es también una comparecencia, una exhibicion.® De ahi que un
cuadro no es la imagen fiel de una sociedad, sino como dicha

3 Georges Didi-Huberman. Ante el tiempo. Historia del arte y anacronismo de las imdgenes
(Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora, 2a. ed. aumentada, 2011).

4 Georges Didi-Huberman. La imagen superviviente. Historia del arte y tiempo de los fantas-
mas segiin Aby Warburg (Madrid: aBapa Editores, 2009).

5  Freedberg, “Antropologia e historia del arte...”, 41.

6 Roger Chartier, 2/ mundo como representacion: historia cultural, entre prictica y representa-

cion (Barcelona: Gedisa editorial, 2a. edicion, 1995).
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sociedad se representa y se suefia, por ello “el suefio de la Nueva
Espafia” que refiriera O’Gorman; pero al mismo tiempo como
se exhibe, como se escenifica frente a los discursos de la época,
para seguir con la metafora del montaje escénico.

Ankersmit ha propuesto el concepto de representacion
para referirse a la escritura de la historia frente a los tradicio-
nales métodos de la descripcion y la interpretacion, en un sen-
tido que permite incorporar la experiencia historica. El autor
utiliza la metafora del historiador que se enfrenta a diferentes
escenarios de un teatro clasico, para asi mostrar que el tra-
bajo de historiador es también una representacion al delimitar
qué es lo importante y lo secundario, o desde qué contextos y
experiencias se puede aproximar al pasado. En ello hay varios
paralelismos entre los avances recientes sobre el arte y la nueva
historiografia. Por una parte, al preguntarse por la diferencia
entre una caja de detergentes en el museo o en una tienda de
abarrotes, generalmente se responde que la diferencia es a nivel
intelectual o filosofico, cuando lo que estd en juego es coHmo
la “realidad” ha sido absorbida por la representaciéon misma;’
igual ocurre en una obra pictérica en donde los actores parecen
salirse de sus cuadros, en donde la representacion se diluye con
la vida superando con ello la tradicional antinomia entre lo ideal
y lo material. Por otra parte, en la historiografia particularmente
de la microhistoria la diferencia entre lo anecdético y los hechos
historicos estd en los contextos, en la relacién entre lo micro y lo
macro, en las preguntas globales para encontrar respuestas loca-
les. Es decir, la representaciéon nos permite reflexionar sobre
las formas en que construimos la memoria, sobre la manera en
que concebimos la realidad y como esta se construye. A final de
cuentas, tanto el arte como la historia de las imagenes han mos-
trado el vocabulario de la representacion al plantear preguntas
mas alld de una idea limitada de la realidad.

7 F R. Ankersmit, “IV. Representacion historica”, en Historia y Tropologia. Ascenso y
caida de la metdfora (México: Fondo de Cultura Economica, 2004), 118-146.
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En este sentido, habria que cuestionar la idea de que estas
pinturas son representaciones “falsas”, “fantasiosas” o ideali-
zadas, como también de que son una mimesis o imitacion de la
realidad novohispana, ya que se trata de imagenes que evocan
una realidad cambiante y, al mismo tiempo, reconocer que estas
representaciones son una escenificaciéon sobre esa misma reali-
dad, lo cual también acepta diferentes lecturas. Quizé en la idea
de esta dindmica teatralizada, de este movimiento de las ima-
genes y sus representaciones, es que pueda encontrarse alguna
aportacion frente ala gran cantidad de estudios existentes sobre
la pintura de castas.

El descubrimiento de mas de 100 series de pinturas de
castas en los dltimos afos y, por lo tanto, de cientos de cua-
dros —ya que cada serie puede tener entre 16 y 20 pinturas de
las mezclas—,* sin duda contrasta cuando hace un siglo Nicolas
Leon hablaba sélo de nueve series,” lo cual es en si mismo un
dato revelador de lo que la memoria y el trabajo del historia-
dor representan para el descubrimiento de una nueva realidad
en la pintura colonial. El creciente interés de historiadores en
estos cuadros, ademas de los intereses de algunos coleccionis-
tas, habla de cambios en la manera en que leemos la pintura
del siglo xvirr en Nueva Espafia, particularmente sobre estas
pinturas que representan el mestizaje. Quiza hay algo que nos

8  Ma. Concepcion Garcla Sidez, Las castas mexicanas. Un género pictdrico americano
(Espafia: Olivetti, 1989). En esta obra la autora comenta que son mas de 50 series;
posteriormente, en el catilogo de las colecciones del Museo de Historia Mexicana
de Monterrey, la misma autora comenta que son ya més de centenar, y cada una
de ellas contenia teéricamente 16 cuadros. Véase Ma. Concepcion Garcia Siiz,
“Textos siglos xv1 al x1x. Arte colonial. Las Castas”, en Museo de Historia Mexi-
cana (Monterrey, N. L., 1994), 25. Recientemente Ilona Katzew mencioné en una
conferencia en Yale University que existen alrededor de 2 000 cuadros de castas.
Véase Ilona Katzew, “The Invention of Casta Painting: Race and Science in the
Age of Enlightenment”, 26 de febrero del 2019, en https://www.youtube.com/
watch?v=YPB_GFyrXww. [Consulta: 22 de mayo del 2019.]

9 Nicolas Leon, Las castas del México colonial o Nueva Espaina. Noticias etno-antropoldgicas
(México: Talleres Graficos del Museo Nacional de Arqueologfa, Historia y Etno-
graffa/Departamento de Antropologia Anatomica, 1924), 30-65.
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acerca a estos cuadros para revalorar incluso un periodo, donde
la pintura era considerada repetitiva y decadente.'’

Pero, ¢qué ha sido lo que ha propiciado esta cercania?
Hay autores que mencionan un movimiento “neobatroco”!
en el mundo posmoderno, en donde las anteriores certezas
se han desvanecido no sélo sobre la pintura en el siglo xvrrr,
sino también sobre la idea misma del mestizaje. Por otra parte,
varios autores nos han advertido de no extrapolar el concepto
de barroco mas alla de su periodo original del Siglo de Oro.
No obstante, la idea de repensar el barroco como una tradi-
cion intelectual en donde las apariencias engafian, nos relaciona
con las culturas populares en donde el humor y la ironfa pueden
ayudarnos a contextualizar una realidad que es una representa-
cion, un artificio.

Se trata del barroco en la Nueva Espafia y, en general,
en las Américas que, como sabemos, no puede reducirse s6lo
al siglo xvi1, sino que puede pensarse como un gusto por la
riqueza ornamental, pero, sobre todo, por introducir cierta iro-
nfa sobre las normas y los preceptos del orden clasificatorio. Me
atreveria a decir que se trata de un juego tardio del que, al igual
que la columna estipite en la arquitectura, terminara por ser una
alegoria sobre la fecundidad y riqueza del Nuevo Mundo.

10 Paula Mues Otts, La libertad del pincel. 1os discursos sobre la nobleza de la pintura en
Nueva Espaiia, México: Universidad Iberoamericana, 2008). La autora desctibe, a
partir de una relectura tanto de la pintura como de los argumentos elaborados por
los propios pintores, una revaloracion del oficio de pintor y de la pintura novo-
hispana particularmente del siglo xvrr. El texto de Miguel Cabrera dedicado a la
Vitgen de Guadalupe, Maravilla Americana. .., es un buen ejemplo de ello, véanse
319-331 en especial.

11 El concepto de “neobarroco” lo sugiri6 inicialmente Severo Sarduy para repre-
sentar la estética propia del arte latinoamericano, a partir de algunos esquemas
precisos, mas alla del “desenfado terminologico”, en Severo Sarduy, =/ barroco
y el neobarroco (Buenos Aires: El cuenco de plata, 2011). A partir de este trabajo
pionero, véase Omar Calabrese, La era neobarroca (Madrid: Cétedra, 1987), que
desarrollaria el concepto como critica y sustitucion incluso del concepto de lo

posmoderno.
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Gran parte de la incomprension sobre la pintura de cas-
tas se deriva de considerar que puede ayudar a describir “la”
realidad social copiandola. Uno de los problemas reside enton-
ces en lo que se ha pensado como realidad social-racial durante
la época colonial. Si entendemos la realidad a partir de la “socie-
dad de castas”, de la jerarquia establecida por el derecho indiano
y los cédigos de limpieza de sangre para espafioles peninsulares
y americanos, por lo tanto por la imposibilidad de la mezcla de
razas, la pintura de castas es entonces una manifestacion de las
ficciones genealogicas de la elite.”” Si, por el contratio, la realidad
novohispana es mis flexible y compleja que lo tradicionalmente
aceptado, entonces estas pinturas adquieren otro significado."”

El concepto de “mestizaje” como la unioén entre espafioles
e indigenas surgi6 en el siglo x1x, como un intento por homo-
genizar a los mexicanos bajo una idea comun, aunque tiene sus
antecedentes en el patriotismo ctiollo."* La historiografia sobre
africanos y sus descendientes, abundante en los tltimos afios, ha
cuestionado la tradicional idea sobre el mestizaje, mas alla de la
funcion ideolodgica del concepto al pretender ocultar el racismo
de la sociedad mexicana. Incluso diversos autores han conside-

12 Carlos F. Campos Rivas, “El Discurso social novohispano a través de las Pinturas
de Castas” (Conferencia ofrecida en el Museo de Historia Mexicana, Monterrey,
Nuevo Leén), en: https://www.youtube.com/watch?v=B1]Jx-iUeprQ, publicado
el 2 de enero del 2016.

13 Pilar Gonzalbo, “La trampa de las castas”, en La sociedad novobispana. ; Estereotipos y
realidades?, coordinado por Solange Alberro y Pilar Gonzalbo, (Ciudad de México:
El Colegio de México, 2013), sintetiza algunas de las criticas al concepto de “socie-
dad de castas” como estéitico e inflexible; paraddjicamente, la autora tiene una
opinién tradicional sobre los cuadros de castas: “No es coincidencia que por los
mismos afios en que se discutia la relativa limpieza de los novohispanos se popu-
latizase la pintoresca y falsa imagen de las castas en series de cuadros de mérito
desigual”; luego comenta que estan hechos con estereotipos, ya que no incluye
con la misma frecuencia a la mujer espafola, y sefiala como un defecto la “artificial
construccion” de situaciones, en donde los espafioles varones parecieran ser los
unicos capaces de gestos de ternura y afecto..., 144-145.

14 Guillermo Zermefio-Padilla, “Del Mestizo al mestizaje: Arqueologia de un con-
cepto”, en Memoria y Sociedad, Bogota, Colombia, 12:24, (enero-junio, 2008), no lleva

el estudio hasta el periodo colonial, lo que sin duda es una asignatura pendiente.
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rado que el mestizaje es un mito y que por lo tanto habria que
desechar su uso. Sin embargo, de acuerdo con nuestras propias
investigaciones, el mestizaje puede ser resignificado en el sentido
de otorgatle nuevos contenidos historicos, a partir de mostrar la
diversidad social y cultural, particularmente en un momento en
que los esencialismos impiden el didlogo entre las culturas.

Con esta nueva perspectiva, estas pinturas aparecen
como reveladoras ya que, mas que combinaciones raciales fal-
sas o absurdas, lo que representan es una realidad compleja y
cambiante, que a partir de las practicas fue erosionando tanto
el discurso excluyente como la endogamia misma. Para com-
prenderlas es necesario conocer los contextos de los diferentes
espectadores, particularmente el momento en que estas pintu-
ras fueron creadas a principios del siglo xvrr1, si bien los afios
de mayor produccién fueron en la segunda mitad del mismo
cuando la disputa sobre el Nuevo Mundo y sus pobladores se
agudizaba. Estas pinturas son parte de las polémicas sobre el
mundo americano, que es donde adquieren su mayor signifi-
cado. Como lo mencionara Manrique, buena parte de las pro-
ducciones culturales del siglo xvimr pueden explicarse por su
relacion con esta disputa sobre el Nuevo Mundo."

La reinvencion de la metafora

¢Cuando iniciamos con el reconocimiento del barroco ame-
ricano? O mas especifico, scuando comenzamos a valorar la
tradicion artistica novohispana? No se trata s6lo de preguntas
retéricas sino de una reflexion mas amplia que tiene que ver con
la revaloracion de las pinturas de castas. Justino Fernandez, en
un estudio pionero al respecto que tituld “Proceso critico del
arte de la Nueva Espafia”, después de referir las primeras ima-

15 Jorge Alberto Manrique. “Del barroco a la ilustracion”, en Historia general de México,
(coord.) Daniel Cosio Villegas, vol. 1 (Ciudad de México: El Colegio de México,
1991), 730.
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genes de virgenes renacentistas traidas por Cortés y realizadas
por manos indigenas bajo las ensefianzas del obispo Quiroga
en Patzcuaro, llevé a cabo un recuento historiografico sobre el
“sentimiento de la grandeza mexicana”. De Cervantes de Sa-
lazar a la “maravilla americana” de Cabrera, pasando por los
testimonios de viajeros y de las noticias sobre el patrimonio en
la Gacetay el Mercurio de México, en donde abundan los testimo-

nios del arte novohispano.'®

Sin embargo, el propio Fernandez
dio cuenta del cambio no sélo de mirada sino de visioén: lo que
unos afios antes eran elogios de la maestria de las manos arte-
sanas, a partir de los borbones y en especial de Revillagigedo
todos “los oficios y artes se hallan en el mayor atraso, por falta
de una educacion propia de los artesanos [...]”. De ahi a la idea
registrada por el “Pensador mexicano”, en boca de un francés,
de que todo el arte del pasado no merecia sino “desprecio por
recargado, por antiguo, por indecente, por oscuro y triste [...]”,
pues sélo habia un paso.'’

Gracias a la reflexion iniciada por O’Gorman y conti-
nuada por Jorge Alberto Manrique, sabemos de las caracteris-
ticas propias que adquiriria el barroco en la Nueva Espafia a
partir del “criollismo”, de una cultura que supo reconocer el
legado europeo, al mismo tiempo que marcaba la diferencia a
través de la construccion del “suefio de la Nueva Espafia”; un
sueflo en el que convivian la tradicion clasica griega y la mito-
logia nahuatl en un proceso de reconstruccion de la memoria,
en la que las historias de Torquemada y de Alva Ixtlixchitl, o
los escritos de Siglienza y Gongora sobre las virtudes politicas
de los monarcas prehispanicos o los poemas laudatorios de Sor
Juana, seran ejemplos mayores en esta reconstruccion. “A partir
de este momento, y por lo que sigue del siglo xv1r y durante el
siglo xv111, €l mundo criollo se ha forjado un pasado remoto a

16 Justino Fernandez, “Proceso critico del arte en la Nueva Espana”, en Estética del Arte
Mexcicano. Coatlicue. I=] Retablo de los reyes. =1 Hombre (México: unam, 1972), 173-340.
17 Fernandez, “Proceso critico...”, 212, 218.
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la medida de sus necesidades, y lo seguira reinventando, cada
vez mas barrocamente, cada vez mas metaforicamente”.!8

En términos religiosos, el criollismo también fue una
“maquina de historias y leyendas, de simbolismo y alegorias”, a
fin de creer en algo propio, de construir una identidad propia.
Pero los suefios y discursos se enfrentaban cotidianamente a
las practicas generalmente diversas, por lo que el sentimiento
de frustracién era constante en el criollismo. Las formas del
barroco novohispano contrastaban con las limitaciones que
hombres y mujeres tenfan dada la codificaciéon excesiva:
“El hombre se valia de ellas (de las obras barrocas) para plas-
mar la plenitud de una vida que el exceso normativo hacia
raquitica”."” Pensar las pinturas de castas a partir de un juego
barroco, de un juego de artificios, puede ayudarnos a compren-
derlas desde la historia del arte mismo. LLa disposicion teatral en
la que muchas de estas pinturas se realizaron recuerda mas esta
tradicion que el aparente afan taxonémico de los ilustrados.

Hay un aspecto que menciona Panofsky sobre el barroco
en general que me parece pertinente referirlo, se trata del “sen-
tido del humot”. Este, de acuerdo con el autor, “tal y como
aparece en Shakespeare y en Cervantes —no se confunda con
el ingenio o la mera comicidad—, se basa en el hecho de que el
hombre se da cuenta de que el mundo no es como debiera ser,
pero no se enfada por ello, ni piensa que ¢l mismo estd exento
de la fealdad y de los grandes y pequenos vicios y estupideces
que contempla”.’ A diferencia de la sétira, el sentido del humor
reconoce la discrepancia entre los postulados éticos y norma-
tivos de la realidad y, como caracteristica propia del barroco,
acepta y entiende esta discrepancia como resultado de una
imperfeccion universal, dispuesta por el creador del mundo. De

18 Manrique, “Del barroco a la ilustracion...”, 654.

19 Jorge Alberto Manrique, “Sobre el barroco ameticano”, La Palabra y el Hombre, 19
(1961), 441-449.

20 Erwin Panofsky, “:Qué es el batrroco?”, en Sobre el estilo (Barcelona: Paidés, 2000).
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acuerdo con Panofsky, la caricatura es una invenciéon de este
movimiento, por su efecto comico y liberador.

Si las representaciones de la Sagrada Familia eran una
invitacién a la piedad y a la obediencia, el barroco americano
retomard esta caracteristica mencionada por Panofsky en el que
las pinturas de castas, en una hibridacion del lenguaje barroco y
cientificista, serdn una invitacion a la aceptacion de los “grandes
y pequefos vicios” de la sociedad novohispana, seran un reco-
nocimiento a las imperfecciones de una realidad desbordada sin
sentirse culpables por ello.

La idea de asociar el “neobarroco” a las pinturas de cas-
tas la expresé por primera vez William Taylor, al introducir la
reflexion a partir de un medio intelectual “posmoderno neoba-
rroco”. Realiz6 el prologo a un libro cuyo tema era “Inventando
la raza”, a partir de una relevante exposicion en el Museo de Arte
del Condado de Los Angeles en 2004 sobre los cuadros de cas-
tas. Taylor coment6 que estos cuadros “no son una celebracion
de la mezcla racial o los precursores de la grandiosa vision de la
sintesis racial de José Vasconcelos”; sin embargo, reconoce que
“existe un toque de ironfa que envuelve a los cuadros de cas-
tas como otra subversion barroca, porque estos expresan, sobre
todo, el empefioso deseo borboénico de poner las cosas y a las
personas en orden”.”" Sin embargo, la subversion no correspon-
dia al orden borbonico sino contra el mundo ilustrado que, por
otra parte, habfa hecho posible las pinturas de los hombres y
mujeres, de nifios y ancianos, de forma concreta y terrenal.

Existe en el barroco novohispano un deseo de transgre-
sion a partir de formas trasplantadas,” incluso de pintores fla-
mencos como Rubens cuyas obras encontraron en los talleres

21 William Taylor. “Castas, razas y clasificacion”, Historias, 73, INAH (mayo-agosto
2009), 37-46.

22 Jorge Alberto Manrique, “El trasplante de las formas artisticas espafolas a
México”, en Actas del Tercer Congreso Internacional de Hispanistas (México: El Cole-
gio de México, 1970). Xavier Moyssén, “La Pintura flamenca, Rubens y la Nueva
Espafia”, en Annario de Historia de América Latina, nam. 20 (1983): 699-706.
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de pintores novohispanos un espacio para producir los cuadros
que ahora vemos con una gran originalidad. Porque estas pin-
turas nos siguen sorprendiendo frente a la polémica ilustrada
sobre la naturaleza del Nuevo Mundo, convirtiéndose en las
mas claras representaciones pictoricas del ultrabarroco novo-
hispano del siglo xvrrr.

Asi como la columna estipite es basicamente ornamental
y ha terminado por identificar el ultrabarroco en la arquitectura
del siglo xv111, asi los cuadros de castas han terminado por repre-
sentar a la pintura barroca profana en el mismo siglo. Frente a la
idea de que la pintura mexicana del siglo xvrir ofrecfa cantidad
y no calidad, con temas repetidos una y otra vez,> encontramos
en la actualidad una fascinacién neobarroca por los cuadros de
castas que sigue llamando a interpretaciones. De ahi que pinto-
res anteriormente desconocidos comiencen a adquirir no sélo
mayor valor sino también significado. Esta transformacion hay
que observarla partiendo de los primeros textos sobre la fun-
cién que aparentemente tendrian las pinturas de castas.

La historia del barroco ha tenido también sus controver-
sias. Pensar el barroco de Indias como un apéndice del espafol,
con falta de creatividad e inventiva, surgi6 a raiz de su coinci-
dencia con el despertar de la conciencia criolla.** No obstante,
pensar el barroco a partir de este sentimiento criollo parece
insuficiente; ciertamente urge repensarlo mas alla del eurocen-
trismo y el tropicalismo, con base en el encuentro de diferentes
formas y recursos que van a posibilitar un arte diferente.

En términos més reciente, los trabajos de Juana Gutiérrez
Haces tanto en términos historiograficos como museisticos son

23 George Kubler y Martin Sotia, Art and Architecture in Spain and Portugal and their
American Dominios, 1500-1500 (Londres: Penguin Books, 1959), 313. “Apart from
portraiture, mexican eighteenth-century painting offers quantity, not quality [...]
The same subjects, St. Joseph, St. John Nepomuk, and specially the Virgin of
Guadalupe and of other advocation, are repeated over and over again”.

24 Mabel Morafia, “Barroco y conciencia criolla en Hispanoamérica”, en Vigje al
silencio, exploraciones del discurso barroco (Ciudad de México: unam, 1998), 25-48. Su

concepto de criollo comprende también mestizos, en general a “los nacidos aca”.
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un referente necesario para la valoracion del arte barroco novo-
hispano, al ofrecer una mirada reivindicativa de las “maravillas”
de la pintura por ejemplo de Cristobal de Villalpando, en una
reflexiéon que comenzé por la construcciéon de un nuevo len-
guaje pictorico propio sobre todo en el siglo xvirr.” La pregunta
de si la pintura novohispana es pintura espafola ez América o de
América es una pregunta clave, y que la autora relaciona con el
proceso lingiifstico de creacion de una lengua comtn (kozé), mas
alla de las diferencias regionales.

De ahi que surgen estrategias para repensar el barroco
novohispano en particular, como la de dejar de verlo como un
fenémeno periférico sobre todo por la riqueza y diversidad de
manifestaciones que ahora comenzamos a conocer, como ocu-
rre con las pinturas de castas. Puede entenderse este como un
discurso de ruptura y reivindicativo, lo cual incorpora aspectos
tales como el anilisis de la dinimica contradictoria de lo social,
la utilizaciéon de recursos canoénicos con diferente funcionali-
dad y, entre otros, la representacion de la cotidianidad y de los
sectores populares.” Este tltimo aspecto nos remite a uno de
los fenémenos clave del barroco hispanoamericano: la consti-
tucion del sujeto social o, mejor, el descubrimiento del pueblo.

Estudios sobre el costumbrismo y las artes visuales, espe-
cialmente sobre la introduccion de la litografia en el México deci-
mononico, han considerado a las pinturas de castas como un
antecedente de este movimiento, conectado originalmente con
los primeros peridédicos impresos ingleses de principios del siglo

25 Juana Gutiérrez Haces, “:La pintura novohispana como una £oizé pictorica ameri-
cana? Avances de una investigacion en ciernes”, Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas, mam. 80 (2002): 47-99. Jonathan Brown, “Cristobal de Villalpando y la
Pintura barroca espafiola”, Introduccion en Cristibal de Villalpando, catilogo razo-
nado elaborado por Juana Gutiérrez Haces ef al. (México: Fomento Cultural Bana-
mex/Instituto de Investigaciones Estéticas/Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes/Grupo Modelo, 1997), 23-27. El autor comenta la necesidad de repensar el
papel de la pintura novohispana en el barroco espaol.

26 Mabel Morafia, “Para una relectura del barroco hispanoamericano: problemas cri-

ticos e historiograficos”, en Vigje al silencio. .., 49-61.
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xviir, difundidos en Francia y luego Espafia, publicaciones que
tuvieron conexion desde luego con las primeras Gugetas de México
en Nueva Espafia.”” La idea de que en Nueva Espafia en el regis-
tro de lo popular eran de alguna manera solo réplicas o apéndices
de lo que ocurria en Europa, idea relacionada a la dependencia de
las colonias, deja poco espacio para la comprension de un género
ciertamente conectado, pero no necesariamente dependiente.
Las pinturas de castas se pueden entender en un didlogo
con el arte europeo, pero no necesariamente como un apéndice
deloqueocurtiaenlos centros.” La originalidad delas pinturas de
castas, con una amplisima produccién cercana a los 2 000 cua-
dros, en este sentido mas prolifica que los propios cuadros
costumbristas, nos recuerda que se trata del primer género
autbnomo que se da en el continente americano y que por lo
tanto no puede entenderse bajo el tradicional esquema centro/
periferia que ha permeado la historia del arte, entre otras dis-
ciplinas. Pensar las pinturas de castas, a partir de una tradiciéon
propia del barroco, puede ayudar a contextualizar a estas pintu-
ras en el contexto de una polémica, no de una recepcioén pasiva.
Ahora bien, hay caracteristicas de la pintura de la Tlustra-
cién que conectan con las pinturas de castas y con una de las
rupturas relevantes en la historia del arte, es decir con la erosion
de la “gran division” entre la pintura culta o historica y la pintura

27 Matia Esther Pérez Salas, Costumbrismo y litografia en México: un nuevo modo de ver
(Ciudad de México: 1EE/UNAM, 2005). Fernando Villegas, “El costumbrismo ame-
ricano ilustrado. El caso peruano. Imagenes originales en la era de la reproduccion
técnica”, Anales del Museo de America, vol. xix (2011): 7-67. Villegas comenta que
las pintutas de castas pueden analizarse dentro de la comunicacion entre el centro
y la periferia; sin embargo, las publicaciones periodicas en América, a diferencia de
las europeas, no estaban ilustradas con tanta abundancia de imagenes.

28 Ma. Concepcién Garcia Saiz, “Los instrumentos del conocimiento: América entre
el mito y la realidad”, Anales del Museo de Ameérica, vol. 1 (1993): 23-36. Desde esta
primera reflexion, la autora nos advertia, aun para el siglo xvirr en que abundé la
informacion y los nuevos instrumentos por las expediciones cientificas, las contra-
dicciones del mundo ilustrado “que juzga a través de la lente etnocéntrica...”, 35.
Para una ampliacion de esta reflexion: Mary Louise Pratt. Ojos imperiales. Literatura

de viajes y transculturacion, (México: Fondo de Cultura Econémica, 2010).
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popular o de género. De tal manera que el objeto de la pintura
comienza a dejar a los superhombres, a dioses y diosas, héroes y
santos, para representar a hombres y mujeres, nifios y ancianos,
ricos y pobres en sus actividades cotidianas; pero también repre-
sentados de manera integral, es decir con sus alegrias y violen-
cias, sobre todo en actos de amor, pero también de crueldad, en
acciones nobles y bajas. Esta transformacion también implicara el
deseo de interpretar y representar el mundo no de los dioses sino
las pasiones terrenales, buscando equilibrios entre la naturalidad y
la subjetividad, entre lo universal y lo efimero, entre lo verdadero
ylo real. A partir de ello, las representaciones dejaran la idea de la
imitacion para dejar més espacio y autonomia a la pintura.”

La pintura de castas serd entonces una pintura de género
mas que historica, un didlogo mas que una copia o imitacion
de la pintura europea, que ejemplifica la bisqueda de un len-
guaje propio insertado en la tradicion barroca pero también
dialogando con la pintura de la Ilustracion al incorporar nuevos
personajes: el pueblo y el pablico. Mas atn, la pintura de cas-
tas serd la respuesta fundamentalmente novohispana a los pre-
juicios ilustrados basados en el eurocentrismo, con las propias
herramientas introducidas por el espiritu ilustrado.

El persistente discurso historiografico

Ciertamente, “entender la Pintura de castas se ha convertido [...]
en una tarea historiografica compleja”.” Sin embargo, al analizar
el discurso historiografico en el largo plazo observamos la idea

29 Tzvetan Todorov, La pintura de la Iustracion. De Wattean a Goya (Barcelona: Galaxia
Gutenberg, 2014), 11-21, 187-191; Victor M. Gonzalez Esparza, Dejando los restos
del naufragio. Fragmentos para una historia cultural (Aguascalientes, México: Universidad
Auténoma de Aguascalientes, 2016), en especial la reflexion sobre la “gran division”.

30 Carlos Lopez Beltran, “Sangre y temperamento. Pureza y mestizajes en las socie-
dades de castas americanas”, en Sabores locales: Ensayos sobre historia de la ciencia en
América Latina, editado por Frida Gorbach, y Carlos Lopez Beltran (Zamora: El
Colegio de Michoacan, 2008), 301.
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persistente de que se tratan de imagenes fantasiosas e incluso
falsas, si bien las perspectivas propias del siglo xviIr nos ofrecen
mas bien la perspectiva de los espafioles americanos.

Afortunadamente conocemos el origen de estas pintu-
ras de castas: un encargo de Fernando de Alencastre Norofia y
Silva, duque de Linares, Porta Alegre y Govea, trigésimo quinto
Virrey de la Nueva Espafa (1711-1716), a Juan Rodriguez Jua-
rez, pintor reconocido en esos afos y autor, ademas de los cua-
dros de castas, de dos cuadros del mismo duque de Linares. El
encargo lo hizo el virrey con la finalidad de que se conociera en
Europa la diversidad natural y humana del virreinato desde la
perspectiva imperial.

Sabemos lo anterior porque Andrés Arce y Miranda escri-
bi6 unas notas para la Bibliotheca mexicana, de Eguiara y Eguren,
en donde confidencialmente expresaba también sus opinio-
nes sobre las pinturas de castas.” Arce y Miranda recomendo,
pues, a Eguiara y Eguren en sus notas llamadas “Noticias de
los escritores de la Nueva Espafia”, que tratara el tema del mes-
tizaje “para sacar en limpio la pureza de sangre de los criollos
literatos; pues se debe recelar de la preocupacion en que en la
Europa estan de que todos somos mezclados (o como decimos
champurros), influyé no poco en el olvido en que tienen los
trabajos de los beneméritos”. Ademas de cuestionar incluso el
nombre mismo de “criollo” porque “sobre ridiculo es denigra-
tivo e infamativo” dado que fue inventado para los hijos de los
esclavos negros en América, realizarfa una de las primeras cri-
ticas a las pinturas de castas, ya que se habia enviado a Espafa

31 Efrain Castro Morales, “Los cuadros de castas de la Nueva Espana”, Jabrbuch fiir
Geschichte von Staat, Wirtschaft, und Gesellschaft Latinoamerikas, 20, Koln, Béehlau Ver-

lag, nam. 20 (1983): 671-690.
Arce y Miranda era amigo de Eguiara y Eguren y formaba parte del circulo inte-
lectual alrededor del rector de la Universidad Pontificia. Habia sido educado con los
jesuitas, hasta obtener su doctorado en teologfa, para después ocupar unos curatos y

ser nombrado obispo de Yucatin, cargo al que renunci6 para dedicarse al estudio.
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“lo que nos dafa, no lo que nos aprovecha, lo que nos infama,
no lo que nos ennoblece”.”?

El texto de Arce y Miranda es revelador no sélo porque
muestra como se originé la primera coleccion de cuadros de
castas, sino porque sefiala los limites del pensamiento criollo
ilustrado: recuperar el pasado prehispanico e incluso defender
una postura paternal ante los indigenas, pero sobre todo argu-
mentar sobre la pureza de sangre de los criollos literatos ante
los mezclados o “champurros”.

En el analisis de los trabajos de algunos autores del siglo
xv111, como Basaras, Ajofrin y O’Crowley, llona Katzew ha enfa-
tizado la “curiosidad” por costumbres y frutas “que no las hay
en Europa”, como un elemento central en la elaboracién de los
testimonios; lo que explica las afirmaciones por ejemplo de Basa-
ras sobre multiples temas desde “ojos imperiales”, en especial
sobre los cuadros de castas al mostrar como legitima la unién
entre espafoles e indigenas (la sangre de estos tltimos se podia
regenerar a la tercera generacion), mientras que la mezcla con
negros la sangre quedatia irremediablemente deslucida.” El
que Basaras escogiera acompafiar las pinturas de castas en su
texto con poemas habla de una cierta forma culta de expresion,
al mismo tiempo que moralizante, en un ejercicio ciertamente
poco frecuente. Sin embargo, la autora contextualiza estos tex-
tos dentro de un debate mas amplio sobre la critica de autores
franceses e ingleses respecto al “atraso” de Espafa, y a su vez
quiza por ello trasladar la denigracion a la sociedad y naturaleza
de América: “muchos ‘ilustrados’ (espafioles) se adherian a las
nociones que denigraban a las colonias, tal vez como contra-

32 Castro Morales, “Los cuadros de castas ...”, 671-690; llona Katzew, Las pinturas de
castas, (Madrid/México: Turner/Conacurta, 2004), 94.

33 llona Katzew, “Una vision de México del Siglo de las Luces. La codificacion de
Joaquin Antonio de Basaras”, Estudio preliminar, transcripcion y apéndices de...,
Joaquin Antonio De Basaras, en Origen, costumbres y estado presente de mexicanos y
Jilipinos. Descripcion acompanada de 106 estampas de colores (1763) (México: Landucci
editores, 20006), 48.
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punto de las embestidas que ellos mismos sufrian y para homo-
logarse con aquellos que se consideraban mas avanzados”.*

Ketzew resefi6 testimonios sobresalientes sobre “El Tea-
tro de las Maravillas” que simbolizaba la Nueva Espafia: Origen,
costumbres y estado presente de mexcicanos y pilipinos (1763), del comer-
ciante vasco nacido en Bilbao Joaquin Antonio de Basaras; /dea
compendiosa del reino de Nueva Espasia (1774), del comerciante de
familia itlandesa Pedro Alonso O Crowley;™ y la Breve conpen-
diosa narracion de la cindad de México, corte y cabeza de toda la Amiérica
septentrional (1777), del criollo Juan de Viera, los cuales vinieron
a completar el Diario de vigpe. .., de Francisco de Ajoftin, capu-
chino espafiol también prendado de las maravillas “mexicanas”.
Los primeros desde los ojos imperiales vieron en las mezclas la
degeneracion de la sociedad novohispana, al mismo tiempo que
enfatizaron la riqueza del territorio novohispano. Los dos ulti-
mos autores (Viera y Ajoftrin), por el contrario, mas alld del inte-
rés por ordenar y clasificar, contribuyeron a representar la riqueza
y diversidad social de la Nueva Espafia, como parte de la necesi-
dad de reescribir la historia iberoamericana. Esta dualidad inter-
pretativa que se inicia desde el propio siglo xviIr permanecera
entre otros autores hasta la actualidad: entre el deseo de ordenar
y clasificar y la representacion de una nueva sociedad.

La denigracion de la sociedad americana por los autores
ilustrados, observada como degenerada y viciosa, mantuvo su
mirada colonialista hasta bien entrado el siglo x1x; de ahi que

34  Katzew, Ilona, “Una vision de México...”, 59.

35 Como bien lo sefiala Salvador Bernabéu, O’Crouley como estd escrito en su acta
de bautizo, se encuentra muy cercano a los planteamientos de los ilustrados penin-
sulares: “deslumbrados con la naturaleza de América, esperanzados con sus posi-
bilidades de explotacion, pero criticos con su poblacién, sea esta criolla, india,
negra o castas.” En Salvador Bernabéu Albert, “Pedro Alonso de O’Crouley y
O’Donnell (1740-1817) y el descubtimiento ilustrado de México”, en Actas del
Congreso Internacional: Irlanda y el Atlantico Ibérico. Movilidad, participacion e intercambio
caultnral, coord. por Igor Pérez Tostado, y Enrique Garcia Herndn, celebrado entre
el 30 de octubre y el 1 de noviembre por la Universidad Pablo de Olavide en 2008
(Valencia: Alabastro ediciones), 225-241.
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los cuadros de castas se pensaran mas como parte del discurso
imperial que una respuesta frente a los prejuicios ilustrados.”
Sin embargo, los intelectuales americanos participaron activa-
mente en el debate sobre la naturaleza y la sociedad americana,
de tal forma que habria que pensar algunos productos ameri-
canos como parte de la guerelle d'Amerique, generando visiones
positivas y descolonizadas en la relacion con Europa. Como
sugiriera Benedict Anderson,” la idea moderna de los nacio-
nalismos fue originada entre las comunidades criollas. De ahi
que Anderson se preguntara por qué la resistencia a la metro-
poli se concibi6 en formas “nacionales” o fragmentadas y no
de manera hispanoamericana, porque ni los intereses econémi-
cos ni el liberalismo explican la “comunidad imaginada”. Esta
labor la realizarian las elites criollas a través de la difusion de
impresos, pero también de imagenes de una nueva sociedad. Se
trataba de sociedades multirraciales, con instituciones que los
europeos habfan creado (como las plantaciones, las haciendas,
la esclavitud moderna, etc.), pero que no habfan sido vividas
en Europa. “Serfan sociedades que Europa probablemente ni
siquiera podria entendet, ya no digamos controlat”.”® De ahi la
importancia de observar las respuestas que dieron pauta para el
romanticismo y el nacionalismo.

A partir del siglo x1x, con la influencia de la naciente
biologia, los primeros textos sobre las pinturas de castas esta-
rian influenciados por la perspectiva racial, tal es el caso de
E.T. Hamy, conservatenr del Museo de Trocadero, quien publicd
a fines del siglo x1x las Mémories 1D’ Arcuéologie et 1D’ Ethnographie
Américaness (1882) precisamente sobre las principales coleccio-
nes americanas existentes en el museo parisino. Para Hamy, las

36 Pratt, Ojos imperiales. .., 253-267.

37 Benedict Anderson, Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen y difusion del
nacionalismo, (México: Fondo de Cultura Econémica, 3a. reimp., 2006), en especial
el capitulo 1v. “Los Pioneros criollos”, donde comenta que fue el semor de los
criollos a las movilizaciones de la “clase baja”, de la “plebe”, lo que fomenté tem-
pranamente el proyecto nacionalista...

38  Pratt, Ojos imperiales. .., 262.
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pinturas tenfan valor etnografico, sobre todo porque los acceso-
rios eran tratados con gran fidelidad, aunque las figuras le pare-
cian idealizadas y fuera de todo valor cientifico.”” De ahi que
realizarfa la primera descripcion de las pinturas, destacando par-
ticularmente la vestimenta, los accesorios, los frutos, etc., que
aparecen en los cuadros, pero no de las personas representadas,
de tal manera que desde entonces estarfa esta ambivalencia de
reconocer el valor etnografico de los accesorios, pero no nece-
sariamente el valor “cientifico” de las mezclas representadas.

En el mismo sentido lo harfa el Professeur R. Blanchard
(1908), quien comento que estas pinturas “representan las dife-
rentes variedades del mestizaje resultado del cruce de blancos
con los mexicanos autéctonos y con los negros llegados de
Africa, o con los dos ala vez [...]”. A diferencia del primer tra-
bajo de Hamy, este autor reconoce que las pinturas no sélo son
valiosas desde el punto de vista etnografico (porque son una
fuente para conocer los hogares, oficios, vestimenta, costum-
bres, etc.), sino también son importantes desde el punto de vista
social porque permiten conocer los diferentes tipos y nombres
de las mezclas. Sin embargo, repite que se trata de pinturas con
nulo valor cientifico o antropolégico dado que “los tipos ana-
tomicos de los diversos personajes son totalmente fantasiosos
[...]”, si bien observa se trata de pinturas de buena factura.”’

Si bien fue Gregorio Torres Quintero el primer historia-
dor mexicano en hacer referencias a las pinturas de castas, ¢l
propici6 la idea de que eran para determinar las clasificaciones
en los registros parroquiales,” fue Nicolas Leon quien le dedi-

39 E.T. Hamy, Decades Americanae, Mémories 1D’ Arcuéologie et 1D’ Ethnographie Amiéricaneis
(Paris: Ernest Leoux Editor, ¢z. 1882), 100-109.

40 R. Blanchard, “Les Tableaux de Métissage”, Jornal de la Siciété des Amiéricanistes de
Paris, Nonvelle Serie, Tomo V (1908): 59-66. Existe otra referencia sobre los cua-
dros de castas en el XVIII Congreso Internacional de Americanistas, celebrado en
Londtes en 1912.

41  Gregorio Torres Quintero, México hacia el fin del virreinato espafiol. Anteceden-
tes sociologicos del pueblo mexicano (¢ 1921) (Paris/México: Editorial cosmos,
1980), 12.
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carfa un primer catdlogo acentuando la vision racista. Relaciono
no soélo las colecciones referidas anteriormente, sino que des-
cribe nueve en total: Trocadero, otra en el Museo Natural de
Madrid, en el Museo de Viena, otra de la casa Beamotre-Hants
de Inglaterra, una mas en la casa Larrauri-Montano de Michoa-
can, otra de José Joacin Magoén sin lugar, y tres mas en el Museo
Nacional de México. Al cuestionar que las pinturas sirvieran
como codigos para ventilar el grado de “mesticidad”, Nico-
las Ledn reitera que estas pinturas resultaron poco ttiles para
entender la antropologia fisica de las castas en el México colo-
nial: “El conjunto y detalles antropolégicos son por lo general
falsos [...] Son composiciones, continda, algin tanto capricho-
sas, segun el temperamento de los artistas, sus autores. Excep-
tuando la nomenclatura de las mezclas, el resto tiene mucho de
fantastico [...] Ello no obstante son datos de importancia para
la Etnogenia mexicana |[...]”.** Este énfasis en lo fantasioso por
parte de Le6n estd relacionado con su claro racismo al externar
su opinion sobre la negritud en México:

Sien verdad [los negros| fueron elementos ttiles de trabajo material
en aquella sociedad y en algo ayudaron a aligerar las cargas al indio,
mezclandose con él lo empeoraron y dejaron en descendencia no-
civa. Afortunadamente, concluye, no todas las regiones de México
fueron invadidas por ellos, pues casi sélo los tuvieron los territorios

de Veracruz, Oaxaca, Cuernavaca y Guerrero.®

En este sentido lo fantasioso de los cuadros de castas,
de acuerdo a Nicolas Leon, es porque no hubo una presencia
negra tan amplia como lo representan los cuadros de castas.
Esta opinion “racializada” sorprende dada su permanencia
incluso entre historiadores mas recientes del mestizaje.

A partir de la posguerra, el interés por el mestizaje se
incremento entre los estudiosos europeos. Para América Latina,

42 Leon, Las castas del México colonial.. ., 67.

43 Leon, Las castas del México colonial. . ., 20.
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la obra y legado de Magnus Morner, historiador sueco y uno de
los latinoameticanistas mas esclarecidos, es sin duda un refe-
rente fundamental. Sin embargo, su opinién sobre las pintu-
ras de castas muestra en s misma los limites del concepto de
“sociedad de castas” que el propio Morner contribuyd a popu-
larizar. Después de criticar los nombres de las castas por ser
producto de la inventiva de intelectuales y artistas, comenta:

Los cuadros [sobre las castas] con frecuencia presentan un
contraste sorprendente, representando de modo realista a cada
individuo con su ropa peculiar, pero en las méds improbables com-
binaciones de sujetos, especialmente absurdas en aquellos dias:
por ejemplo, la de un espafiol elegantemente vestido con una ne-
gra o india cubierta asimismo con ropas tipicas. Esto sugiere que
se trata de un género artistico de entretenimiento, mas propio del exotis-
mo y rococé del siglo xviir que de un esfuerzo serio por presentar

la realidad social de las Indias.*

Lo que llama la atencién en la cita es que, para el estu-
dioso del mestizaje, similar en este sentido a la expresada por
Nicolas Sanchez Albornoz en un primer recuento de la pobla-
ci6n latinoamericana,® las pinturas de castas le parecian como
“las mas improbables combinaciones de sujetos...”. De ahi
que para Morner se trataban de obras artisticas “de entrete-
nimiento, mas propio del exotismo y rococéd del siglo xvii”,

46

en el que predominaban las fiestas campestres,” que “de un

44 Magnus Morner, La mezela de razas en la historia de América Latina (Buenos Aires: Ed.
Paid6s,1969), 65. El énfasis es mio.

45 Nicolas Sanchez-Albornoz, La poblaciin de Amiérica latina, desde los tiempos precolombi-
nos al aito 2000 (Madrid: Alianza editorial, 2a. ed., 1977), 143-148. No obstante, este
autor reconoce la contradiccion entre el discurso y la practica cuando comenta que
la respuesta social a las trabas legales fue la union libre.

46 Diego Angulo, “Prologo”, en Las castas mexicanas. Un género pictirico americano,
editado por Ma. Concepcion Garcia Siiz (Espafia: Olivetti, 1989), refiere preci-
samente la reaccion a los cuadros del rococ6 mas dedicados a pintar la vida cam-

pestre, por lo que habtia una reaccion, por ejemplo, de Chardin quien “se dedica a
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esfuerzo serio por presentar la realidad social de las Indias”. El
tema entonces setia reflexionar sobre “la realidad social”, los
cambios en su representacion y su relacion con el arte. Si bien
Morner hizo una importante contribucién al estudio del mesti-
zaje en América Latina, también habria que considerar que sus
trabajos ayudaron a difundir la idea de una “sociedad de castas”
muy jerarquizada y poco flexible propia de los cédigos espa-
foles, dada la escasez de estudios que existian particularmente
sobre los temas que ¢l mismo reconocié como relevantes.

El suefio del criollismo ha sido recientemente explorado
por Pérez Vejo, para quien las pinturas de castas representan “la
memoria del ideal novohispano”, es decir, el ideal criollo (por
cierto, unicamente existe el concepto de espaiio/ criollo, en una
pintura realizada por Ignacio Marfa Barreda®) del orden repre-
sentado jerarquicamente en las diversas colecciones, iniciando
con la mezcla espanola y terminando con los “indios gentiles”,
pasando por las combinaciones con indios y luego de negros
y mulatos, en donde se aprecia el estigma hacia la negritud.*
En el mismo sentido, Campos Rivas ha desarrollado la idea de
que las pinturas de castas son parte del discurso de los “espa-
foles americanos” por tratar de identificarse con los peninsu-
lares, dadas las dificultades incluso para mantener los puestos
de trabajo por las politicas de los borbones; para los espafioles
americanos, la palabra criollo les parecia denigrante ya que fue
utilizada originalmente para sefialar las mezclas con la negritud.

El discurso criollo, a través de las pinturas de castas y
de una apologética frente a los prejuicios ilustrados, pretendié
construir una ficcion genealdgica basada en la limpieza de san-

cantar con sus pinceles la felicidad de la vida del hogar”, 13. Esta reaccion también
se puede encontrar en las pinturas de castas, en donde la mayoria de los cuadros
muestran la vida en el hogar.

47 En la pintura realizada por Ignacio Maria Barreda en 1777, la calidad del nifio
se seflala como “espafiol ctiollo”, hijo de hombre “castizo” y mujer “espafiola”.
Imagen 3477, en Proyecto ARCA.

48 Tomis Pérez Vejo, “Pinturas de Castas. I.a memoria del ideal novohispano”, en
Obras Maestras novobispanas (Monterrey: Cydsa, 2013), 145-198.
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gre a favor de un linaje ascendente cercano a lo espanol y ale-
jado de la negritud.” Ciertamente por la disposicion jerarquica,
los espafoles siempre en las primeras posiciones de los cuadros,
y por el cédigo de limpieza de sangre para ocupar algin cargo
civil o religioso, las pinturas de castas son parte del discurso
criollo de representar su pertenencia al mundo peninsular. Sin
embargo, hay otros elementos que enriquecen las pinturas dado
que por primera vez se representaba al “pueblo”, asi fuera den-
tro del discurso criollo o como una “ficcion”.

Después de varias generaciones de historiadores sobre la
historia colonial latinoamericana, comenzamos a descubrir la
importancia de conocer las diferencias de la Monarquia com-
puesta en los distintos reinos, asi como también la riqueza
social en uno de los primeros crisoles de la historia moderna,
mas alla de los codigos espafioles y criollos que reforzaron el
impedimento de las mezclas hacia fines de la colonia, particu-
larmente con la Ley Pragmatica del Matrimonio de 1776-1778.
Uno de los avances historiograficos tiene que ver precisamente
con los estudios sobre la relevancia de los afrodescendientes no
sOlo en las costas mexicanas, sino también en zonas tradicio-
nalmente pensadas como ctiollas.”’ De ahi que las perspectivas
sobre las pinturas de castas también comenzaron a cambiar.

El primer tratamiento a profundidad sobre las pinturas
de castas que nos ofreci6 un catalogo razonado se lo debemos
a Ma. Concepciéon Garcfa Saiz. De hecho, su primer estudio
sobre las pinturas de castas de Miguel Cabrera existentes en el
Museo de América, como bien lo sefial6 Efrain Castro, dieron
un “giro de importancia” tanto para la historia social como para

49  Campos Rivas, “El discurso social novohispano...”.

50 Marcello Carmagnani, “La organizacién de los espacios americanos en la Monar-
quia espafiola (siglos xXvI-xv1ir)”, en Las Indias Occidentales. Procesos de incorporacion
territorial a las Monarquias Ibéricas, editado por Oscar Mazin y José Javier Ruiz Tbafiez
(Ciudad de México: El Colegio de México, 2012), 329-355.

51 Victor M. Gonzalez Espatza, Resignificar I=1 Mestizaje Tierra Adentro. Agnascalientes,
Nueva Galicia, Siglos X111 y XV1iI (Aguascalientes: El Colegio de San Luis/Universi-
dad Auténoma de Aguascalientes, 2018).
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la historia del arte.”® De acuerdo con Garcia Siiz, la aparicion de
los cuadros de castas en el siglo xvIIr “supone una refrescante
racha de aire limpio en la recargada atmosfera de los temas reli-
giosos”. Y continta: “Por primera vez, al pintor colonial se le
pide que abandone los modelos ajenos y que dirija su mirada a
su alrededor, a la sociedad en la que vive y de la que él mismo
forma parte”.® Con esta historiadora, curadora del Museo de
América en donde se encuentran cuadros de castas magnificos,
comenzoé a escribirse una historia con mayor significado para
las pinturas de castas.

Garcia Saiz ha insistido en varias ocasiones en que los
cuadros sobre las castas se realizaron para un publico espafiol,
es decir que eran cuadros basicamente para la exportacion. Es
muy probable que la principal clientela hubieran sido los espa-
foles en América que regresaban a Espafia, coment6 la autora,
y que incluso muchos de los pintores mismos hayan sido espa-
foles. Por ejemplo, se sabe que el cientifico Antonio de Ulloa
se llevo de regreso a Espafia una coleccion de estos cuadros,
como ¢l mismo se lo hizo saber en julio de 1778 al entonces
virrey Bucareli: “Se le estin poniendo cafas y cristales (a una
pintura de la Virgen de Guadalupe) y lo mismo a las distintas
laminas de las distintas castas de gentes del reino”.>* De hecho,
Antonio de Ulloa habia mostrado interés muy temprano sobre
las castas sudamericanas como lo sefala su Relacion histirica del
Viaje a la Ameérica Meridional (1748) en compaiia del también
cientifico Jorge Juan.”

Sin embargo, como bien lo ha dicho el historiador espa-
fiol Diego Angulo Ifiguez, el género de la pintura de castas

52 Efrain Castro, “Linajes mexicanos”, en spejos distantes. Los rostros mexicanos del siglo
xviir (México: Fundacién Bancomer, 2a. edicion, 2009), 298.

53 Ma. Concepcion Garcia Saiz, Las castas mexicanas..., 39.

54 Teresa Castell6 Yturbide, “Los cuadros de mestizaje y sus pintores”, en De la His-
toria. Homenaje a_Jorge Gurria Lacroix (México: uNam, 1985), 192-193.

55 Antonio de Ulloa, Relacion histdrica del viaje a la América Meridional (1748) (México:

UNAM, 1978), especialmente el t. 1y los parrafos 61-78.
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existia desde antes de que los espafioles lo demandaran.”® De
hecho, por el tipo de vestimenta en algunos de los cuadros, se
observa que existian referentes desde fines del siglo xvir con
detalles similares,”” aunque las primeras referencias de las pintu-
ras de castas son de principios del siglo xvrrr.

Los textos de Isabel Estrada nos sefialaron, por ejemplo,
que las pinturas de castas son producto de una “pintura laica,
de contenido etnografico, donde se muestran, un tanto ideali-
zadas, las variantes de las mezclas de las diferentes etnias de la
sociedad indiana [...]”, lo cual muestra el interés de los ilustra-
dos criollos por familiarizarse con la realidad americana, con-
virtiéndolas en “una de las manifestaciones mas originales de
expresion artistica en el contexto hispano-americano”. Si bien
comenta que son un tanto idealizadas, resalté a partir de una
nueva perspectiva la originalidad de estos cuadros.®®

Los estudios de Illona Katzew ampliaron nuestra percep-
cién sobre las pinturas de castas,” y permitieron distinguir dos
periodos en la produccion de las pinturas: el primero, desde los

56 Angulo Tfiiguez, “Prologo”, en Las castas mexicanas...

57 Teresa Castell6 Yturbide, “La indumentaria de las castas del mestizaje”, Artes de
Meéxico, Nueva Bpoca, La Pintura de castas, nam. 8 (1990): 74-76. Mirta Asuncion
Insaurralde Caballero, La pintura a inicio del siglo XVilI novobispano. Estudio formal,
tecnoldgico y documental de un grupo de obras y artifices: Los Arellano (tesis de doctorado
en Historia del Arte, unam, 2018), 183-189. La autora muestra cuatro pinturas, dos
de “chichimeca natural” y dos de mulata y mulato, atribuidos a Manuel de Arellano
que son de 1711; aunque no muestran la mezcla, las obras son singulares por-
que son llamadas “Disefio de mulata...”, en donde el concepto de disefio como
sugiere la autora pudo significar invencién, por lo que pueden ser el origen de un
nuevo género pictorico: la pintura de castas. También sefiala antecedentes desde el
siglo xv1 de pinturas de personas de otras razas, aunque para el caso novohispano
son mas bien de indios lo cual encontraremos mas. Segtin Efrain Castro el género
fue creado entre 1711 y 1715 por el maestro Juan Rodriguez Juarez, a peticion del
virrey Duque de Linares. Castro, “Linajes mexicanos...”, 2906.

58 Elena Isabel Estrada de Gerlero, “Las pinturas de castas, imagenes de una socie-
dad variopinta”, en México en el mundo de las colecciones de Arte, ed. Marfa Olga Saenz
Gonzilez (Ciudad de México: unam/Conacurta/Sectretaria de Relaciones Exte-
riores, 1994).

59 Katzew, Las Pinturas de castas. .., especialmente cap. 5 “El teatro de maravillas: la

Pintura de castas en el microcosmos textual”.

38



CAPITULO 1. LLAS PINTURAS DE CASTAS. NUEVAS POSIBILIDADES DE LECTURA

trabajos de Juan Rodriguez Juarez alos de Cabrera, en donde las
pinturas muestran menos las jerarquias y mas las peculiaridades
novohispanas; la segunda, que comprende la mayor produccion
de obras entre los afios de 1770 y 1780, caracterizada por el
deseo ilustrado/borbonico de ordenar y clasificar todo, incluso
a la sociedad. Al diferenciar nos mostré también las contradic-
ciones entre el discurso de los borbones y los cambios en una
sociedad cada vez mas compleja.

Maria Esther Pérez Salas, quien ha estudiado el costum-
brismo y la litografia en el siglo x1x, sugirié una pista costum-
brista o de representacion de lo propio a través por ejemplo
de los tipos populates en los cuadros de castas vy, algo poco
referido, en las figuras de cera.”” Como bien sefiala Pérez Salas,
fue en la pintura de castas en la que el costumbrismo se puede
apreciar, dada el interés por representar el medio fisico y geo-
grafico, pero especialmente a los habitantes y a los productos
de la region. En palabras de la autora, “constituyen uno de
los primeros documentos de caracter visual que tenemos sobre
la vida y costumbres dieciochescas del virreinato, en donde
las clases bajas juegan un papel importante”. Mas alla de sus
finalidades, la autora sefala que la pintura de castas “tuvo un
gran significado en cuanto al manejo de una iconografia que
posteriormente serfa considerada de caracter costumbrista a la
manera romantica”. Mas atn, sefiala que en estos cuadros “se
empez6 a gestar el manejo plastico de los elementos que mas
tarde se identificarian con lo mexicano”, es decir se comenza-
rian a utilizar algunos tipos sociales que serfan parte represen-
tativa del costumbrismo decimonoénico, como el aguador, la
pulquera/o, el arriero, el cargador, el barbero, etc. Estos ele-
mentos eran explotables desde el punto de vista plastico por el
artista, de tal manera que permitian “una imagen mas fidedigna

>

60 Pérez Salas, “Referencias plasticas...’
108-112.

, en Costumbrismo y litografia en México. ..,
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del complejo mosaico social que poblaba la capital del virrei-
nato novohispano”.”!

Otro aspecto destacable del trabajo de Pérez Salas es la
relacion de las artes aplicadas con lo popular, no sélo por los
cuadros de castas sino también a través de los biombos, las figu-
ras de cera y los rebozos, en donde se trabajaria incluso con mas
libertad las tematicas populares, lo cual nos habla de una gran
presencia de los “tipos populares” desde fines del periodo novo-
hispano. La idea de que las diferentes manifestaciones referidas
por la autora, para nuestro interés especialmente las pinturas de
castas, sean producto del costumbrismo principalmente de ori-
gen espaflol es sin duda un indicio a seguir. Quiza las interpreta-
ciones de que este costumbrismo era continuidad de la picaresca
espafola o bien una respuesta a las tendencias extranjerizantes,
o una simple adaptacion de la moda francesa, puedan revisarse
a partir del estudio mas detenido de las pinturas de castas. El
costumbrismo no sélo como rescate de lo propio sino relacio-
nado a medios periodisticos y literarios, tuvo su origen en la
prensa y literatura inglesa a principios del siglo xvrr, las cua-
les influirfan en las letras francesas y espafiolas al tiempo que
conectaban con el romanticismo que se desarrollarfa en el siglo
x1x. Sin embargo, las tensiones generadas entre el universalismo
ilustrado y la respuesta costumbrista/romantica en rescate de lo
local, entre civilizaciéon y cultura, bien puede contribuir a com-
prender un género como lo veremos para las pinturas de castas.

Otras aportaciones han enfatizado, por ejemplo, la “cul-
tura de la curiosidad” o el “placer de la taxonomia” sobre Nueva
Espafia dado el espititu ilustrado de burdcratas y comerciantes,®
ampliando la informacioén sobre la popularidad de estas series

61 Pérez Salas, “Referencias plasticas...”, 114, 120, 121.

62 Susan Deans-Smith, “Creating the Colonial Subject: Casta Paintings, Collectors,
and Critics in Eighteenth-Century Mexico and Spain”, Colinial Latin America
Review, vol. 14, nam. 2 (diciembre de 2005): 169-204; Rebecca Earle, “The Plea-
sures of Taxonomy: Casta Paintings, Clasification, and Colonialism”, 7he William
and Mary Quarterly, vol. 73, nam. 3 (julio de 2016): 427-466.

40



CAPITULO 1. LLAS PINTURAS DE CASTAS. NUEVAS POSIBILIDADES DE LECTURA

entre burgueses que comenzaron a tener el gusto por el arte,
como bien lo ha sefialado Kelly Donahue-Wallace.® Esta autora
ha estudiado un tema central para la tradicion pictérica novohis-
pana, la inclusion de imagenes grabadas en las pinturas de algu-
nos personajes para representar humildad y pobreza; la autora
descubri6 16 pinturas de castas con imagenes de grabados en
algunos de los muros de estas pinturas; sin embargo, la alegoria
no serd mas de pobreza sino lo contrario, es decir de riqueza que
puede ser de la tierra y de la sociedad, si bien la autora insiste en
la reproduccién de la jerarquia de la sociedad de castas.

Este tema es central y me parece que requiere de mayor
profundidad. Recientemente, el ensayo premiado de Sarah
Cline reivindica, a través del analisis del inico cuadro de castas
que incluye la imagen de la Guadalupana, la alegoria barroca
sobre la riqueza y fertilidad de una tierra protegida por la Vir-
gen.” Precisamente en esta ambivalencia del suefio criollo,
entre la demostracion de su papel jerdrquico y la celebracion de
la riqueza americana, es que se explican las pinturas de castas.

Las pinturas muestran el “suefio” criollo a partir de una
pretension ecuménica, a través por ejemplo de estar todos bajo
el manto protector de la guadalupana. Luis de Mena es un autor
practicamente desconocido salvo por su cuadro Castas (¢ca. 1750)
que se encuentra en el Museo de América, y que representa no
solo las familias en ocho diferentes mezclas en la parte central del
cuadro, sino también la imagen de la Virgen de Guadalupe en la
parte supetior; se trata del inico cuadro de castas con una imagen
religiosa, rodeada de dos escenas de la vida cotidiana, un baile de
matachines y un paseo por el canal de Jamaica; y en la parte infe-
rior, una gran batea de frutas caracteristicas de Nueva Espana.

63 Kelly Donahue-Wallace, “Picturing Prints in Early Modern New Spain”, 7he Ame-
ricas, vol. 64, num. 3 (enero, 2008): 325-349.

64 Sarah Cline, “Guadalupe and the Castas: The Power of a Singular Colonial Mexi-
can Painting”, Mexican Studies/ Estudios Mexicanos, vol. 31, Issue 2, (verano, 2015):
218-247.
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El estudio de Sarah Cline comenta que las partes integra-
das del cuadro son “una celebraciéon de México, de su poblacion
diversa, de la abundancia de frutos y de su propia Virgen”.” La
autora analiza la singularidad de la obra de Mena, especialmente
por la incorporacion de la imagen guadalupana como un sim-
bolo de fecundidad y de hibridismo; como una alegoria barroca
pensada para observadores externos sobre la riqueza y fertili-
dad mexicana, en donde la Virgen protegia a todos por igual.

En un estudio sobre las imagenes de una “identidad uni-
ficada”, Antonio Rubial Garcia después de analizar la vision
criolla y la recuperacion del pasado indigena, coment6 las pin-
turas de castas en un apartado que titula “Espejos de una socie-
dad plural”, de tal manera que dichas pinturas no s6lo son vistas
como representaciones de la jerarquia y la estratificacion social
con los espafioles a la cabeza, sino también de la permeabilidad
social que “permitfa transitar facilmente de una etnia a otra”.
Si bien mestizos y otras castas carecian de identidad propia, y
tampoco fueron integrados al campo simbolico de la identidad
criolla, estos grupos supieron utilizar diferentes estrategias para
su sobrevivencia en una sociedad con grandes paradojas. Sin
embargo, comenta el autor: “Mestizos y mulatos habfan asimi-
lado las exigencias de representacion de la sociedad cortesana
criolla y la utilizaban para blanquearse”.*

El excelente texto de Rubial Garcia menciona que estos
cuadros son “espejos de una sociedad plural”, por lo que las
imagenes son contrastadas con una idea de la sociedad novo-
hispana. Comenta, por ejemplo, que las representaciones de
familias nucleares son “a menudo inexistentes entre los grupos

marginados novohispanos”;®’ sin embargo, este dato llama la

65 Cline, “Guadalupe and the Castas...”, 21.

66 Antonio Rubial Garcia, “Nueva Espafia: imagenes de una identidad criolla”, en
Espejo mexicano, coordinado por Entique Florescano (México: Fondo de Cultura
Econémica/Consejo Nacional para la Cultura y las Artes/Fundacién Miguel Ale-
man A. C,, 1a. reimp., 2013), 109.

67 Rubial Garcia, “Nueva Espana...”, 106.
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atencion sobre la idea que se tiene sobre la familia novohis-
pana. Estudios recientes sobre el tamafio de las familias en
Nueva Espafia sefialan, por el contrario, que la familia nuclear
se encuentra precisamente entre los grupos marginados.®® El
dato podria ser insignificante, pero es representativo de que el
estudio de la época comienza a develarse.

Este reconocimiento de la flexibilidad social, como lo
hemos comentado previamente, fue identificado ampliamente
por Pilar Gonzalbo y Solange Alberro, entre otros autores/as,
a través de la critica del uso del concepto de la “sociedad de
castas” para comprender a las sociedades iberoamericanas.”
No obstante, Gonzalbo se refiere a los cuadros de castas como
“pintoresca y falsa imagen de las castas”, por lo que pareciera
que la flexibilidad tiene sus limites en las imagenes.

Pero ¢son las pinturas de castas una “falsa imagen” de la
sociedad novohispana? Pensar las pinturas en términos de falso o
verdadero (la idea del espejo, por ejemplo) no considera la pers-
pectiva de que toda imagen es una representacion, es la manera
en que evocamos o exhibimos algo, en este caso la sociedad
novohispana. Ello implica interpretar las imagenes de manera
no estatica, es decir cambiante, por lo que los cambios en la
interpretaciéon sobre la sociedad novohispana necesariamente
nos ayudan a repensar las representaciones a partir de la flexi-
bilidad social.

En este recorrido historiografico, imposible de agotar ya
que cada dia aparecen mas textos sobre las pinturas, podemos
sintetizar que la vision predominante sobre las pinturas de castas
ha sido la de verlas como algo “ficticio”, como una “falsa ima-
gen” de las castas, incluso entre los historiadores que han tratado
de cuestionar la aplicacion del sistema de castas para Iberoamé-
rica. Es decir, los cambios que se reconocen sobre la sociedad

68 Para una discusion mas amplia, véase Gonzalez Esparza, Resignificar el mestizape. . .,
2018, especialmente cap. 7. Hay que reconocer que Rubial Garcia sefiala pruden-
temente que “a menudo...”.

69  Gonzalbo, “La trampa de las castas...”.
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novohispana, por ejemplo, no han hecho posible una nueva
vision sobre las pinturas de castas que se siguen pensando como
“falsas”. Sin embargo, como lo hemos comentado, a partir de los
trabajos de Garcfa Siez comienza a reconocerse que estas pintu-
ras son una mirada refrescante a una sociedad que mostraba su
diversidad, una mirada que se atrevia a reconocer el surgimiento
de un nuevo “pueblo”.

El descubrimiento del pueblo
y la Sagrada Familia

Las pinturas de castas son un excelente ejemplo de su cercania
mas a lo popular y artesanal que a lo institucional. Se encuentran
relacionadas con los biombos y con las figuras de cera sobre
personajes populares, entre otras manifestaciones,” lo cual nos
habla de una tradicién de obras profanas que poco conocemos.
De un total de 417 pinturas de castas analizadas,” 223 eran an6-
nimas. El dato es relevante porque las ordenanzas de pintores de
1687 sefialaban claramente que sus maestros evaluados firmaran
sus obras.”” Como ocurti6 con otras practicas, el cumplimiento
de las ordenanzas en este sentido era al menos insuficiente.

La historia de la familia estd directamente relacionada
con las pinturas de castas. Ello puede observarse en multiples
guias o manuales para sefalar la relevancia de la familia, pero
sobre todo en las imagenes sobre la Sagrada Familia. Estas des-
empefiaron un papel central para la promocién de la Iglesia a
favor de las uniones legitimas y en este sentido para ofrecer una
imagen que representara la manera permitida de llevar a cabo

70 Pérez Salas, “Referencias plasticas...”, 2005.

71 Se trata de uno de los proyectos mas amplios y generosos sobre el “arte colonial
americano” coordinado por Jaime Humberto Borja Gémez, el cual puede consul-
tarse en una plataforma digital en: www.proyectoarca.global; del total de obras que
componen este proyecto (20 447), mas de la mitad (12 542) son obras an6nimas.

72 Maus Orts, La libertad del pincel. .., 383-384, es el articulo 6 de las ordenanzas de
1687.
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los matrimonios, las relaciones sexuales y la procreacion. De ahi
que los cuadros de Maria y José junto con el nifio Jests desem-
pefiaron un papel modélico entre la poblacion.” Estas image-
nes fueron también un factor en la asimilacioén de los seglares a
la esfera religiosa, de tal manera que ello represent6 un cambio
en la religiosidad particularmente por la participacion de dife-
rentes grupos sociales. Lo cual, por otra parte, matiza la idea
tradicional de una religiosidad estatica, y de como se fueron
generando nuevas devociones.”

Uno de los patronos mas populares de las ciudades novo-
hispanas en el siglo xvir y sobre todo en el xviIr serfa san José,
llamado el “poderosisimo patrono de todo linaje humano”,
cuyo culto setfa difundido a través de “numerosas cofradias”,
copiando incluso a las marianas a través de San José de la Luz,
el Sagrado Corazon de José, etc. La popularidad de san José
lo llev6 a ser comparado con el casto José, el virrey de Egipto
del Antiguo Testamento, y llevo al obispo de Yucatan, Ignacio
Castorena, a solicitar a Roma en 1729, autorizacion para llevar
a cabo una fiesta de nacimiento, al igual que tenia san Juan Bau-
tista, argumentando que ambos habfan sido santificados por
una gracias especial de Dios.”

Existe especialmente una imagen rescatada por Antonio
Rubial sobre el papel asignado a san José en el mundo novo-
hispano. Se trata de un cuadro anénimo del siglo xvrI1, repre-
sentando a una Sagrada Familia compuesta por la Virgen de
Guadalupe, san José y el nifio Jests blanco y desnudo. Rubial
Garcia comenta que se trata de una “curiosa y extrafia” Sagrada

73 Ray Hernandez-Duran, “El encuentro de Cortés y Moctezuma: The Betrothal of
Two Worlds in Eighteenth-Century New Spain”, en Woman and Art in Early Modern
Latin America, editado por Kellen Kee Mclntyre y Richard E. Phillips (Leiden/
Boston: Brill, 2007), 186-188.

74 Antonio Rubial Garcfa, “Un nuevo laico ¢un nuevo Dios? El nacimiento de una
moral y un devocionalismo “burgueses” en Nueva Espafia entre finales del siglo
XVIIy principios del xvitt”, Estudios de Historia Novobispana, nam. 56 (2017): 14-15.

75 Rubial Garcia, “Un nuevo laico sun nuevo Dios?...”, 15.
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Familia mestiza.”® Pero en otro sentido, se trata de uno de los
cuadros emblemdticos para representar el mestizaje, lo cual
conecta a estas imagenes directamente con las pinturas de cas-
tas. El unico cuadro existente de la Virgen de Guadalupe junto
con las pinturas de castas, fue elaborado por Luis de Mena y se
encuentra en el Museo de América; sin embargo, el esquema
iconografico de las Sagradas familias se conecta con las pinturas
de castas con la presencia de Marfa, san José y el nifio Jesus.

Figura 1. Anonimo, La Virgen de Guadalupe y san José, siglo xv1i,

6leo, coleccion particular.

Fuente: Antonio Rubial Garcia, “Nueva Espafia: imégenes de una identi-
dad ctiolla”, en Espejo mexicano, coordinado por Entique Florescano (Mé-
xico: Fondo de Cultura Econémica/Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes/Fundacion Miguel Aleman, A. C., 1a. reimp., 2013), 80-81.

76 Rubial Garcia, “Nueva Espafa...”, 80-81, figura 1.
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Otro aspecto relevante que sefiala Antonio Rubial es en
los cambios en las representaciones de los roles masculinos y
femeninos, cuando se refiere a las imagenes de san Joaquin o
de san José cargando a Maria y Jests infantes, asumiendo con
ello valores que tradicionalmente se le asignaban a las mujeres
como la atencion a los nifios o a los recién nacidos, lo cual se vio
reforzado por nuevas actitudes pedagogicas hacia los nifios.””
Esta transformacion en las actitudes sobre la infancia sera sin
duda uno de los elementos clave para entender la relevancia de
los cuadros de castas.

Las estampas, grabados y pinturas sobre la Sagrada Fami-
lia en el mundo iberoamericano, a partir de la composicién, de
los cuerpos y de los gestos representados, van a transmitir el
mensaje propio del barroco europeo en el siglo xvir sobre la pie-
dad, como amor a Dios y devocién a las cosas santas, y la cas-
tidad, sobre la importancia del sacramento matrimonial, de la
familia monogamica y de la legitimidad de la descendencia, asi
como sobre la obediencia y la aceptacion incluso mortificada
de la madre. Estos valores se sintetizaban en la piedad, de tal
manera que las representaciones de la Sagrada Familia debfan
mostrar la devocién a Dios y a una vida cercana a la santidad,
en donde el hogar es la representacion del convento, y el cuerpo
social de la familia cristiana.™

De acuerdo a Manuel Trens, estudioso de la iconografia
de la Virgen Marfa, al referirse a los cuadros de la Sagrada Fami-
lia en general comenté: “En estas composiciones acostumbra
a aflojarse el empaque litargico precediendo asi a grande dis-
tancia a los pintorescos retratos de familia”. El autor realiza

77 Rubial Garcia, Antonio. “Un nuevo laico ¢un nuevo Dios?...”, 17.

78  Juan Pablo Cruz Medina, “La Pintura de la Sagrada Familia. Un manual de relacio-
nes familiares en el mundo de Santafé del siglo xvir”, Memoria Social, Universidad
Javeriana, Bogota (Colombia), vol. 18, num. 36 (enero-junio, 2014): 100-117. El
autor sigue las concepciones del historiador Jaime Humberto Borja Goémez, quien
ha realizado uno de los trabajos mas innovadores al respecto: Jaime Humberto
Borja Gémez, “Cuerpo y mortificacion en la hagiografia colonial neogranadina”,
Theologia Xaveriana, Bogota, Colombia, vol. 57, nim. 162 (abtil-junio, 2007): 259-286.
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una conexion que me parece central para las pinturas de castas,
sus referentes esquematicos con la Sagrada Familia. Y continta
Trens: “Entre los personajes mayores se desencadenan anima-
dos dialogos; las mujeres lejos de las posturas estatuarias, se
ocupan de las labores domésticas; los pequefiuelos se entretie-
nen en los mas divertidos pasatiempos. La Virgen, con su acti-
tud solemne, procura salvar el sentido teologico de la escena”.”
Ademis, la presencia de san José serd un elemento central a
considerar dada la relevancia que tendra la figura paterna en el
nuevo modelo de familia nuclear. De acuerdo con lo antetior,
los cuadros de la Sagrada Familia dada la representacion de la
cotidianidad y del pueblo, son un antecedente, un esquema ico-
nografico, de las pinturas de castas, de tal manera que pueden
encontrarse conexiones.

Multiples son los ejemplos de la Sagrada Familia y de
diferentes materiales (por ejemplo, algunos realizados en plu-
maria 0 en hueso) en las colecciones de los museos especial-
mente de pintura novohispana y en general hispanoamericana,”
como multiples son también las conexiones con las pinturas
de castas. Otra referencia iconografica de estas son los cuadros
sobre la “Huida a Egipto”. Por ejemplo, un cuadro anénimo
en el museo de El Carmen, en la Ciudad de México, estd muy
cercano alaiconografia de algunas pinturas de castas. La Virgen
Marfa, quien sostiene en su brazo izquierdo al Niflo Jesus, va
sobre un borrico mientras que el seflor san José, quien gira su
cabeza para observar a su familia, guia al animal en un escenario
donde aparece una palmera como eje central.”!

79 Manuel Trens, Maria, lconografia de la Virgen en el arte espaiol, Espafa, Plus-Ultra,
1947, 112. Cit. pos., en https://mediateca.inah.gob.mx/islandora_74/islandora/
object/pintura%3A2173. [Consulta: 25 de enero de 2019].

80 Puede consultarse en la Mediateca del 1NaH, la cual representa un verdadero
avance pata la investigacion: https://mediateca.inah.gob.mx/islandora_74/islan-
dora/object/fotografia%3A493426, consultado el 25,/01,/2019.

81 El cuadro se puede consultar en la Mediateca del inam: https://mediateca.inah.gob.
mx/islandora_74/islandora/object/pintura%3A3359, consultado el 25,/01,/2019.
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Otra “Huida a Egipto” fue realizada por Juan Rodriguez
Juarez, probablemente el iniciador del género de las pinturas de
castas, en donde la imagen de la Virgen, con el niflo Jests en
brazos, se sostiene en el burro mientras José contempla al nifio.

En la pintura de Miguel Cabrera que representa al mestizo
con india, los elementos de la “Huida a Egipto” aparecen, como
el burro que carga en este caso a uno de los nifios o la escena en
algin camino, aunque desde luego son mdaltiples las variaciones,
como los dos nifios en la pintura, con atrevimientos que desde
luego son mayores en estas pinturas: como mostrar las nalgas
al aire de uno de los niflos, cargado a la usanza de las indias, o el
desgarre de la ropa del mestizo para mostrar la condicién social.
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Para el siglo xviir el barroco novohispano tendra una
representacion excepcional en las pinturas de castas, primero
por lo tardio, pero también por la ejemplificacién un tanto paro6-
dica de la Sagrada Familia, ante el cambio de contexto mostrado
por el interés en conocer a la sociedad novohispana antes que
evangelizarla. Este cambio, sin que ello implique que se aban-
donara o desechara el manual del buen cristiano, muestra la
caracteristica del barroco tardio novohispano en el proceso de
secularizacién. El cuerpo social representado en la familia cris-
tiana se transformaria en un cuerpo social en donde la familia es
representada a partir de su diversidad,” en un escenatio en que
se representa a los hogares y las familias plurales. En este sen-
tido, la referencia a la sagrada familia se realizard para mostrar
las transformaciones de la familia, no en busca de la santidad
sino de su identidad.

No obstante, en la mayoria de los casos de las image-
nes de castas se representa a familias en gran armonfa, salvo
los escasos casos en los que aparecen pleitos entre la pareja,
particularmente entre las castas. La relacién de los padres con

82 Paraddjicamente, el gremio de pintores y grabadores novohispanos solicitaron al
virrey que los mulatos, es decir “los de semejante inferior calidad no ejerciten
dichas artes...”; el documento puede verse como anexo en: Mues Orts, La libertad
del pincel. ..., 402-404.
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los hijos es basicamente de carifio y respeto, lo cual habla de la
propagacion de una idea sobre la familia secular. Existen algu-
nos libros de época que tienen que ver con este proyecto de
difundir, particularmente en el siglo xvi1, toda una doctrina
en las relaciones familiares. Destaca en este sentido el libro de
Fr. Antonio Arbiol y Diez (1651-17206), La Familia regulada por
la doctrina de las Sagradas Escrituras (1715), que fue un libro con
varias reediciones, una suerte de manual para orientar desde
luego a los sacerdotes, pero también a un nuevo publico laico
que comenzé a demandar este tipo de manuales.”

La representaciéon de escenas de respeto y de catifio
entre familias seglares o laicas, que como hemos visto recupera
la tradicién desde la Sagrada Familia, muestra también algunos
cambios en las practicas. No tenemos representaciones de la
infancia previas en tal abundancia, pero en las pinturas de castas
si bien los nifios traen una vestimenta en su mayoria de adultos,
lo cual podria significar que la infancia no existia segiin una vieja
discusion historiografica,* lo cierto es que, dada la cantidad de
cuadros de castas con nifios, la infancia adquiri6 entonces un
lugar especial, en donde el carifio de la madre, pero también del
padre se hace explicito.

A través de esta transicion, también podriamos observar el
“descubrimiento del pueblo” como ese interés de las elites inte-
lectuales y comerciales por conocer una nueva sociedad. Frente
al tradicional estigma sobre lo mezclado, sobre la plebe o las cas-
tas, la mezcla de “calidades” era efectivamente una realidad para
el siglo xvi1. Si bien la corona nunca fomenté la mezcla entre
diferentes grupos —originalmente por conservar la limpieza de
sangre frente a moros y judios—, el mestizaje se fue gestando
desde el momento mismo de la conquista, de tal forma que la
“plebe” o las “castas” llegaron a conformar un grupo cuantita-
tivamente similar al de los indios. Y el interés por el pueblo esta

83 Rubial Garcia, “Un nuevo laico ¢un nuevo Dios?...”, 8.
84 Peter Burke, Eyewitnessing. The Uses of Images as Historica Evidence (Ithaca, N. Y.:
Cornell University Press, 2001), 103-117.
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asociado a una actitud “romantica” en el sentido de reavivar las
culturas tradicionales frente a la dominacion extranjera.®

Esta reivindicaciéon o subversion barroca se expresara
con mayor claridad ante los prejuicios ilustrados en la disputa
sobre el Nuevo Mundo. Ello tiene que ver con una de las gran-
des polémicas intelectuales con consecuencias no soélo en las
ideas, entre los conceptos de “civilizaciéon” y “cultura”, entre
el énfasis dado a valores y leyes universales y la singularidad de
cada cultura. El debate sobre el Nuevo Mundo que bien histo-
riara Gerbi es, desde luego, parte de esta gran polémica.*® Para
el caso novohispano, los trabajos de Eguiara y Eguren, Boturini
y Clavijero, los dos dltimos influenciados por Vico,” pueden
ser vistos como respuesta a las ideas ilustradas a partir de la
revaloracion de lo local dentro de una concepcion mas alla de
lo “criollo”, dando paso asi al descubrimiento del pueblo o de
la pluralidad social.

La “plebe” o el “vulgo” no necesariamente son pueblo,
depende como bien lo senalara Carmen Bernand de las logicas
de exclusion o de inclusion, lo cual requiere ser estudiado en
los diferentes contextos espaciales y temporales.*® Por ello son
relevantes sus comentarios a las pinturas de castas en el sentido
de que “presentan una paradoja”, mas alla de las lecturas a partir
de los discursos jerarquicos: Por un lado la misma nomencla-

85 Peter Burke, “El ‘descubtimiento’ de la cultura populat”, en Historia popular y teoria
socialista, editado por Raphael Samuel (Barcelona: Editorial Critica, 1984), 78-79.

86 Antonello Gerbi, La disputa del Nuevo Mundo. Historia de una polémica, 1750-1900
(México: Fondo de Cultura Econémica, 1982).

87 Virginia Aspe Armella, “Las Disertaciones de Clavijero y su supuesta disputa en
contra de los ilustrados europeos”, en Metafisica y Persona. Filosofia, conocimiento y
vida, afio 6, nam. 12 (julio-diciembre, 2014), 185-210. La autora argumenta sobre
la influencia de Vico en la obra de Clavijero y Francisco Xavier Alegre, en lo que
considera una primera ilustracion italiana ensefiada en la Nueva Espafia por los
jesuitas, al reconocer la igualdad entre los hombres por naturaleza y por derecho.

88 Carmen Bernand, “De lo étnico a lo popular: circulaciones, mezclas, rupturas”,
Nuevo Mundo Mundos Nuevos [En linea], Debates, puestos en linea el 18 de enero
2006, consultado el 29 de enero 2019, en https://journals.openedition.org/nue-
vomundo/1318; por: : 10.4000/Nuevomundo. 1318
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tura utilizada “intenta elaborar una sistematica de los distintos
tipos de mezcla”; pero por el otro lado, muestran la proximidad
de unos y otros a través de “los detalles domésticos (los ges-
tos, la comida, el amor de los padres por los hijos, la armonia
de la pareja, el trabajo honrado). Los frutos de la tierra, con-
tinda Bernand, que adornan cada cuadro estin ahi indicando
justamente esa relaciéon profunda, natural, con la tierra natal.
Los cuadros facilitan la identificacion entre las diferentes capas
de la sociedad. Tenemos aqui en germen, concluye Bernand, la
nocién de pueblo en el sentido inclusivo”.*’

Lo excepcional de la pintura de castas, a diferencia por
ejemplo de los pintores espafioles cortesanos, es su referencia a
la vida familiar cotidiana mestiza, tipicamente “mexicana”. Este
deseo por mostrar una realidad especifica y a la vez diferente,
por representar al otro, ha sido sugerido por Margarita de Ore-
llana para entender a la pintura de castas.” Sin embargo, se trata
de una “alteridad” en un contexto especifico: la polémica sobre
el Nuevo Mundo, por lo que no sélo es una representacion del
otro sino de uno mismo.

Asi, frente a la idea de la degeneracion de las especies en
el Nuevo Mundo publicitada por De Paw,’ las pinturas de castas
simbolizan la respuesta barroca al debate: una tierra fértil con
deliciosos frutos y un mestizaje vigoroso creador de hermosas
criaturas. Es por ello que, en palabras del historiador espanol
Diego Angulo Ifiguez, la pintura de castas aparece como “un
canto a la fecundidad de la tierra mexicana”; es decir, puede
entenderse dentro de la tradicion que muestra la “grandeza
mexicana” al menos desde el siglo xv11. Sin embargo, lo especi-
fico de la pintura de castas, su apologia del mestizaje, adquiere
mayor sentido dentro de esta polémica sobre el Nuevo Mundo.
No del mestizaje s6lo de espanoles e indigenas, sino fundamen-

89 Bernand, “De lo étnico...”

90 Margarita de Orellana, “La fiebre de la imagen en la Pintura de castas”, Arses de
México, nam. 8 (1990).

91  Gerbi, La disputa del Nuevo Mundo...
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talmente como reconocimiento de la aportacion de las castas a
la polémica. Es por ello que ciertamente puede entenderse a la
pintura de castas como fruto de una conciencia artistica “mexi-
cana”. Al igual que la gran obra arquitectonica de Lorenzo
Rodriguez, el Sagrario Metropolitano y la gran fundacion del
“churrigueresco” a través del simbolo de la columna estipite,
puede decirse también que las pinturas de castas representan un
intento por “restablecer la vieja idea de la grandeza mexicana en

una nueva y espléndida forma”.”?

El obscuro objeto del deseo

Las ciencias sociales y con ellas la historia se han resistido al
estudio de las pasiones y de los afectos, a los “estados del alma”,
como si todo ello fuera un regreso al individualismo o a la psi-
cologia sentimental. Sin embargo, después de los diferentes gi-
ros (el lingtifstico, el cultural, el hermenéutico...), se ha llegado
ahora a un giro “emocional”, en un giro que ha excedido el re-
greso al individuo, con el riesgo de quitar lo social a las ciencias
sociales. De ahf la importancia de recuperar las emociones sin
el sujeto individual, es decir un estructuralismo de las pasiones como
lo ha sugerido Frédéric Lordon. Hacer posible este estructu-
ralismo implica combinar diferentes teorfas, como Spinoza y
Marx, pero también el analisis cualitativo y cuantitativo. Sobre
lo primero Frédéric Lordon ha propuesto una economia poli-
tica de los afectos, en donde el deseo se puede comprender no
so6lo a partir del deseo sexual sino también del deseo politico
de dominacién y de control, en donde la accion politica es un
asunto de afectos y de deseos colectivos.” De ahi que un ana-

92 Garcia Séiz, Las castas mexicanas..., 51; Margaret Collier, “New documents on
Lorenzo Rodtiguez and his style”, en Latin American Art and the Barogque Period in
FEurope, vol. m1 (Princeton: Princeton University Press, 1963), 218.

93 Frédéric Lordon, La sociedad de los afectos. Por un estructuralismo de las pasiones. Trad.
Antonio Oviedo (Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora, 2018), 12.
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lisis cuantitativo de las representaciones mismas pueda darnos
pistas sobre este obscuro objeto del deseo.

Seguin Garcia Saiz, las tres calidades mas representadas en
las pinturas son espafiol, indio y “negro”. Es interesante remar-
car que la mujer espafiola aparece poco, y en algunas coleccio-
nes ni siquiera es representada. La mujer india aparece ubicada
por su vestimenta en diferentes estratos sociales; el indio varén
es representado siempre en estratos inferiores, la mayoria de las
veces como vendedor callejero y, en general, poco aparece. El
espafiol es el hombre rico dedicado a las armas o a las letras.

Otra figura fundamental es el “negro”, quien por lo gene-
ral es pintado como cochero o en los servicios domésticos; su
unién es mas con indias y con otras castas que con espafolas. La
mujer negra también es pareja del espafiol y del indio, aunque en
varias ocasiones aparece peleando con el espafiol.” No obstante,
la mayor cantidad de sujetos representados son precisamente de
las castas y, como hemos mostrado, de mujeres de castas.

Al presentarlas de manera aislada por los diferentes tér-
minos, seguimos el principio de divisiéon taxonémica de los pro-
pios creadores del discurso jerarquico. Por ello es importante
para el analisis y para salir del mismo discurso, conjuntar todas
las diferentes castas en un mismo concepto, que es el que le da
finalmente el nombre a las pinturas.

El estudio de una muestra amplia de las pinturas de castas
(417 cuadros), a partir del proyecto Arca de Historia del Arte
Colonial, coordinado por el profesor colombiano Jaime Hum-
berto Botja Gémez,” permite analizar algunas caracteristicas
de estas pinturas. Se trata de un proyecto digital que incluye
gran parte de la produccion de pintura tanto de Hispanoamé-
rica colonial, como de las colonias anglosajonas, lo cual permite
analisis mas precisos y comparativos.

94 Garcia Siiz, Las castas mexicanas...

95 Jaime Humberto Borja Gomez, “Narrar a los habitantes y las pinturas de castas”,
en http://13.82.234.26 /narrar-a-los-habitantes-y-las-pinturas-de-castas /, consul-
tado el 5 de noviembre del 2019.
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Un primer punto a considerar es que el origen de estas
pinturas no es exclusivamente la Nueva Espafia (86%), sino
también peruano (5%) y el resto de otras regiones como Quito,
Alto Perti y el Caribe. Si bien estas altimas, de Bolivia particu-
larmente, no presentan a la familia sino a diferentes personajes
bien vestidos y més cercanos al costumbrismo.”

Otro aspecto a considerar es que tienen que ver con el
coleccionismo europeo, dado el lugar en donde se encontraban
la mayor parte de las colecciones, para mostrar, como lo dijera
el virrey peruano Amat, las “raras producciones” de las mezclas
sociales en estos reinos. Hay que sefialar que estas pinturas han
sido analizadas sobre los aspectos de la vida material, los paisa-
jes y espacios domésticos donde se ubican, la flora y en especial
las frutas representadas, aunque menos sobre la relacion con
la infancia y las relaciones de pareja que me parecen aspectos
centrales de las pinturas.

De los 417 cuadros analizados, en un primer ejercicio
cuantitativo, Ma. Dolores Ballesteros, por ejemplo, presentd
una diferencia entre fondos interiores y fondos de exteriores
en las pinturas de castas: 46% para espacios interiores, 43.8%
para los exteriores y 11.2% sin fondo, para comentar que la
mayor parte de los fondos exteriores se dieron a partir de 1760
(42.7%), lo que de alguna manera muestra el interés inmediato
por pintar algunos resultados de las obras realizadas por las
reformas borboénicas (en la Alameda, en los acueductos, en la
iluminacion de las calles, etcétera...); aunque como ella misma
comenta, aun en este periodo los ambientes domésticos tienen
el mayor porcentaje entre todas las clasificaciones.”

96 Borja Gomez, “Narrar a los habitantes...”.

97 Ma. Dolores Ballesteros Piez, “De Castas y esclavos a ciudadanos. Imége-
nes de la poblacion capitalina de origen africano (ss. xvirr y x1x)”, tablas 6 y 7,
114-115. Documento consultado en: https://www.academia.edu/35067967/
DE_CASTAS_YESCLAVOS_A_CIUDADANOS_IM%C3%81GENES_DE_
LA_POBLACI%C3%93N_CAPITALINA_DE_ORIGEN_AFRICANO_S._

XVIT-XIX [Ultima fecha de consulta: 4 de julio de 2019.] T.a autora no refiere

claramente la fuente de los 417 cuadros analizados, por corresponder a la misma
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El estudio de esa misma fuente permite también mostrar el
porcentaje de las diferentes calidades representadas. El estudio de
las pinturas habrfa que hacetlo a partir de las uniones mixtas, por
lo que el siguiente cuadro puede ofrecernos una guia al respecto.

Matrimonios Pinturas de castas

Indio
Espafiol
Castas

India %/TT Espafiola %/TT Castas %/TT Total
33 6.13 1 0.18 35 6.5 69
38 7.06 2 0.37 162 30.11 202
98 18.21 51 9.47 104 19.33 253
169 31.41 54 10.03 301 55.94 524

Nota: El asterisco corresponde al total de los cuadros, algunos de los cuales (ca-
torce) no tenfan especificaciones de calidades.

Fuente: elaboracién propia con base en la plataforma, coordinada por Jaime
Humberto Borja Gomez, Proyecto ARCA Cultura Visual de las Américas, en
http://artecolonialamericano.az.uniandes.edu.co:8080. Puede verse con provecho
el estudio del mismo profesor Borja Gémez sobre las pinturas de castas, en “Na-
rrar a los habitantes y las pinturas de castas”, en http://13.82.234.26 /narrar-a-los-
habitantes-y-las-pinturas-de-castas/. La base de datos e imédgenes fue analizada
desde el mes de enero del 2019 a diciembre del 2019.

De acuerdo con este cuadro de uniones mixtas en las pin-
turas de castas, practicamente 56% corresponde a mujeres de
las castas del total de los cuadros, y 30.1% especificamente de
uniones entre mujeres de castas y hombres espafioles, mientras
que el porcentaje de uniones entre indigenas y espafioles es de
s6lo 7.06%. Recordemos que las representaciones son evoca-
ciones o bien exhibiciones, por lo que en este sentido la repre-
sentacion mayoritaria de mujeres de castas en los cuadros nos
permite vincular esta informacion con la representaciéon de un
deseo, no sélo en términos individuales de deseo sexual sino en
términos estructurales de un deseo de dominio, lo cual implicéd
también desde luego el dominio sexual. Aunque también pueda
encontrarse el deseo de seducir.

cantidad se refiere a la plataforma digital creada por el Proyecto Arca de arte colo-
nial americano, coordinado por el profesor colombiano Jaime Humberto Borja

Gomez ya referido.
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La muestra seleccionada, que puede significar una cuarta
parte de las pinturas de castas si pensamos en las 100 colec-
ciones, es la muestra mas factible de analizar dado su acceso y
la posibilidad de estudio. La reflexion de que son las mujeres
de castas las mds representadas nos lleva a la idea del deseo
colectivo. Porque mas alla de mostrar los logros de las reformas
borboénicas a través de las obras en espacios exteriores, habria
que recordar que son los espacios intimos, los interiores de un
hogar, junto con el de mujeres de “piel quebrada” los mas evo-
cados, incluso los mas buscados en una representacion de la
sociedad novohispana.

Afortunadamente contamos con los registros parroquia-

% con los

les completos para una parroquia en el siglo xvrir,
cuales se pueden contrastar las representaciones de las pinturas
dado que se trata de una parroquia que bien puede ser repre-
sentativa de Nueva Espafia dada la combinacion tanto de villas
espafiolas como de pueblos de indios y de reales de minas.

De esta manera podemos comparar por un lado las repre-
sentaciones y por otro las practicas mas cercanas a ellas, si bien
estas dltimas en cierto sentido son también una representacion
dados los cambios en el registro de las calidades; una represen-
tacion, sin embargo, que contrasta con las imagenes de los cua-
dros de castas. Los matrimonios, de acuerdo con estos registros
parroquiales, de las mujeres de castas con espafioles alcanza sélo
2.66%, y el de indias con espanoles 1.27%; sin embargo, habria
que mencionar que poco mas de 40% del total de los matrimo-
nios se daba entre las diferentes calidades, en buena medida pro-
piciados por los matrimonios de las castas con otras calidades.

En términos comparativos con las pinturas, estos regis-
tros muestran que en la practica se habia dado lo que en las

98 Gonzalez Esparza, Resignificar el mestizaje. .. Se trata de la parroquia de Aguasca-
lientes, que incluia para el siglo xvirr la villa espafiola de Aguascalientes, el real de
minas de Asientos y los pueblos de indios de San José de Gracia, asi como la ayuda
de la parroquia del valle de Huejucar (Calvillo), que se integraria a la parroquia de

Aguascalientes tardiamente.
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representaciones pictoricas era un deseo, es decir la atraccion
por la piel quebrada. La diferencia entre ambas representacio-
nes tiene que ver con el deseo frente a las prohibiciones de un
codigo de la elite que impedia la mezcla, pero al mismo tiempo
la basqueda del objeto fantaseado.

Sin embargo, habrfa que reconocer que el deseo de domi-
nacién de la elite novohispana, dado su temor a los motines y
manifestaciones de la plebe, se expresé también en un discurso
jerarquico e incluso racializado con los borbones, lo que entr6 en
contradiccion con la ampliacion de las diferentes mezclas socia-
les. Por ello lo contradictorio de las representaciones en las pintu-
ras, por una parte, del discurso jerdrquico y de limpieza de sangre
de la elite, por el otro el reconocimiento de la pluralidad social.

Asi pues, la pintura de castas, ademas de ser la respuesta
positiva al desprecio ilustrado por la naturaleza del Nuevo
Mundo vy, por lo tanto, ofrecer un canto a la fecundidad y al
mestizaje mexicano al representar la diversidad de uniones entre
todas las castas, puede ser también explicada como la respuesta
artistica a una sociedad legalmente jerarquizada que se negaba
a reconocer la gran diversidad social. De esta manera, las pin-
turas de castas representan el discurso jerarquico y excluyente,
pero también el deseo por dar a conocer la pluralidad social, por
“descubrir al pueblo” en una muestra de la mescolanza social de
la cual Nueva Espafia principalmente era el escenario.

No puedo dejar de mostrar mi admiracién por los cua-
dros de Miguel Cabrera. De la serie sélo se conocen catorce, fal-
tando el de espafiol y castiza, espafol; y el de espafiol y morisca,
albino, pero en todos hay elementos que muestran la riqueza
natural de Nueva Espafia: la pifa, el manjar codiciado por el
propio Carlos III y su corte, naranjas, guayabas y platanos, tejo-
cotes y chayotes, aguacates, etcétera.”

99 Ma. Concepcion Garcia Sdiz, “Miguel Cabrera”, en 7he Arts in Latin America,
1492-1820, organizado por Joseph J. y Suzanne Stratton-Pruitt, (Philadelphia/
New Haven: Philadelphia Museum of Art/Antiguo Colegio de San Ildefonso/
Los Angeles County Museum of Art/Yale University Press, 2000), 402-409.
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Los cuadros que representan abundancia y variedad de
frutos son los de negro con india, china cambuja, y de lobo
con india, albarazado. En el primero, dado que se trata de ven-
dedores en puesto, en una gran charola al frente se encuentran
todos con sus nombres: duraznos, tres variedades de zapotes:
blanco, borracho y prieto, jicama, ciruelas, chirimoyas, y en otra
charola las tunas designadas como amarga, blanca y cardona,
con una penca de platanos en medio. En el segundo cuadro de
estas caracteristicas, la india carga un cesto con chayote, guaya-
bas, manzanas, albaricoque, platano guineo, durazno y peritas;
el nifio albarazado trae también un pequefio cesto de palma con
chicozapotes. La camisa del padre, el personaje lobo, estd des-
garrada, al igual que la del mestizo junto con india, coyote, lo
que muestra una caracteristica de las pinturas de Cabrera: repre-
sentar la posicion social a través de la vestimenta. Ello, desde
luego, se agrega a las caracteristicas de su obra en general, como
el cuidado de los detalles, el uso de la contraluz, el movimiento
de los personajes y sus referentes sociales.

Los grupos sociales que hicieron posible la mezcla, a
quienes bien puede considerarse como ‘“catalizadores” del
mestizaje, son precisamente las castas, los mestizos y mulatos
como el coyote con indias. He argumentado también que estos
cuadros de castas son representaciones barrocas en el sentido
de que no son espejo de una determinada realidad; sin embargo,
la teatralidad de estas pinturas, en este caso de Miguel Cabrera,
nos ayuda a entender una realidad compleja y, sobre todo, el
producto del deseo no regulado.

Los catorce cuadros de esta serie de Miguel Cabrera
fueron pintados en 1763. En la mayoria, los personajes estin
posando, en varios estin conversando, en el de albarazado y
mestiza la madre estd expurgando el cabello de su hija barcina;
en otro, la madre albina esta acariciando a su hija salta p’atrés; en
otro, el hijo morisco parece estar tocando la flauta; en el cua-
dro inicial, el padre espafiol parece acercarse a su pateja india al
parecer para acariciarla, en fin, son figuras que no obstante estar
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posando registran también movimientos. Y el movimiento, lo
sabemos, es una de las caracteristicas del barroco, de ahi la tea-
tralidad de estos cuadros que nos acerca al “arte del engafio” y
en este sentido a su comprension: representar en un lenguaje
taxonomico la pluralidad de la sociedad novohispana.
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