LA PRENSA, UN CENSOR
A LAS AVENTURAS TEATRALES
DE UN LIBERAL

Rosa Evelia Almanza Montarnez

ace ya algunos afios, Claudia Canales Ucha nos referfa en

sulibro £/ poeta, el Marqués y el asesino. Historia de un caso

judicial, cdmo una casualidad la habia llevado a descubrir
un caso por demds interesante, mismo que fue el motivo de su libro.
En esta tonica, deseo coincidir en que una investigacién nos lleva a
otra y nos abre caminos inesperados. Una busqueda temdtica defi-
nida sobre el nacionalismo de Alfredo Chavero, en dos de sus obras
de teatro, nos condujo a encontrar otras més del autor, modesto es-
critor liberal decimonénico cuya inclinacién al teatro es més afectiva
que de conocimiento dramdtico y literario. Si le comparamos con
Juan Antonio Mateos o Juan de Dios Peza, su paso por las artes escé-
nicas fue efimero, tan s6lo 5 anos entre 1877 y 1882, con 18 obras
registradas de las cuales existen 14 en los acervos.

Crefamos que sus obras teatrales se habian perdido, pero
no fue asi y la prensa nos ha permitido reconstruir cémo fue la
recepcién que tuvieron algunas de las que fueron representadas.
En esta ocasién, he dejado de lado aquellas que nos iniciaron
en nuestra bisqueda y amor a Chavero, que fueron de corte
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histérico, dado que las temdticas que abordan sus obras son
variadas. Hemos de decir que los temas que preocuparon a Al-
fredo Chavero fueron parte de su formacién erudita y de una
reflexién de su espacio de experiencia donde el individuo era
esencial, en el que se defienden las libertades individuales, la
igualdad entre las personas y la razén como fuente de progreso;
brota el romanticismo y se ensalza el amor patrio. Asimismo, el
autor expres6 un pensamiento culto en el que la historia tuvo un
lugar preponderante, a su vez la libertad y el sentimiento nacio-
nal fueron recreados en las obras teatrales del autor como algo
fundamental e interesaban a la sociedad por el atractivo romdn-
tico propio de la época. A finales del siglo x1x, el teatro trata més
de asuntos propios, existe ya una produccién nacional y poco a
poco disminuia la representacién europea.

En esta ocasién deseamos recuperar una pequena obra
denominada Valle de ldgrimas, la cual se encuentra recreada en
un escenario real, Paris, Francia, ésta no refiere a asuntos his-
téricos, sino a uno social de importancia para aquella época: el
divorcio como consecuencia del adulterio. Reconocemos que
en la primera lectura que hicimos de la obra no le dimos ma-
yor relevancia; sin embargo, hemos de decir que la prensa del
momento le otorgd un espacio por demds importante al anali-
zarla con detalle, lo que nos llevé a reflexionar sobre cémo la
sociedad de su época la recibié y la forma en que pensaban el
divorcio, un hecho poco comun y rodeado de prejuicios, no
obstante su reconocimiento legal, pues en nuestro pais se en-
contraba validado con las Leyes de Reforma y normado en la

Ley de Matrimonio Civil del 23 de julio de 1859.

El reflejo de un cambio en la sociedad
La segunda mitad del siglo x1x no s6lo implicé un cambio en el

pensamiento, también fue el momento de una transformacién
en las puestas en escena; las tramas ya no eran importadas de
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Europa, los argumentos ya se encontraban mds cercanos a las
tradiciones, costumbres y sentir nacional, de ahi comenzaron a
surgir los temas de corte histérico, asi como de problemdticas
que atanfan mds al momento en que se vivia. La literatura dio
cuenta de estos problemas y el teatro se volvié un medio por
el cual expresaron una posicién, de tal manera que la vida del
teatro y las puestas en escena gozaron de gran actividad.'

Asumimos que la prensa puede ser un medio a través del
cual se ejerce tanto la critica como la censura y que a partir de ella
podemos acercarnos a la vida cotidiana en el México del siglo x1x.
Asumimos también, siguiendo a Michel de Certeau, que “Toda
investigacién historiografica se enlaza con un lugar de produc-
cién socioeconémica, politica y cultural. Implica un medio de
elaboracién circunscrito por determinaciones propias: una pro-
fesién liberal, un puesto de observacién o de ensefianza, una
categoria especial de letrados...”,> es decir, un entorno y espacio
influyen en quien escribe, de la misma forma que las experien-
cias determinan su apreciacién del mundo. En este estudio que
nos ocupa de una obra de teatro con una temdtica nueva para
el pais, la prensa, es el mejor medio para dar cuenta de las im-
presiones, simpatias o rechazos que pudo causar en la sociedad
mexicana, esto por medio de la voz de los criticos de teatro.

En este sentido, la interpretacién del tema por parte de
Alfredo Chavero fue dictada por su lugar social para abordar el
argumento; como politico de formacién liberal, vio con simpa-
tia la inclusién de temas sociales y civiles fundamentales. Por lo
anterior, explorar los temas que tocé el autor explica su entendi-
miento del entorno, su espacio, su lugar histérico, su escenario
cotidiano, sus preocupaciones y su visién del mundo. Si recor-

1 De Olavarria y Ferrari, Enrique, (1880), “Introduccién”, en Chavero, £/ autor de su
desdicha. Comedia en tres actos y en verso; El mundo de ahora. Comedia en cinco actos y
en prosa; La hermana de los Avilas. Drama en tres actos y en verso, México: Tipografia
de Gonzalo A. Esteva.

2 De Certeau, Michel, (1993), La escritura de la bistoria, México: Universidad Ibe-

roamericana, p. 81.
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damos que el escritor dificilmente puede deslindarse del medio
que le rodea y es un sello que determina su discurso, entonces
podremos explicar por qué la prensa es tan importante en el
trabajo historiogréfico.

Las obras teatrales tenian lapsos de representacion breves,
segtin reporta Enrique de Olavarria y Ferrari, quien nos dice:
“grande le debe merecer quien logra causar sensacién en una es-
cena como la de México, en la cual los éxitos como los fracasos
duran sélo el breve espacio de una noche de representacién”.? Ig-
nacio Manuel Altamirano también se refiri6 a la brevedad de las
puestas en escena y afirmé que no dependia del autor, situacién
que hacfa dificil medir su éxito, porque podia influir tanto el apo-
yo de los empresarios del teatro como la aceptacién del publico.

Entre 1877 y 1878, la casa editorial de José Marfa Sando-
val realizé dos ediciones en su coleccién de Zeatro mexicano, en
las que incluyé Xdchitl, La Ermita de Santa Fe, Bienaventurados
los que esperan, El sombrero, El valle de ldgrimas y Quien mds
grita puede mds. Algunas, como Xdchitl y Quetzalcéatl, gozaron
de una edicién individual. Si comparamos con la actualidad,
es significativo el movimiento y apuesta editorial referente a las
piezas literarias destinadas para el teatro, ademds del cuidado y
excelente presentacion que se les dio a los ejemplares. Estas obras
fueron representadas en un lapso de 5 afios, entre 1877 y 1882,
y después alguna de ellas alcanzé una representacién adicional.

Una obra de teatro tiene dos niveles de recepcién: uno
que se refiere a la comprensién del documento escrito, la lectu-
ra, y otro, en su representaciéon en un escenario. La valoracién
en ambos niveles es distinta. La escenificacién aporta una mira-
da diferente: escenario, vestuario, fisico de los personajes; mien-
tras que en la lectura, la imaginacién del lector puede aportar
significados distintos, por tanto, son dos formas de transmisién
y comunicacién diferentes, aunque se refieran a una misma

3 De Olavarria y Ferrari, Enrique, 0p. cit., pp. VI-VIL
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obra. Lo anterior puede clarificarse con las palabras de Roger
Chartier en E/ mundo como representacion:

Las obras, en efecto, no tienen un sentido estable, universal, fijo.
Estdn investidas de significaciones plurales y moviles, construi-
das en el reencuentro entre una proposicién y una recepcién,
entre las formas y los motivos que les dan su estructura y las com-
petencias y expectativas de los publicos que se aduenan de ellas.
Cierto, los creadores, o las autoridades, o los “clérigos”, aspiran
siempre a fijar el sentido y articular la interpretacion correcta que
deberd constrefir la lectura (o la mirada). Pero siempre, también,

la recepcién inventa, desplaza, distorsiona.?

En este sentido, resulta significativa la oportunidad que
tuvo esta obra al imprimirse y escenificarse.

En la lectura de las obras teatrales descubrimos que el
autor usé frases que escribié para una obra y las utilizé como
titulo para otra, como las siguientes: “;Y no se llama 4 la tierra
valle de ldgrimas!” [sic],” expresién que se convirtié en el titu-
lo de una pieza teatral posterior; lo mismo sucedié con otras
frases: “el aviso en el pufal”, “el autor de su desdicha” y “el
huracdn de un beso”. Entendemos que el problema amoroso
es un sefuelo para atraer al publico y fue la constante de sus
propuestas literarias; sin embargo, proponian algo mds, ya fuera
temas histéricos o sociales.

4 Chartier, Roger, (1992), El mundo como representacién. Estudios sobre historia cultu-
ral: Entre prictica y representacién, Barcelona: Editorial Gedisa, p. XI.

5  Chavero, Alfredo, (1877), “Bienaventurados los que esperan”, en Zeatro mexicano,
Meéxico: Ed. José Marfa Sandoval, p. 18. Se copid la frase tal cual y con los signos
como aparecen (inicia con interrogante y cierra como exclamacién). Pudo ser error

de imprenta, pero también intencién del autor.
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Imagen 1. Edicién de 1877 de Teatro mexicano
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*Fueron publicadas dos ediciones por la Imprenta de José Marfa Sandoval,
una en 1877 y otra en 1878, en tamano de 28 cm. Ambas contemplan
obras de Alfredo Chavero y Juan Antonio Mateos; sin embargo, varfan al-
gunas de ellas. Inferimos que pudiera tratarse de 2 ediciones distintas.

Fuente: Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional.
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Imagen 2. Portada de la obra “El valle de ldgrimas” en 7eatro mexicano en 1877

FL VALLE DE TAGRDIAS
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DRAEA SOIAL EN. TRES ACTOS Y. EN PRIS, ORIGISAL OF ALEASDO OHAVRRD / £/~
i L3

Estrenado sin éxito en el Teatro Principal ¢l 3 de Marzo do 1878

- PERSONAJES

vess SR Barapia,
vres SRITA. SERVIN,
S Garza,

DON KICANOR....
MATILDE, su esposa.
FERNANDO..........

Un empleado del Hotel Foeder. . .

ENRIQUETA, su csposaaiy.... Saa, Cejepo,
DORA GERTRUDIS, hermans, -
de Don Nicatior...... sensens SRA CAfETE

Sk, ARANDA,

La escena, en los dos primms actos, pasa en Paris, durante el invieme de 187..., en 1a casa de D,
Nicanor, calle de Tronchet, ndm...; y en ¢l tercer acto, en el salon del Hotel Freder, en Turin,

ACTO PRIMERO.

Salen,—ucbles de lujo.~Antessla en e fondo,—A 1 |

derechn, chimenea y puerts del gablnets do b, Kicanor.—
A In fequierds, puertas de la habitacion de Matilde 3 dnl
comedor.—Son laa claco do Ja tarde.

ESCENA L
5 Marmios.
" (Aparcac en una sills, luyendo cerea do la ehlmencs. )

1Lias dramas del adulteriol Es interesants esta
sovela de Montepin, Difieil seria decidir, si é! tia-
ne razon, O sila tiens Alejaudro Dumas. Este ha
cncontrado una firmuls terrible: ““métaln.” Y sin
ombargo, poed hallarse la mujor en cirennstans
ciag tan axrapcwualaa El marido que nos pin-
ts Montepin es odioso. ... Yo say partidaria de
nueatro defensor, anaque admiro & Dumas.

(Sigue leyendo. D, Nicanor, cuyo aspeclo enfer-
mizo w2 v, sale do av gabinele, y se dirige d Mati-
de. Vieng en traje de casa; pero no en bala, )

 ESCENA IL
MATILoE—Dox NoANOR,

. Nioaxos,
+Qud lees, Matilde?

Muarrtion,
Ve novels. ;Y ti? ite iie'ntu mejor?

" Nicawor,

U poco. Tambien estaba Ieyoudo en mi gabi-
nete una novela: ¢l “/Céudido’” de Voltaire, Me

Los novelistas modernos criti:lnlo por malo.

Nlﬂlw!.

Cuestion o8 ésa qun cadn. omljugn ugl.m sus 1

placeres d sna desdichns.

Mariioe,
Pero debe existir algo que sea clerto,

* Esta obra no puede relmprimirse ni represontarse sin permiso del awtor, E1 depéalto g0 ha hechs coufyr.

mo lo dispone Ia ley,

Fuente: Biblioteca Nacional.
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Asimismo, los asuntos implicitos en estas frases refieren
ideas y libertades practicadas durante el siglo x1x. Recorde-
mos que la Ilustracidn trajo consigo apertura de pensamien-
to, asi como nuevas précticas sociales: la razén debia combatir
la ignorancia, al tiempo que procuraba expresar y difundir las
nuevas ideas, con el afdn de aspirar a una sociedad mejor. Cha-
vero comulgé con estas doctrinas heredadas de la Ilustracién:
el desarrollo de las libertades individuales y sociales, asi como
la vocacién hacia el progreso, lo cual fue una constante en el
pensamiento decimonénico y en los hombres republicanos de
México. Es también importante evocar el momento en el que
vivié este autor para determinar los principios dominantes en
los cuales se desenvolvid, tales como el liberalismo, el romanti-
cismo y el nacionalismo.

La segunda obra de Chavero estrenada en ese quinquenio
tue El valle de ligrimas, drama social en tres actos y en prosa, es-
trenada en el Teatro Principal el 3 marzo de 1878. El escenario
era Paris, en el “invierno de 187...7, el autor no define la fecha
exacta, s6lo la década. Los criticos resefian que fue estrenada
sin éxito. El periddico La Colonia Esparola, en su seccién de
Gacetilla, anuncié el estreno de la obra ese dia, refirié el asun-
to del cual tratd: adulterio, y desed éxito a Chavero. Conviene
recordar que esta pieza teatral habia sido publicada en la obra
Teatro mexicano. Enrique de Olavarria, en su Reseria del Teatro
mexicano, realizada en el siglo xix, y Luis de la Maza, en Circo,
maroma y teatro hecho en el siglo xx, s6lo mencionan su estreno:
ninguno de los autores emitié opinién sobre la obra, lo que
muestra el desconocimiento de la trama. Finalmente ambos ha-
cen un recuento del teatro.

Al revisar la prensa de la época encontramos que dos pe-
riédicos si resenaron el estreno de E/ valle de ldgrimas: El Com-
bate y La Libertad, lo que nos permitié demostrar el impacto
que causé su puesta en escena porque el tema va mds alld del
adulterio, habla de la consecuencia y solucién a ello: el divorcio.
El primero publicé una amplia descripcién fechada el domingo
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17 de marzo de 1878, firmada por Manuel M. Romero, y explicé
que después de haber leido con especial atencién la obra, tuvo
algunas consideraciones, porque reconocié que la obra parecia
encerrar un terrible dilema: “la resignacién 6 la muerte; pero si
bien se estudia, es solo un brillante axioma”,® afirma el critico.

La trama de la obra teatral inicia en la sala de una casa
en Paris, en la que Matilde, la joven esposa, se encuentra le-
yendo una novela del escritor francés Xavier Henri Aymon Pe-
rrin, conde de Montépin, que refiere a los dramas amorosos, sin
especificar qué novela, pero ésa en especial trata del matrimonio
y alude al adulterio.

La pieza teatral expone una relacién entre un hombre
mayor y una mujer mds joven, ella se encuentra enamorada de
otra persona con quien no pudo realizar su unién por haber
sido obligada por sus padres a casarse; después del matrimonio
se han ido de México y viven en Paris, dejando atras los sobresal-
tos por los que pasa el pais. El esposo, al ser una persona mayor,
busca estabilidad, expresa en una de las primeras escenas: “Las
cuestiones politicas... la inseguridad creciente... los que tene-
mos un capital, debemos venirnos 4 "Europa en busca de paz
y de sosiego”.” La esposa no se encuentra conforme, extrana la
patria, le reprocha haberse ido de México, le dice: “Pero llegaste
4 capitalista, y en vez de darle tu vida y tu sangre, le robas tu
persona, y vienes 4 Paris; y te traes toda tu riqueza, defrauddn-
dola 4 su comercio y a su industria; y no contento todavia me
arrebatas a mi, atindome con los lazos del matrimonio”.? Esta
tltima frase encierra el quid del asunto: la esposa se encuen-
tra insatisfecha por formar parte de un matrimonio arreglado,
haber sido forzada por el padre para realizar “un matrimonio
respetable”; detrds de esa nostalgia, hay insatisfaccién, tristeza y

6 Romero, Manuel, “Revista Dominical”, en £/ Combate. Periddico de Politica, Varieda-
des y Anuncios, México, ano III, nimero 560, domingo 17 de marzo de 1878, p. 1.

7 Chavero, Alfredo, (1877), “El valle de ldgrimas”, en Zéatro Mexicano, México: Ed.
José Maria Sandoval, p. 2.

8  Idem.
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soledad, siente cada vez mds desolacién, ya que fue madre, tuvo
un hijo y lo perdié.

Por otra parte, la joven esposa afiora su viejo amor. El
circulo de mexicanos en el extranjero es muy pequefio y logran
reunirse de vez en cuando. Casualmente, entre una pareja re-
cién llegada a la Ciudad Luz estd aquel joven médico del que
ella, Matilde, se habia enamorado en México y al que habia
abandonado por los planes de su padre. La obra aprovecha la
narracién para describir los recorridos por Paris, ello denota el
conocimiento del autor del escenario en que se desarrolla la
historia: el Arco de la Estrella, el Teatro de la Opera, los Cam-
pos Eliseos; ademds de los pintores contemporaneos impresio-
nistas, como Delacroix. La obra se encuentra bien ambientada
y documentada.

Continuemos con la historia. Matilde se encuentra con
Fernando, el joven médico, deciden continuar con su amor
truncado y, aunque él también es casado, se marchan a Italia. El
esposo comenta su desventura con un amigo:

Nicanor Yo creo que Dumas tiene razén. “Mdtala” es
la férmula del marido ultrajado.

Fernando Yo dirfa: “abandénala”. Flor que cae en el fan-
g0, ;para qué levantarla? Se sigue adelante, y
se busca otra mds bella y de mds fragancia.’

Mis adelante agregan:

Nicanor Y abandonarla, ;no lo es?
Fernando Es los menos. Hay otra solucién, y es el di-
vorcio,

el divorcio absoluto, que alguna vez acep-
tardn todas las naciones civilizadas."

9 ITbidem, p.7.
10 Idem.
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La idea del divorcio era reciente en México y quizd des-
agradaba a una sociedad eminentemente catdlica. Recordemos
que la obra se desarrolla en Paris en 1870; en paises como Fran-
cia, la disolucién matrimonial era mds aceptada. Es interesante
mencionar que, si bien el divorcio era un tema tabu en el siglo
XIX, en México era ya una prictica que se comenzaba a pensar
como necesidad. El periédico £/ Combate aprovecha la puesta
en escena de Chavero para comentar el tema. Sonia Calderoni
Bonleux realizé un estudio monogréfico en el estado de Nuevo
Ledén que permite pensar en la posibilidad y apertura para la
realizacién del divorcio en esa época,'’ aunque su estudio reto-
mo otras fechas, 1890.

La Ley de Matrimonio Civil del 23 de julio de 1859 es-
tablecia en su numeral 4 que el matrimonio era indisoluble,
“solo la muerte de uno de los cényuges es el medio natural de
disolverlo”,'? no obstante, esta aseveracién, mds adelante, en su
numeral 20 y 21, refieren al divorcio, que es sui generis, pues ya
antes se indicé que no podria disolverse; pero veamos qué dice
el siguiente extracto:

20. El divorcio es temporal, y en ningtn caso deja hébiles 4 las
personas para contraer nuevo matrimonio, mientras viva alguno
de los divorciados...

21. Son causas legitimas de divorcio:

I. El adulterio...

I1. La acusacién de adulterio hecha por el marido a la mujer...

11 Calderoni Bonleux, Sonia, (2005), “Haciendo publicos actos de la vida privada. El
divorcio en Nuevo Leén 1890-1910”, en Gonzalbo Aizpuru, Pilar (coord.), Historia
de la vida cotidiana en México, IV Bienes y vivencias. El siglo XIX, México: ECE, pp.
463-498.

12 Ley de Matrimonio Civil, julio de 1859, en Tena Ramirez, Felipe, (1997), Leyes
Sfundamentales de México. 1808-1897, México: Ed. Porrta, p. 642.
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23. La accién de adulterio es comtin al marido y 4 la mujer en su

caso. A ninguna otra persona le serd licito ni aun la denuncia...

24. La accién de divorcio es igualmente comin al marido y 4 la
mujer en su caso. Cuando la mujer intente esta accién 6 la de
adulterio contra el marido, podrd ser amparada por sus padres 6

abuelos de ambas lineas [...]"

Como podemos apreciar, las leyes, al parecer “modernas”,
se encontraban acomodadas a conveniencia de los vaivenes en
una sociedad que atin presentaba fuertes rasgos machistas e im-
placables. Si analizamos, pricticamente no existia el divorcio
como tal, las parejas estaban condenadas a seguir unidas legal-
mente, aunque separadas en lo fisico y, en el caso de las mujeres,
debian ser amparadas por sus padres o abuelos; asi, les estaba
tratando como personas menores de edad y sin poder de deci-
sién. Lo anterior nos lleva a pensar, ;qué tan modernas, enton-
ces, eran nuestras leyes? Al parecer, resulta mds moderna la obra
de teatro al referir la necesaria libertad que brinda el divorcio.

Con estos antecedentes pasemos ahora a revisar lo que
destacé la prensa sobre el tema y la obra de E/ valle de ligrimas.
Manuel Romero, del periédico £/ Combate, no refirié al adulte-
rio, lo dejé en segundo plano; lo que resalté fue la otra idea que
se discute en la obra, el divorcio:

Todas las personas que no se han detenido a contemplar un ma-
trimonio-infierno, condenardn el axioma del autor de E/ Valle
de ldgrimas; pero los que han tenido ocasién de estudiar el caso,
convendrdn en que el divorcio absoluto traerfa a la sociedad ma-
trimonios duraderos y menor cantidad de crimenes. El divorcio
absoluto es el aire vivificador de los matrimonios; la indisolubi-

lidad es el ardiente sol que los marchita. Aquel es padre de la

13 Ibidem, p. 646.
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esperanza, que infunde vida; esta indisolubilidad, es la pereza del

corazén, el hastio, la muerte.'

En este drama, el escritor Alfredo Chavero hizo alusién al
tema del divorcio, a la necesidad de su reconocimiento. El critico
Manuel Romero destacé algunos fragmentos, porque se refleja
en ellos el espiritu y pensamiento libre de la época, por ejemplo:

PATRIOTISMO.- La nostalgia es en el cuerpo lo que en el alma el
amor de la patria, y de mi patria son mi cuerpo y mi alma. Y tii
quieres robarle hasta tus riquezas. En esta patria llena de desdichas,
Jormaste tu fortuna, y entonces no pensabas en huirla y en espantarte
de sus revoluciones y de sus desordenes. Pero llegaste a capitalista y
en vez de darle la vida y tu sangre, le robas tu persona y te vienes
a Paris y te traes toda tu riqueza defrauddindola a su comercio y a
su industria; y no contento todavia me arrebatas a mi, atdndome
con los lazos del matrimonio, y prisionera de mi deber me pierdo
también para una patria que amo tanto. jQue Dios no me dé hijos

en tierra extranjeral™

La cita (de la que ya hemos extraido una parte anterior-
mente) es muy elocuente porque refleja ampliamente las ideas
y el sentir de la sociedad, inmersa en la libertad, el progreso y el
nacionalismo. Expresa Chavero en voz de uno de sus persona-
jes: “Es bueno ser cosmopolita”.®

Por otro lado, encontramos esta cita favorecedora sobre el
trabajo de Alfredo Chavero, pero también de los actores, opinién

que se unié a otras, como la de Manuel M. Romero (Manuel

14 Idem.

15 Idem. La cita aparece tal cual, en el periddico, inclusive la presentacion en letra
cursiva. El inicio de la cita se encuentra ilegible, por ello se encuentra incompleta,
decidimos no alterar la forma como la presenté El Combate, 17 marzo 1878. p. 1.

16 Chavero, Alfredo, “El valle de ldgrimas”, en Zéatro mexicano, México: Ed. José¢ Maria
Sandoval, 1877, p. 2.
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Marfa Romero) en el periddico E/ Combate, refiriéndose a la
obra El valle de ldgrimas:

La vez que vi en este drama no pude comprenderlo; senti sus belle-
zas, pero no habria podido analizarlas. La obra contiene més de una
severa leccién. Con letras de oro puede ponerse en el frontispicio de
la obra. Solo hay una Primavera en el anio y vinicamente una juventud
en la vida. Yo soy el autor de mi desdicha. Yo que debi comprender que
la juventud de Matilde necesitaba flores y no las cenizas de mis canas.

Fausto dio su alma por la juventud. ;Fausto era sabiol

Como ya se explicé anteriormente, esta obra fue objeto

de una amplia revisién por parte de Manuel M. Romero y alude
a un tema central: el divorcio. Recordemos que Alfredo Cha-

vero, en voz de uno de sus personajes, expresa que el divorcio

es una idea que deberdn aceptar las naciones civilizadas,' lo

que en ese tiempo era un tema delicado y dificil de digerir; sin

embargo, las leyes civiles derivadas de la Reforma ya lo permi-

tfan, cuando menos en la tinta. Sobre la obra, Juvenal (Enrique

Chdvarri), sin haberla visto, brind6 su voto de confianza y escri-
bié en El Monitor Republicano:

El tltimo domingo se estrend en el teatro Principal el drdma [sic]
del Sr. Chavero: “El valle de ldgrimas”. Casi toda la prensa ha ca-
llado sobre el éxito que obtuvo la nueva obra del fecundo poeta;
tan solo uno de nuestros colegas la juzga con demasiada acritud,
asegurando que hizo fiasco. Nosotros sabemos que el autor fue
llamado 4 la escena por los aplausos del piblico, de lo que deduci-
mos que, si 4 una parte de los espectadores desagradd, en cambio
la mayoria la encontré buena. Este pobre cronista andaba en esa

noche demasiado ocupado con las méscaras y con la épera bufa,

17

18
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raz6n por la que no pudo encontrarse en el “Valle de ldgrimas”;
y por lo que nos reservamos nuestro juicio para cuando podamos
ver la obra que desde ahora nos inclinamos a creer serd buena

como la mayor parte de las que ha producido la fecunda pluma de

Alfredo Chavero."

Tanto Enrique Chdvarri (alias Juvenal) como Manuel M.
Romero encontraron en E/ valle de ldgrimas elementos que la
hacian destacar porque evocaba, mds que un asunto amoroso,
un problema actual: la disyuntiva del divorcio, dilema complejo
para el pensamiento de una sociedad en la que permeaban ideas
liberales y que, en realidad, continuaban, comportdndose conser-
vadoramente: la religién catélica habia regido por siglos la vida de
los mexicanos, por lo que las costumbres, tradiciones y preceptos
religiosos continuaban estando fuertemente arraigados.

En este sentido, el divorcio significa parte de esa eman-
cipacién que ahora permiten las nuevas leyes en los paises de
avanzada como los europeos, es el paso a la libertad, concepto
tan defendido por parte de la faccién liberal, en esos tltimos
anos, en el caso de México. Sin afin de sobrevalorar esta obra,
puede afirmarse que fue una crénica de la época, que en un
momento de contradicciones aporté una visién del México de-
cimonodnico y de los afanes para transitar hacia una sociedad
distinta, como escribi6 Manuel M. Romero: “Dia llegard en
que, tomados ciertos trozos de ese drama, formen parte de los
libros cldsicos de la literatura nacional, tan vulgares en Alema-
nia y tan desconocidos en México”.* Al mismo tiempo que
destaca la belleza literaria de la pieza teatral.

La obra describe, como ya hemos mencionado, un esce-
nario de lujo y un ambiente ilustrado en el que se mencionan
novelas de Voltaire, Alejandro Dumas, el conde de Montépin;
asi también lo reconoce Manuel Romero. Recordemos que en

19 Juvenal, “Charla de los Domingos”, en E! Monitor Republicano, 10 de marzo de
1878, p. 1.
20 Romero, Manuel M., gp. cit., p. 1.
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esa década, Alfredo Chavero habia realizado un recorrido por
Europa, lo que, a decir de Reinhart Koselleck, ampli6 su espa-
cio de experiencia.”! De cualquier forma, el periédico La Li-
bertad no encontré méritos en la pieza literaria, como vemos a
continuacion:

Tenemos dos palabras que decir al oido de nuestro amigo el Sr.
Lic. Alfredo Chavero. ;Ha tenido vd., sefior nuestro, la concien-
cia de que su “Valle de Ldgrimas” es un drama? Si esto es asi, nos
vemos precisados 4 decirle 4 vd. que se engafia. Vd., Alfredo, tiene
un talento por mds de un titulo envidiable; los estudios arqueols-
gicos con que nos ha obsequiado su galana pluma, son uno de los
blasones mds preciados en la herédldica de nuestra ciencia; ;quién
duda que esa poesa “El Dante” es una obra acabada? ;quién no
aplaude las rimas ficiles que dedic vd. 4 “Alarcén?” “Xochitl” es
un ensayo que promete mucho, ..., pero, ay! querido Alfredo,
spor qué se empefia vd. en sondear las mds arduas cuestiones filo-
soficas? ;por qué nos da vd. “El Valle de Ligrimas™ ;Quiere vd.
oir un consejo, amistoso por supuesto? ;Si? Pues estudie vd. mds
sus obras dramdticas; escriba, guarde lo escrito luego en el cajén
de su bufete, y cuando algtin tiempo haya pasado, haga que el ta-
miz de la critica purifique sus obras, y dé 4 la escena cuando tenga

la conciencia de que estdn en un traje presentable.

Debemos tener en cuenta que una obra de teatro tiene
dos niveles de recepcién: uno que se refiere a la comprension
del documento escrito, la lectura e interpretacién, y otro en
su representacion en un escenario. No es lo mismo una obra
de teatro representada que impresa. La valoracién es distinta.

21 El autor describe al espacio de experiencia como el lugar y el entorno en el que
se desenvuelven los hechos. En el caso de Chavero, es significativo porque fue un
intelectual que tuvo oportunidad de conocer otros lugares que ampliaron su visién,
conocimiento, espacio y la esfera cultural en la que se desenvolvié.

22 “Un drama nuevo”, en La Libertad, México, 6 de marzo de 1878, p. 3. La nota no

tiene firma de autor.
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Consideramos que es distinta por la transmisién de emociones
y la fuerza que puede tener una representacion.

En un rastreo que hicimos en la prensa no liberal, es decir,
conservadora, no encontramos referencia a la obra de teatro y
lo que encontramos, por el contrario, en 1880, fue un anuncio
de los libros prohibidos por decreto de la “Sagrada Congrega-
cién del Indice” que refiere al libro de Alejandro Dumas (hijo)
La cuestion del divorcio, Paris, 1880, del cual se sancionaba su
lectura. En una busqueda en la prensa de la época en esos anos
y posteriores s6lo se alude al divorcio motivado por los liberales
del gobierno civil de la Iglesia y de la moral, ésa es una constan-
te; sin embargo, Ginicamente se mencionan un par de divorcios
de extranjeros que han solicitado a sus gobiernos el divorcio, un
norteamericano y un francés.

Otro asunto que se menciona es el de un lamentable su-
ceso cuando un matrimonio, por desavenencias, habia intenta-
do divorciarse, el matrimonio se llegé a reconciliar y después el
esposo se convirtié en asesino de la esposa; este suceso fue en
agosto de 1888y fue referido por el periédico La Voz de México.
El Imparcial del domingo 27 de agosto de 1899 aludié a otro
caso de divorcio, mismo que anuncié como un caso sin prece-
dentes: el marido acusé a la esposa de ser alcohdlica, aspecto
que no se comprobd y el juez negé el divorcio.

Un ultimo caso célebre es el que hoy dia conocemos so-
bre la historia del divorcio de Manuel Gonzilez, solicitado por
su esposa Laura Mantecén, mismo que fue precedido por una
separacién de 7 afios antes de que ella lo intentara legalmente.
En este sentido, ;la temdtica de la obra tenia que ver con el
divorcio del general Manuel Gonzdlez? Por las fechas pode-
mos decir que no; la obra aparecié en una primera edicién
en 1877 y después en 1878, aqui si hay coincidencia con la
separacion de la seflora Mantecdn, esposa del general; sin em-
bargo, el divorcio se dio hasta 1885, después de un proceso

23 Libros prohibidos en La Voz de México, p. 3.
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dificil y complicado, dado que el general habia dispuesto en su
presidencia una reforma al Cédigo Civil que, por supuesto, le
favorecia y ningtin abogado habia aceptado defender a la sefiora
Laura Mantecén, por lo que ella hizo su propia defensa. Vivie-
ron separados, pero nunca se concedié el divorcio.

Consideraciones finales

Es importante acercarnos a otros documentos del siglo xix,
como las piezas teatrales, porque éstas, que forman parte del
ideario nacional, reflejan el sentir y el conocimiento de una
época. Las obras escritas en ese siglo son también un espejo que
nos permite reflexionar sobre el pensamiento dominante y la
idiosincrasia. Hemos enarbolado y ensalzado enormemente el
trabajo de los liberales y herederos de la reforma que, sin duda,
marcé un paradigma y un avance en el desarrollo de nuestro
pais, pero nos damos cuenta que todavia habia bastante por
hacer y construir, las leyes atin eran insuficientes porque el peso
cultural arrastraba la visién conservadora que pudiera tenerse
en aquel momento.

Con este trabajo mostramos una lectura de un texto que
atin se conserva en los acervos, pero todavia faltan muchos por
estudiar si deseamos entendernos mejor. Sea ésta una motiva-
cién para acercarnos a los archivos y a la prensa, a escudrifar
cémo se construyé el pensamiento del pais y cémo llegamos
hasta hoy.
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